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ВСТУП 

 

Актуальність дослідження. Сучасна освіта постійно звертається до 

ідеалу формування фізично, розумово розвинутої та естетично сформованої 

особистості, готової до життя і творчої самореалізації. Важливу роль тут 

відіграє музичне виховання. Воно базується на величезному потенціалі 

музичного мистецтва, його впливі на внутрішній світ дітей. Спілкування з 

музикою є орієнтиром естетичного виховання, проте для цього потрібно 

розвивати у дитини інтерес як важливий фактор вдосконалення процесу 

навчання і одночасно показник його ефективності і результативності, 

оскільки він стимулює пізнавальну активність, самостійність, творчий підхід 

до оволодіння матеріалом, спонукає до самоосвіти. Інтерес є одним з 

найістотніших стимулів набуття знань, розширення кругозору. При наявності 

інтересу знання засвоюються ґрунтовно, міцно; при відсутності інтересу 

навчальний матеріал засвоюється важко, часто формально, не знаходить 

застосування в житті, легко й швидко забувається. Завдання навчання 

полягає у формуванні в дитини в міру її розвитку все ширшого кола стійких 

позитивних інтересів. 

Проблемі інтересу, питанням його формування та розвитку присвячено 

велика кількість наукових робіт. Дослідники вивчають інтереси, особливо 

пізнавальні, з різних сторін (дослідження Л. І. Божович, В. Б. Бондаревский, 

А. К. Маркова, Н. Г. Морозова, С. Л. Рубинштейн, Ф. К. Савина, 

Н. У. Садикова, Г. І. Щукіна та ін.). Проблемі інтересу до музики присвячені 

дослідження Е. Б. Абдулліна, Ю. Б. Алієва, O. О. Апраксіної, 

Л. Г. Арчажнікової, Б. В. Асаф’єва, Л. А. Баренбойма, Н. О. Ветлугінаї, 

Н. А. Гродзенськаї, М. Б. Дмитрієва, Д. Б. Кабалевського, О. П. Радинової, 

A. H. Coxopа, Б. М. Тєплова, Н. А. Фролової, В. С. Цукермана, 

В. М. Шацької, В. Л. Яворського, В. Л. Яконюк, та ін.).  

Стимулюванню інтересу сприяють різні фактори, умови: зміст бесід, 

питання, завдання, усвідомлення власного ставлення до змісту навчального 



4 

матеріалу, захоплююче, емоційне, життєве, доступне слово вчителя, 

проблемну ситуацію, художній образ, дидактичну казку, контраст, 

несподіваність, наочність (Д, Б. Кабалевський, С. В. Кочарян, В. Н. Липник,  

О. В. Лобова, Л. М. Масол,  Г. О. Пожидаєв, В. О. Сухомлинський,  

Г. І. Щукіна), через пізнавальні ігри, задачі практичного і життєвого змісту, 

музично-виконавську діяльність, творчі завдання тощо (Д. Б. Кабалевський, 

В. Н. Липник,  З. Упмане, Г. І. Щукіна), через сприятливу емоційну 

обстановку, доброзичливість, взаємодопомогу, створення ситуації успіху, 

похвалу вчителя (В. Н. Липник, Л. М. Масол, К. Д. Ушинський, Г. І. Щукіна 

та ін.). 

Накопичений чималий досвід використання творчих немузичних та 

музичних ігор на уроках музичного мистецтва (Т. М. Горбачова, Р. Є. Дверій, 

Ю. В. Ємельянович, Н. В. Кудикіна, О. А. Пашкевич, А. О. Ставицька, 

М. М. Шуть та ін.). На думку дослідників (В. Воронова, Д. Б. Ельконін, 

Р. І. Жуковська, Т. А. Маркова, Д. В. Менджерицька, А. П. Усова, та ін.) 

творча гра є основним видом самостійної діяльності дитини. У ній 

виявляються її здібності, творчо вирішуються постійно виникаючі 

протиріччя, відбувається зацікавлене освоєння дійсності, присвоюється 

«культурно-історичний досвід». Вони розвивають імпровізаційні вміння і 

навички, збуджують допитливість, створюють умови для перевтілень, 

фантазування. 

Але в практиці формування інтересів до музики у молодших школярів 

не приділяється достатня увага творчим іграм, відсутня спеціальна методика 

застосування цієї діяльності, спрямована на стимулювання інтересів. 

Виявлене протиріччя зумовило вибір теми магістерської роботи «Творчі ігри 

як спосіб формування інтересу до музики у молодших школярів на уроках 

музичного мистецтва». 

Зв’язок роботи з науковими програмами, темами, планами. Тема 

магістерської роботи входить до плану наукової роботи кафедри історії 

музики та теорії і методики музичного виховання РДГУ «Формування 
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художньої культури молоді: мистецтвознавчий та педагогічний аспекти». 

Тема магістерського дослідження затверджена на засіданні кафедри історії 

музики та теорії та методики музичного виховання РДГУ (протокол № 9 від 

11 вересня 2018 р.). 

Об’єктом дослідження є процес формування інтересу до музики у 

молодших школярів. 

Предмет дослідження – формування інтересу до музики у молодших 

школярів за допомогою використання творчих ігор на уроці музичного 

мистецтва. 

Мета: дослідження полягає у науковому обґрунтуванні й 

експериментальній апробації методики розвитку інтересу до музики у 

молодших школярів за допомогою використання творчих ігор на уроці 

музичного мистецтва. 

Гіпотеза дослідження: формування інтересу до музики у молодших 

школярів здійснюватиметься ефективніше за умови використання на уроках 

музичного мистецтва творчих ігор, тому що креативна та вільна діяльність 

дітей, яка розгортається за їх власною ініціативою, стимулює мотиваційний 

стан, пізнавальну, продуктивно-творчу музичну діяльність. 

Відповідно до мети окреслено завдання дослідження: 

 проаналізувати зміст поняття інтерес, його структуру; 

 здійснити аналіз методів формування інтересів до музики молодших 

школярів; 

 систематизувати творчі ігри, творчі ігри та уроках музики; 

 діагностувати сформованість інтересу до музики молодших школярів; 

 розробити та апробувати методику використання творчих ігор з метою 

формування інтересу до музики молодших школярів; 

 проаналізувати результати формувального експерименту. 

Теоретико-методологічну основу дослідження становлять: вчення 

І. П. Павлова про рефлекси (інтерес як орієнтовний, дослідницький рефлекс, 

реакція уважності і орієнтування), соціальні, психологічні та педагогічні 
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основи теорії інтересу (Л. І. Божович, В. Б. Бондаревский, А. К. Маркова, 

Н. Г. Морозова, С. Л. Рубинштейн, Ф. К. Савина, Н. У. Садикова, 

Г. І. Щукіна). 

Для реалізації мети й виконання поставлених завдань у магістерському 

дослідженні використано комплекс методів науково-педагогічного 

дослідження теоретичного та емпіричного рівнів. Першу групу склали 

методи теоретичного і порівняльного аналізу, систематизації отриманих 

даних, моделювання та узагальнення педагогічного досвіду. До другої групи 

увійшли методи педагогічного спостереження, спеціальні діагностичні 

завдання, педагогічний експеримент (констатувальний, формувальний), 

статистичні методи обробки даних. 

Наукова новизна дослідження: уточнено поняття «інтерес до музики» 

як форму прояву пізнавальної потреби, що в кінцевому результаті викликає 

позитивне ставлення людини до чогось, когось; як орієнтовний, 

дослідницький рефлекс, реакція уважності і орієнтування ( С. У. Гончаренко, 

І. П. Павлов, Ю. О. Приходько, В. І. Юрченко), «інтерес до музики» як 

мотиваційний стан, що спонукає до пізнавальної, продуктивно-творчої 

музичної діяльності, яка є основою для динамічного розвитку музично-

творчих здібностей і особистісних якостей і веде до культурного збагачення 

особистості (М. Б. Дмітрєва, Н. О. Фролова). 

Теоретичне значення дослідження полягає у розробці рівнів, критеріїв 

та показників рівня розвитку інтересу до музики молодших школярів, 

діагностичної методики їх перевірки, систематизації творчих ігор для уроків 

музичного мистецтва. 

Практичне значення дослідження полягає у розробці методики 

розвитку інтересу до музики молодших школярів з використанням творчих 

ігор на уроках музичного мистецтва. 

Матеріали дослідження можуть бути використані учителями музичного 

мистецтва, викладачами та студентами вищих закладів освіти у процесі 

педагогічної і методичної підготовки майбутніх учителів музичного 
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мистецтва. Дані теоретичні та практичні напрацювання можуть бути 

використані для розробки уроків музичного мистецтва. 

Експериментальна база. Дослідницька робота здійснювалася на базі 

класів Рівненської ЗОШ І-ІІІ ст. № 18. Експериментом було охоплено 51 

учень (26 в експериментальній та 25 в контрольній групах). Дослідження 

проводилося протягом трьох етапів у 2018-2019 роках. 

Перший етап – вивчення та опрацювання спеціальної літератури, її 

аналіз та систематизація. 

Другий етап дослідження – розробка рівнів, критеріїв та методики 

діагностики розвитку інтересу до музики молодших школярів, проведення 

констатувального експерименту. 

Третій етап – розробка методики розвитку інтересу до музики у 

молодших школярів за допомогою використання творчих ігор на уроці 

музичного мистецтва, проведення формувального експерименту, кількісний 

та якісний аналіз отриманих даних, їх теоретичне осмислення. 

Особистий внесок автора полягає в упорядкуванні творчих ігор 

відповідно до парламентів розвитку інтересу до музики молодших школярів. 

Вірогідність і аргументованість результатів дослідження 

забезпечено методологічним обґрунтуванням його вихідних позицій, 

застосуванням комплексу методів адекватних предмету, меті та завданням 

дослідження, репрезентативністю вивірених даних, використанням 

статистичних методів обробки експериментальних даних, поєднанням 

кількісного та якісного аналізу здобутих результатів. 

Апробація результатів дослідження здійснювалася в процесі 

безпосередньої роботи вчителем музичного мистецтва в Рівненській ЗОШ І-

ІІІ ст., участі в науковій конференції РДГУ «Мистецька освіта та розвиток 

творчої особистості» (26.03.2019 року), тема доповіді «Творчі ігри на уроках 

музичного мистецтва в початковій школі» (опублікована стаття), участі в ІІІ 

Наукових читаннях «Інновації в музичній освіті та мистецтві» Інституту 

мистецтв РДГУ (23.05.2019 року), тема доповіді «Методи формування 
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інтересу до музики молодших школярів», шляхом обговорення змісту роботи 

на засіданнях кафедри історії, теорії музики та методики музичного 

виховання. 

Публікації. Основні положення дослідження висвітлено у статті 

«Творчі ігри на уроках музичного мистецтва в початковій школі» [35]. 

Структура магістерської дисертації. Робота складається зі вступу, 

двох розділів, висновків до кожного розділу, загальних висновків та списку 

використаних джерел (97 найменувань). Основний текст роботи викладено на 

115 сторінках, загальний обсяг роботи – 125 сторінок. Робота містить 21 

таблицю. 
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РОЗДІЛ І. ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ ФОРМУВАННЯ ІНТЕРЕСУ 

ДО МУЗИКИ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ  

1. 1. Зміст понять «інтерес», «інтерес до музики» 

 

Інтерес (від лат. interest – важливий, значущий) – емоційно забарвлене 

ставлення до навколишнього світу, спрямованість людини на певний об’єкт 

чи діяльність, викликану позитивним ставленням людини до чогось, когось. 

В інтересі є емоційний і вольовий моменти (інтелектуальна емоція і зусилля), 

пов’язані з подоланням інтелектуальних труднощів і задоволенням від 

результату пізнання. Задоволення інтересу не веде до його згасання, а 

викликає нові інтереси, які відповідають більш високому рівню пізнавальної 

діяльності. Розвиток інтересу може перетворюватись у схильність як прояв 

потреби в здійсненні діяльності, яка його викликає. Інтереси класифікують за 

змістом, широтою, глибиною, стійкістю, силою, тривалістю. 

Л. С. Виготський трактував інтерес як специфічно людський рівень розвитку 

потреб, для якого характерна свідомість і воля, – це «вищі культурні 

потреби», що є рушійною силою поведінки [65].  

Інтерес (від лат. interest – має значення, важливо) – 1) В соціології – 

об'єктивна причина діяльності суб'єкта (окремої людини, класу, суспільства), 

спрямованої на задоволення власних потреб. Зміст інтересу визначається 

матеріальними умовами життя людей, місцем, яке вони посідають в 

історично-конкретних виробничих відносинах. Розрізняють такі інтереси: 

економічні (матеріальні) і духовні. 2) У психології і педагогіці – форма 

прояву пізнавальної потреби, яка забезпечує спрямованість особистості 

усвідомлення мети діяльності й тим самим сприяє орієнтації, ознайомленню з 

новими фактами, більш повному глибокому відображенню дійсності. 

Суб'єктивно інтерес виявляється в емоційному тоні, якого набуває процес 

пізнання, в увазі до об'єкта. Задоволення інтересу не веде до його затухання, 

а викликає нові інтереси, які відповідають більш високому рівню 

пізнавальної діяльності. Інтерес в динаміці свого розвитку може 



10 

перетворюватися в нахил як прояв потреби в здійсненні діяльності, яка 

викликає інтерес. Розрізняють безпосередній інтерес, який викликається 

безпосередньою привабливістю об'єкта, і опосередкований інтерес до об'єкта 

як засобу досягнення мети діяльності. Стійкість інтересу виражається в 

тривалості його збереження і в його інтенсивності. В повсякденній мові 

слово «інтерес» розуміється ширше – як будь-яка спрямованість людини 

предмет чи діяльність. Iнтерес має вибірковий характер і виявляється в 

стійкому зосередженні уваги на певних об'єктах. Інтереси людей мають 

різний зміст, обсяг, глибину, стійкість [18, с.147].  

Інтерес у навчанні, за визначеням С. У. Гончаренка, – активне 

пізнавальне ставлення учнів до навчання і праці, його виховання й методичне 

використання. Він є одним з найістотніших стимулів набуття знань, 

розширення кругозору. При наявності інтересу знання засвоюються 

ґрунтовно, міцно; при його відсутності навчальний матеріал засвоюється 

важко, часто формально, не знаходить застосування в житті, легко й швидко 

забувається. Завдання навчання полягає у формуванні в дитини в міру її 

розвитку все ширшого кола стійких позитивних інтересів. Одним з основних 

шляхів виховання стійких і дійових пізнавальних інтересів є розуміння 

учнями значення матеріалу, який вивчається. Інший шлях – включення учнів 

в активну творчу діяльність шляхом посильних, цікавих, досить 

різноманітних, нових за змістом чи формою завдань, які спонукають до 

самостійних, активних роздумів. Важливо, щоб пізнання було пов'язане з 

переживаннями, з радістю. При різноманітності інтересів необхідно виділяти 

і враховувати основний, стержневий інтерес [18, с.147-148].  

І. П. Павлов розглядає фізіологічні засади інтересу. Появу інтересу 

вчений пов'язує з безумовним орієнтовним або дослідницьким рефлексом, 

якому великий фізіолог надавав особливе значення [96, с.8]. Рефлекс, який 

І. П. Павлов називає дослідницьким, так званий рефлекс «що таке?», є одним 

із фундаментальних рефлексів. Люди, тварини при найменшому коливанні 

навколишнього середовища встановлюють відповідний рецепторний апарат у 
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напрямку агента цього коливання. Біологічний сенс цього рефлексу 

величезний. Якби у тварин не було би цієї реакції, то їх життя кожної 

хвилини висіло б на волосині. А у людей цей рефлекс йде надзвичайно 

далеко, проявляючись, в кінцевому результаті, у вигляді тієї допитливості, 

яка створює науку, що дає і обіцяє нам найвище, безмежне орієнтування в 

навколишньому світі [57, с.27-28]. 

На базі орієнтовного рефлексу відбувається різностороннє 

ознайомлення людини з зовнішнім світом – від примітивного орієнтування – 

цікавості, до активного пошуку предмету або явища, до допитливості, 

пізнавального інтересу, теоретичного інтересу й спеціальних схильностей, 

або професійних інтересів [96, с.9].  

Усі стадії розвитку інтересу, тобто різного ступеня і глибини 

вибіркової спрямованості людини, – результат виховання і розвитку. У той 

же час всі види інтересу мають в своїй фізіологічній основі – безумовний 

орієнтовний рефлекс [96, с.9]. 

Становлення і розвиток інтересу від безумовного орієнтовного 

рефлексу, з яким народжується дитина, до складних психічних утворень є 

доказом того, яких змін зазнає в процесі життя і діяльності людини, його 

природний фонд [96, с.10].  

Біологічний сенс орієнтовного рефлексу для живих істот дуже значний 

і загальновідомий. Але пізнавальний інтерес не можна укласти в вузькі рамки 

біологічного явища. Під впливом багатьох умов життя людини, і головним 

чином, виховуючи пізнавальний інтерес, який сформувався від орієнтованого 

рефлексу, зазнаючи різних індивідуальних змін, згодом сам впливає на 

становлення і розвиток особистості [96, с.10].  

Вчення І. П. Павлова розкриває нам, як під впливом всіляких 

подразників, що йдуть з зовнішнього світу, у людини з'являється реакція 

уважності і орієнтування. Вчений зауважує, що коли ми вдивляємося в 

створений образ, прислухаємося до звуків, посилено втягуємо запах і, якщо 

новий предмет з’являється поблизу нас, намагаємося відчувати його і взагалі 
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прагнемо охопити будь-яке нове явище або предмет відповідними органами 

чуття [57, с.308-309].  

Психологи і педагоги вивчають інтереси, особливо пізнавальні, з 

різних сторін. Одні дослідження присвячені вивченню психологічної 

природи інтересу (М. Ф. Бєляєв, Л. А. Гордон, А. А. Невський, І. М. Цвєтков 

та ін.); інші розглядають пізнавальний інтерес як мотив (А. Н. Леонтьєв, 

Л. І. Божович, Н. Г. Морозова, М. Ф. Морозов та ін.) або як відношення 

особистості (В. Н. Мясищев, А. А. Бодальов В. Г. Іванов, Е. Ф. Рибалко та 

ін.). Ряд дослідників вивчають пізнавальний інтерес як важливий засіб 

навчання (Г. І. Щукіна, І. Г. Бабанський, Д. І. Трата, Ю. С. Фильке та ін.). Ця 

ж сторона пізнавального інтересу розглядається і в багатьох дидактичних 

дослідженнях, присвячених проблемі активізації навчання (М. А. Данилов, 

Л. Г. Лемберг, М. Н. Скаткін та багато інших) [96, c.7-8].  

Пізнавальний інтерес Г. І. Щукіна вважає не лише стимулом 

діяльності, але й стимулом розвитку особистості. Допитлива людина, яка 

постійно шукає, не зупиняється в пізнанні на півдорозі, увесь час, все своє 

життя удосконалює свої знання, і це непохитне прагнення вдосконалення 

збагачує особистість [96, c.7]. 

Пізнавальний інтерес, за визначенням Г. І. Щукіної, можна 

охарактеризувати як складне відношення людини до предметів і явищ 

навколишньої дійсності, в якому висловлено її прагнення до всебічного, 

глибокого вивчення та пізнання його істотних властивостей [96, c.10].  

Це складне відношення, за висловом С. Л. Рубінштейна, носить 

двосторонній характер. У ньому в єдності виступає об'єкт інтересу, тобто 

явище, предмет, наукова або навчальна галузь, і пізнавальна, вибіркова 

спрямованість самої особистості. Інтерес, на думку С. Л. Рубінштейна, має 

двустороннюю характеристику. Якщо людину цікавить будь-який предмет, 

це означає, що цей предмет для неї цікавий [71, с.524]. 

Щукіна Г. І. вважає, що далеко не все в навколишньому світі і не в 

однаковій мірі приваблює людину, не все вона прагне дослідити, зрозуміти, 
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пізнати. Пізнавальна спрямованість людини має вибірковий характер. Її 

пізнавальний інтерес буває насамперед пов'язаний з тим, у чому вона 

відчуває потребу, що для самої особистості має особливе значення, 

«особливий життєвий сенс» [96, с.11].  

Лише тоді, коли та чи інша галузь науки, той чи інший навчальний 

предмет, представляються людині важливими, значними, вона з особливим 

захопленням займається ними, намагається більш глибоко і ґрунтовно 

вивчити всі сторони тих явищ, подій, які пов’язані з галуззю знань, які її 

цікавлять. В іншому випадку інтерес школяра, не може мати характер 

пізнавальної діяльності: він може бути випадковим, нестійким і дуже 

поверхневим [96, с.11].  

Фізіологічним механізмом пізнавального інтересу як вибіркової 

спрямованості є визначена система нервових зв'язків, які утворюються під 

впливом ряду умов і залежать від стану людини її індивідуальності, від 

безпосередніх вражень особистості та її різноманітного минулого досвіду. 

Н. Ф. Добринін вказує, що умовні зв’язки встановлюються не при будь-яких 

умовах, а тоді, коли подразник має для людини життєве значення. «Зв'язки», 

що встановлюються у великих півкулях мозку відображають дійсні зв'язки. 

Якщо ці зв'язки є випадковими, вони не закріплюються, тому що не будуть 

повторюватися. Якщо ж умови змінюються, то умовні подразники 

перестають правильно сигналізувати про сприятливі або руйнуючі впливи 

цього середовища. Тоді умовні зв'язки згасають. Для того, щоб такий 

умовний зв'язок створився, необхідно достатнє збудження в корі великих 

півкуль мозку. А таке збудження має місце тоді, коли роздратування має 

життєве значення для організму [24, с.56]. 

Ось чому не все з навколишньої дійсності має для людини значення, 

ось чому обумовлений вибірковий характер пізнавальної спрямованості 

особистості. Цікавість, допитливість, пізнавальний інтерес, спеціальна 

схильність, професійний інтерес по-різному висловлюють міру вибіркових 
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відносини людини до предметного світу, до діяльності, його глибину, ступінь 

стійкості [96, с.12].  

Складна психологічна природа пізнавального інтересу обумовлює його 

силу впливу на розвиток особистості [96, с.12].  

Інтерес не є окремим конкретним психічним процесом, якими 

мислення, сприйняття, пам'ять. У цьому складному відношенні людини до 

предметного світу в органічній єдності взаємодіють інтелектуальні, емоційні 

і вольові процеси. Це і є підставою спонукаючого впливу пізнавального 

інтересу на розвиток різноманітних психічних процесів (пам'яті, уяви, уваги) 

[96, с.12].  

Л. А. Гордон говорить про взаємозв’язок і вплив всіх сторін інтересу на 

пізнавальні процеси особистості. Інтерес, за образним виразом автора, як би 

«зігріває своєю участю» всі процеси свідомості, дає «особливу теплоту» їх 

протіканню, завдяки чому під впливом пізнавального інтересу діяльність 

свідомості стає особливо продуктивною і набуває великої глибини [96, с.12].  

У різних умовах діяльності, відповідно до індивідуальних 

особливостей людини та чи інша сторона інтересу проявляється з більшою 

або меншою мірою, проте в будь-яких умовах для пізнавального інтересу 

взаємозв'язок інтелектуальних, емоціональних і вольових процесів 

продовжує лишатись ведучою роллю [96, с.12-13].  

Пізнавальний інтерес – це не будь-який інтерес до предмету. Це 

інтерес, пов'язаний з ядром пізнавальної діяльності, з вічним, нескінченним 

приближенням мислення до об'єкта. Динамічність, поступовий рух, перехід 

від явища до сутності, установлення глибоких зв'язків, оволодіння 

закономірностями є характерними ознаками справжнього пізнавального 

процесу. Ось чому пізнавальний інтерес носить інтелектуальний характер. 

С. Л. Рубінштейн підкреслював усвідомлений характер інтересу: інтерес – це 

зосередженість думок, помислів особистості на певному предметі, що 

викликає прагнення ближче ознайомитися з предметом, глибше в нього 

проникнути, не випускати з поля зору. При цьому під помислом 
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С. Л. Рубінштейн розуміє складну і разом з тим нероздільну освіту – 

спрямовану думку, – думку-турботу, думку-участь, думку-прилучення, 

всередині себе змістовну і специфічну емоційну спрямованість [71, с.35]. 

Н. Г. Морозова, Л. І. Божович висловлюють цю особливість 

пізнавального інтересу терміном «пошуковий» характер, що розкриває вплив 

інтересу на активізацію розумових процесів. Характерною рисою 

пізнавального інтересу є саме те, що під впливом його людина весь час 

шукає, намагається знайти нові сторони в цікавому для неї предметі та 

встановити більш глибокі зв'язки і відносини. У пошуках відповіді на 

питання, які виникають у людини з'являється напруженість свідомості за 

результат пізнавального чи практичного завдання, викликане інтересом, і 

навіть занепокоєння за остаточне рішення питань, що зацікавили [96, с.13]. 

Умовні зв'язки, які утворюються в корі головного мозку людини в стані 

інтересу, базуються на єдиній діяльності першої та другої сигнальної системи 

при провідній ролі слова. Саме слово допомагає проникати в сутність явища, 

яке буває прихованим тоді, коли зв'язки встановлюються лише на основі 

безпосереднього враження, на основі першої сигнальної системи. Глибоке і 

всебічне пізнання цікавих для людини предметів і явищ, яке можливе лише 

за умови єдності першої та другої сигнальної системи, ще більше поглиблює 

пізнавальний інтерес і робить його більш стійким [96, с.13-14].  

Питання та завдання безперервно спонукають розвиток пізнавального 

інтересу, активні пошуки відповідей на ці питання, слугують для 

проникнення в глиб предмета. Без ролі слова, без другої сигнальної системи 

не можуть бути здійснені і питання, що виражають допитливість, і знайдені 

на них відповіді [96, с.14].  

З роллю слова також пов'язана усвідомленість інтересу. Слово 

спонукає людину до необхідних дій, до цілеспрямованої поведінки в зв'язку з 

його інтересом, при вирішенні одного питання виникає друге, третє та ін. 

Лише за допомогою слова людина, побуджена інтересом, все більше і більше 

заглиблюється в процес пізнання, опановує нові поняття, які відображають 
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найглибші істотні зв'язки, закономірності навколишнього світу, які 

неможливо образно уявити без слова, без другої сигнальної системи [96, 

 с.14].  

Визначаючи пізнавальний інтерес як «потребу в знанні, орієнтира 

людини в дійсності» Л. І. Божович зазначає, що об'єктивно інтерес є не що 

інше як орієнтовно-дослідницька рефлекторна діяльність, піднята на рівень 

другою сигнальною системою [9]. 

Інша характерна риса пізнавального інтересу полягає в тому, що він 

забарвлює емоціями мисленнєву, розумову, інтелектуальну діяльність. 

Почуття трудового піднесення, радості, задоволення від виконаної роботи 

підкріплює пізнавальний інтерес і робить його більш стійким. Під впливом 

інтересу школяр особливо дбайливо відноситься до процесу і до результатів 

діяльності [96, с.14].  

На уроках вчителів-майстрів, що приділяють велику увагу вихованню 

та розвитку пізнавальних інтересів у учнів, добре видно емоційний підйом 

школярів. Вигуки подиву, захоплення, викликані пізнанням нового, що 

вражає уяву, сміх у відповідь на жарт, глибокі співпереживання в колективі, 

схвильованість, яка виникла у зв’язку з проникненням в галузь моральних 

відносин, захоплення силою художнього образу, який викликає естетичну 

насолоду, посмішка, почуття задоволення з приводу своєї вдалої відповіді, 

почуття гордості, викликане хорошою відповіддю товариша, – все це різні за 

значенням і глибиною прояву почуттів для особистості, але всі вони 

пробудженні пізнавальним інтересом. Уроки, позбавлені емоцій 

пізнавального інтересу, не можна знайти нічого подібного [96, с.15].  

Емоційна чуйність, захопленість діяльністю, пов'язана з інтересом, 

виникає під впливом зовнішніх впливів, які фізіологічно представляють 

собою не що інше як подразники, що викликають в корі головного мозку 

вогнище оптимального збудження, якому підпорядковуються всі інші 

психічні процеси [96, с.15].  
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Оскільки в осередок оптимального збудження перебуваючи у стані 

інтересу реагує не лише кора головного мозку, а й підкірка, людина отримує 

позитивні почуття задоволення, бадьорості, щастя від плідної діяльності, що 

сприяє більш легкому виникненню зв'язків, спонукає знову і знову 

здійснювати цей приємний процес, цікавитися предметом [96, c.15].  

Характерною особливістю пізнавального інтересу є і його вольова 

спрямованість. На низькому рівні свого розвитку (цікавість, епізодичний 

випадковий інтерес, що виникає під впливом певної ситуації і згасаючий з її 

зниканням) інтерес може носити чисто споглядальний характер. Але, як один 

з вищих стадій розвитку, активний інтерес обов'язково пов’язаний з 

вольовою спрямованістю особистості до продуктивної діяльності [96, c.15].  

Пізнавальний інтерес – це інтерес, не лише складається з думок й 

почуттів, це і інтерес дії, це активний, цілеспрямований пошук кращих 

шляхів в вирішені пізнавальної, а часто й практичної задачі. Тому він є 

важливим стимулом в розвитку таких цінних якостей особистості, як 

цілеспрямованість, наполегливість в досягненні мети, прагнення до 

завершення виконання дії, досягнення намічених результатів [96, c.15-16].  

Пізнавальний інтерес зазвичай буває пов’язаний з зусиллями, 

необхідними для подолання труднощів на шляху до пізнання обраної галузі 

знань. Наявність труднощів у процесі пізнання, необхідність подолати їх, 

самостійне та творче вирішення багатьох питань притягують до себе 

підлітків та молодь, завдяки можливості спробувати свої сили в розумовій 

праці, в практичній діяльності [96, c.16].  

Ця особливість інтересу, що виражається у взаємодії його зв'язку із 

зусиллями, які докладає людина в процесі діяльності, доводить, що 

пізнавальний інтерес сприяє розвитку волі, підкріплює вольові дії 

особистості [96, c.16].  

Пізнавальний інтерес, в якому злиті в одне єдине всі психічні процеси, 

є також важливим мотивом діяльності, який підвищує її значимість для 
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людини (Н. Ф. Добринін), завдяки якому пізнавальна діяльність набуває 

особливого, «особистісного сенсу» (А. Н. Леонтьєв) [96, c.16].  

Дослідження психологами проблеми мотивів (Л. I. Божович, 

А. Н. Леонтьєв, Н. Г. Морозова, Л. С. Славіна та ін.) і відносин 

(В. Н. Мясишев), розкривають перед нами пізнавальний інтерес як важливу 

спонукальну силу до діяльності та поведінки дитини, під впливом якої 

з'являються почуття участі, зацікавленості в справі [96, c.16].  

Під впливом інтересу, цього значимого для особистості мотиву, 

розвивається мисленнєва активність, яка виражається в багатьох питаннях з 

якими школяр, наприклад, звертається до вчителя, батьків, дорослих, 

з'ясовуючи сутність цікавого для нього явища. Пошук і читання книг в галузі, 

яка його зацікавила, вибір певних форм позакласної роботи, що сприяють 

задовольнити його інтерес, – все це формує та розвиває особистість школяра 

[96, c.16].  

Розумова діяльність під впливом пізнавального інтересу набуває більш 

зосереджений характер, з'являються роздуми, міркування з приводу проблем, 

що мають тепер для школяра особливе значення. Інтерес викликає суттєві 

зміни у способах розумової діяльності, яка стає більш продуктивною 

[96, с.16-17].  

Пізнавальна активність, яка розвивається під впливом інтересу, тепер і 

сама стає потужним стимулом розвитку мислення, творчої уяви, 

використання минулого досвіду. У зв'язку з цим, всі пізнавальні процеси 

набувають особливу глибину і напруженість [96, с.17].  

Пізнавальний інтерес тому і є важливим мотивом та спонукальною 

силою діяльності, завдяки якому сигнали, що йдуть в кору великих півкуль, 

носять характер подразників, що мають особливо важливе значення для учня, 

внаслідок цього умовні зв'язки, які встановлюються при наявності 

пізнавального інтересу, є більш міцними і глибокими [96, с.17].  
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Певна система тимчасових зв'язків, що висловлює ставлення 

особистості, являє динамічний стереотип, який з нашої точки зору 

характеризує ту чи іншу спрямованість інтересу [96, с.17].  

І. П. Павлов зазначав, що на великі півкулі організму як із зовнішнього 

світу, так і з внутрішнього середовища безперервно падають незліченні 

подразники різної якості і інтенсивності. Одні з них лише досліджуються 

(орієнтовний рефлекс), інші вже мають найрізноманітніші безумовні і умовні 

дії. Все це зустрічається, стикається, взаємодіє і має врешті-решт 

систематизуватися, врівноважитися, так би мовити, закінчитися динамічним 

стереотипом [57, c.27-28]. Поняття динамічного стереотипу дає можливість 

встановити фізіологічні механізми і хід розвитку інтересів дітей різних 

вікових груп, а також індивідуальні інтереси. Згідно з вченням І. П. Павлова, 

система виховання і навчання відіграє велику роль у створені системи 

зв’язків в корі головного мозку, що сприяє не лише встановленню нових 

зв’язків але і систематизації та глибині слідів минулого досвіду [96, 17-18].  

Тимчасові зв'язки, що утворюються в корі великих півкуль мозку, 

охоплюють явища видимі і чутні в кожний даний момент і включають 

різноманітний індивідуальний досвід, у який в свою чергу вплетені набуті 

знання. В процесі виникаючого вогнища оптимального збудження, під 

впливом інтересу до знань, відбувається пожвавлення слідів минулого 

досвіду й зміцнення сформованих тимчасових зв'язків [96, с.18].  

Пізнавальний інтерес, як важливий мотив діяльності і поведінки 

особистості, допомагає виявленню можливостей кожного школяра. 

Відзначаючи взаємозв'язок і взаємозумовленість інтересів, потреб і рис 

характеру в особистості школяра, О. О. Бодальов показує, що школяр 

проявляє творчий підхід, спостережливість, кмітливість, багатство уяви в 

цікавій для нього галузі знань. В іншій же галузі, не пов'язаної з потребами та 

інтересами особистості, школяр як би «спускається» на нижчу ступінь свого 

розвитку [8]. 
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Нерозривний зв'язок інтересів, потреб і рис характеру в діяльності 

дошкільника виявила Є. Ф. Рибалко. Вплив пізнавальних інтересів тут вже 

виходить за межі пізнавальної діяльності. Інтерес, як відношення, як мотив, 

впливає не лише на розвиток мислення, пам'яті, уяви та інших сторін 

свідомості дитини. Його вплив проявляється в вихованні морально-вольових 

рис, в розвитку цілісної особистості [96, с.18].  

Пасивна, інертна, неорганізована дитина займаючись предметом, який 

цікавить її, змінюється, виявляє сумлінність, ініціативу, захопленість, 

стійкість в досягненні мети. Завдяки розумінню цього факту в руках вчителя 

і вихователя неоціненна зброя, потрібно лише вміло, і зі знаннями всіх 

компонентів, її використовувати. Пізнавальний інтерес, як мотив діяльності, 

дозволяє розкрити потенційні можливості особистості побачити в них 

тенденцію її розвитку і виділити тим самим необхідний «будівельний 

матеріал» і засоби для її виховання [96, с.19].  

Пізнавальний інтерес формує дієве ставлення до навколишнього світу, 

розвиває пізнавальну активність, робить будь-якого школяра прихильним не 

лише до діяльності, але й до вчителя – джерела цікавих знань, до вихователя, 

який турбується про розвиток інтересів у дитини. У цьому випадку вчитель, 

вихователь набувають в дитині свого вірного союзника, який йде йому 

назустріч, стає податливим до впливів і задумується над необхідністю 

самовиховання [96, с.20].  

С. Л. Рубінштейн зазначає, що головна справа виховання зумовлена 

тим, щоб тисячами ниток зв'язати людину з життям – так, щоб з усіх боків 

перед ним поставали завдання, які є значимими для нього та привабливими, 

які він вважає своїми, вирішення яких його цікавлять. А головним джерелом 

усіх моральних неполадок, всіх вивихів в поведінці психолог називає ту 

душевну порожнечу, яка утворюється у людей, коли вони стають байдужими 

до оточуючого їх життя, відходять у бік, відчувають себе сторонніми 

спостерігачами, готовими на все махнути рукою, коли їм стає на все байдуже 

[72, с.140-141]. 
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Пізнавальний інтерес стає дуже важливим стимулом для цього процесу, 

коли з об'єкта виховання дитина стає суб'єктом, тобто особою, зацікавленою 

в своєму вихованні, свідомо і активно взаємодіючою з вчителем [96, с.20].  

Пізнавальні інтереси молодшого школяра відрізняються слабкою 

диференційованістю, неміцністю. У значної частини учнів початкової школи 

інтереси можна швидше назвати з станом зацікавленості, а не стійкою рисою 

особистості. Лише у окремих учнів (в зазначеному експерименті) 

спостерігалося яскраво виражена виявлена перевага до окремих предметів і 

прагнення дізнатися більше того, що задано, а це і є передумовою розвитку 

стійких пізнавальних інтересів в подальшому [96, с.24].  

Формування пізнавальних інтересів молодших школярів багато в чому 

залежить від рівня педагогічної майстерності вчителя, що підтримує успішну 

навчальну діяльність дітей і направляє їх устремління до отримання нових 

знань [96, с.25]. М. Н. Волокітіна, М. Ф. Морозова, А. А. Невський вважають, 

що не всі діти цього віку виявляють тенденцію до розвитку пізнавальних 

інтересів, а лише ті, які навчаються і виховуються у вчителів, які розуміють 

необхідність спеціальної цілеспрямованої роботи з виховання у дітей 

допитливості, любові до знань. У таких вчителів, на думку М. Н. Волокітіної, 

учні виявляють активність, у них часто виникають питання на уроках, вони 

багато читають, люблять читати вголос батькам [2, с.156]. 

Формування інтересу до будь-якого предмету є однією з основних 

задач закладу освіти. Завдяки інтересу виникає увага, учні слідкують за 

причинно-наслідковими зв'язками, що сприяють засвоєнню більш складних 

відомостей, прагненню проникнути в суть явища [2, с.156]. 

Особливе значення проблема інтересу має в методиці викладання 

предметів мистецтва. Ю. Б. Алієв зазначає, що інтерес сприяє більш вільному 

протіканню діяльності, а також знімає втому, нервову напругу, в силу чого 

учіння стає більш плідним» [2, с.156]. 

Інтерес до музики є одним з видів пізнавального інтересу, і є виборчою 

спрямованістю особистості на пізнання музичного мистецтва. На 



22 

необхідність розвитку інтересу до музики як засобу збагачення духовного 

світу вказують багато музикантів-педагогів. М. Сен-Ламбер стверджував, що 

досягти хоч якихось результатів неможливо до тих пір, поки учень не 

втягнувся в заняття, а хороший педагог повинен володіти особливим 

секретом, щоб зацікавити учня. К. Ф. Е. Бах радив усім, хто бажає навчитися 

«гарному виконанню», розширювати свій кругозір, розвивати музичні 

інтереси, більше і активніше стикатися з музичною культурою в різних її 

жанрах і формах і вказував на те, що «треба слухати хороших музикантів», 

оскільки в цьому випадку цікавою може бути не лише сама музика, але й її 

виконання [89]. 

Проблема інтересу до музики хвилювала багатьох вчених, музикантів, 

педагогів Е. Б. Абдуллін, Ю. Б. Алієв, O. О. Апраксіна,  Л. Г. Арчажнікова, 

Б. В. Асаф’єв, Л. А. Баренбойм, Н. О. Ветлугіна, Н. А. Гродзенська, 

М. Б. Дмитриева, Д. Б. Кабалевський, О. П. Рдинова,  A. H. Coxop, 

Г. П. Стулова, Б. М. Тєплов,  Н. А. Фролова, В. С. Цукерман, В. М. Шацька,   

В. Л. Яворський, В. Л. Яконюк та ін. В їх працях підкреслюється, що 

засвоєння знань, формування вмінь і навичок перш за все повинно бути 

направлено на розвиток інтересу до самої музики, а не перетворюватися на 

самоціль: «знання і вміння повинні лежати в основі розвитку художніх 

інтересів, прищеплювати любов до мистецтва і розкривати можливості для 

різнобічного розвитку підростаючого покоління», – підкреслює Є. В. Боякова 

[11]. 

Інтерес як першооснова музичного виховання, як обов'язкова умова 

заняття музикою розглядається багатьма музикантами. На думку видатного 

польського піаніста Е. Гофмана, інтерес є невід'ємною частиною процесу 

роботи. Він радить молодим музикантам займатися серйозно з інтересом, 

«шукаючи насолоду у праці», а не в тому, що буде досягнуте за допомогою 

нього. Відповідаючи на питання про розвиток таланту, він пише: «насолода 

та інтерес, які доставляє сам процес роботи – в цьому має заключатися 

нагорода людини». Видатний композитор, педагог і пропагандист 
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Д. Б. Кабалевський розвиток інтересу до музики вважає головною задачею 

музичної освіти, без рішення якої неможливо досягти успіху в цьому питанні. 

Його педагогічна концепція направлена на розкриття і збагачення духовного 

світу людини. «Інтерес до музики, захопленість музикою, любов до неї, – 

пише Д. Б. Кабалевський обов'язкова умова для того, щоб вона широко 

розкрила і подарувала дітям свою красу, для того, щоб вона могла 

виконувати свою виховну і пізнавальну роль. Будь-які же спроби виховувати 

і навчати того, хто музикою не зацікавився, чи не захопився, не полюбив її, 

приречені на провал» [34, С. 14.]. 

Інтерес як мета музичних занять, як вирішальний чинник в пізнанні 

мистецтва, як критерій ефективності уроку розглядається в роботах 

Ю. Б. Алієва, О. О. Апраксіної, Л. Г. Арчажнікової, З. П. Морозової, 

Г. П. Стулової та ін. Так, Л. Г. Арчажнікова мету музичних занять бачить в 

тому, щоб прищепити школярам інтерес до мистецтва, навчити їх 

розбиратися в музичній інформації, вибирати твори «дійсно гідні та 

достойні» [5, с.13.]. O. О. Апраксіна серед завдань шкільного, музичного 

виховання виділяє розвиток мотивації навчання у школярів на всіх етапах 

освіти. Вона пише: «Безперечно, що дитині має бути цікаво і радісно 

вчитися, особливо, якщо це вчення пов'язано з прилученням до такого 

прекрасного мистецтва, як музика» [4, c.6]. Г. П. Стулова визначає 

зацікавленість як умову успішності педагогічної роботи та вирішальний 

фактор успішного пізнання мистецтва. Вона відмічає, що процес навчання 

співу тільки тоді буде виховним і розвиваючим, коли він буде включати в 

себе завдання виховання і розвитку в учнів позитивного емоційного 

ставлення до самого процесу навчання і інтересу до даного виду мистецтва 

[81, с.182-183.]. 

Ю. Б. Алієв говорить, що інтерес – прекрасний стимул до навчання 

взагалі і до прилучення до музики зокрема. Він вважає, що відсутність в 

учнів інтересу до того, що відбувається на уроці музики, свідчить про 

неповноцінність музичного розвитку. Цікаві уроки музичного мистецтва , на 
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думку вченого, повинні викликати різноманітну гаму почуттів, роздумів, 

естетичних переживань [2, с.125]. 

З. П. Морозова вважає, що музичний інтерес сприяє різнобічному 

розвитку особистості дитини, пробуджує й ініціює творчу уяву, здатність до 

співпереживання. А рівень розвитку інтересу може слугувати критерієм 

виховної ефективності уроку [89]. 

Поняття «інтерес» в галузі музичної педагогіки не має стійкого 

визначення, це відноситься як до термінології, так і до суті самого поняття. 

Що стосується термінології, то в роботах одних авторів ми зустрічаємося з 

таким поняттям, як «інтерес до музики» (Е. В. Боякова, Н. А. Меньшикова, 

Н. Е. Судакова, Т. В. Краснопьорова і ін.), в інших роботах – з поняттям 

«музичний інтерес» (Ю. В. Таланова, Е. Я. Бурліна, А. Н. Байчорова і ін.). У 

нашому дослідженні ми правомірно та доцільно буде використання терміну 

«інтерес до музики», хоча досліджуватимемо синонімічне поняття «музичний 

інтерес» [89]. 

Аналізуючи погляди вчених щодо визначення сутності даного поняття, 

можна виділити два основних напрямки. Представники першого напряму 

акцент роблять на мотиваційному стані як рушійній силі вчення і засобі 

спонукання до продуктивної пізнавальної діяльності. Музичний інтерес 

визначається як інтегративна якість особистості, змістом якої є усвідомлене 

позитивне ставлення до музики на базі нових знань та вмінь, отриманих 

безпосередньо під час музичної діяльності при безпосередній участі 

компетентного педагога (Ю. В. Таланова, Т. П. Плєсніна) [89]. 

Представниками другого напрямку інтерес розглядається як спосіб 

задоволення музичних потреб. Р. А. Тельчарова вважає, що інтерес до музики 

конкретизується потребою. В. С. Цукерман і З. П. Морозова вважають, що 

музичний інтерес обумовлений саме музичними потребами. Е. Я. Бурліна, 

Н. І. Буторіна і В. Л. Яконюк  розглядають інтерес як емоційно-

інтелектуально-вольове відношення до музики і музичної діяльності, 

спрямоване на задоволення музичних потреб. А. Н. Сохор називає інтерес 
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усвідомленою потребою і пропонує наступну класифікацію: за предметом 

(вид музичної творчості або мистецтва, коло музичних творів); за змістом 

(загальнолюдські, громадські, групові, особисті); за носієм (колективні, 

індивідуальні) [89]. 

М. Б. Дмітрєва, досліджуючи можливості розвитку музичного інтересу 

у підлітків в процесі позаурочної діяльності, розглядали музичний інтерес як 

певний мотиваційний стан, що спонукає до пізнавальної, продуктивно-

творчої музичної діяльності, яка є основою для динамічного розвитку 

музично-творчих здібностей і особистісних якостей і веде до культурного 

збагачення особистості Фролова [89]. 

Розглянемо структуру музичного інтересу. Слід зазначити, що стосовно 

структури музичного інтересу також не відстежується єдина позиція. 

В. Н. Банніков, О. Я. Бурліна, Т. В. Краснопьорова, А. Н. Сохор виділяють 

такі компоненти музичного інтересу як: інтелектуальний (когнітивний), 

емоціональний і вольовий; Ю. І. Кривошеєв, вивчаючи інтерес в процесі 

музикування на народних інструментах, ставить вольовий компонент на ряду 

з пізнавальним і емоційним, вводить активний творчий компонент; 

Ю. В. Таланова робить акцент на практичній значимості формування 

музичного інтересу і разом з емоційно-вольовим і інтелектуальним 

компонентами вводить дієво-практичний. При цьому всі дослідники 

відмічають, що жоден з компонентів, взятий окремо, не створить інтересу, в 

той же час кожен з них відносно самостійний і може розглядатися 

відокремлено. Роздивляючись музичний інтерес в контексті роботи з 

підлітками в умовах молодіжного центру ми вважаємо необхідно 

підкреслити творчу спрямованість заняття і виділяємо наступні компоненти: 

інтелектуальні, емоціонально-вольові і творчі [89]. 

Інтелектуальний компонент забезпечує більш повне і глибоке 

сприйняття музики створює умови «представленості» твору в свідомості 

суб'єкта, при якому може виникнути музичний інтерес. Інтелектуальний 

компонент відображає не тільки рівень опанування певним об'ємом знань, 



26 

але й ступінь духовно-практичного освоєння музики як мистецтва вміння 

зрозуміти семантику музичної мови, музичну форму. Наявність 

інтелектуального початку багато в чому визначає характер протікання 

музичної діяльності, в процесі якої реалізується музичний інтерес. Ще 

Б. В. Асаф’єв говорив про важливість виховання в музичній педагогіці 

«інтелектуально-розвиненого слухача». Музика, глибоко сприйнята і 

осмислена людиною, впливає на її ставлення до світу формування 

естетичних позицій, на всю її свідомість. Але при всій значущості 

інтелектуального компонента, він регулюється ступенем емоційної 

залученості суб'єкта, який є показником того наскільки смислова 

спрямованість даного твору відповідає загальній життєвій програмі людини 

[89]. 

Н. О. Фролова, М. Б. Дмітрєва вважають, що емоційно-вольовий 

компонент, має особливе значення для розвитку музичного інтересу, його 

роль є визначальною у сфері спілкування суб'єкта з музикою, в досягненні 

успіху в музичній діяльності. Своє втілення емоційно-вольовий компонент 

знаходить у взаємозв'язку з інтелектуальним компонентом музичного 

інтересу, забезпечуючи цим більш глибоке сприйняття [89]. 

Н. О. Фролова, М. Б. Дмітрєва кажуть, що про педагогічну необхідність 

єдності емоціонального і інтелектуального в музичному вихованні пишуть 

багато дослідників. Можна простежити три думки про взаємозв'язок 

інтелектуального і емоціонального компонентів:  

1) емоції визначають інтелектуальний рівень сприйняття музики і 

музичного інтересу; 

2) інтелект – основа емоційного переживання; 

3) реалізація музичного інтересу можлива лише при гармонійному 

поєднанні двох рівнів – емоційного та раціонального.  

Саме при гармонійному поєднанні емоційного і раціонального 

компонентів говорили видатні педагоги-музиканти: А. Г. Рубінштейн, 

В. І. Сафонов, Е. Гофман. Сучасники Н. Г. Рубінштейна відзначали на його 
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заняттях наявність органічного поєднання емоційного та інтелектуального 

впливу піаніста на учнів. В. Н. Шацька, згадуючи заняття В. І. Сафонова, 

відзначає високу змобілізованість всього класу на його уроках, готовність в 

будь-яку хвилину відповісти на будь-яке питання пов’язане з музичним 

твором [89]. 

О. О. Апраксіна вважає, що домагаючись єдності емоційності і 

свідомості при сприйнятті музики, вчитель веде одних учнів від 

безпосередньо емоціональної реакції «подобається» – «не подобається» до 

усвідомленого відношення від отриманих вражень, а інших, більш 

раціонального складу, навпаки, до більшого відчуття переживання музики 

[4, с.6]. 

B. Л. Яконюк вказує на можливість реалізації музичного інтересу лише 

при гармонійному поєднанні емоційного і раціонального [89]. 

Л. С. Виготський зазначав, що емоційні реакції здійснюють суттєвий 

вплив на всі форми нашої поведінки і моменти виховного процесу [15, с. 140-

141]. 

Л. А. Баренбойм також підкреслює значення емоції в пізнанні музики і 

пише про те, що без відчуття переживання, тобто поза емоціями, пізнати і 

зрозуміти зміст музики неможливо [7, с.123]. 

Без емоційної захопленості, без створення умов її виникнення і її 

існування неможливо прищепити інтерес до музики, також необхідно 

підкреслити значення вольових якостей, розвиток яких сприяє регулярності 

творчої роботи, підвищення. її якості, змістовності і продуктивності 

[90, с.27]. 

Водночас вольове начало в людині перебуває під взаємодією з такими 

якостями, як ініціативність, підприємливість, активність, а при її формуванні 

особливого значення набуває мотивація. На думку Г. М. Ципіна до стійких, 

довготривалих і енергійних вольових дій спонукають ті мотиви, які 

сполучаються з глибоко закладеними внутрішніми стремліннями, потягами і 

інтересами індивіда [90, с.50], тобто пов'язані з особистим емоційним 



28 

досвідом, співпереживанням творам музичного мистецтва, освоєнням мови 

музичного вираження [89]. 

Велике значення має творчий компонент для формування музичного 

інтересу. Здатність до творчості дає можливість створювати незвичайні ідеї, 

сприяє відхиленню від традиційних схем мислення, направляє особу на 

творення нового, оригінального, спонукає до різних форм активності. 

Б. В. Асаф’єв підкреслює, що здатність до творчості може сприяти більш 

глибокому освоєнню музичного матеріалу і розвитку музикальності [89]. 

H. О. Ветлугіна звертає увагу на те, що творчість є важливою умовою 

та засобом розвитку здатності образного бачення світу [89]. 

Наявність творчого компоненту в галузі музичного інтересу сприяє 

формуванню особистісного ставлення до елементу вивчення, створенню 

умов для самовираження і саморозвитку [89]. 

Гармонічне поєднання і розвиток усіх компонентів музичного інтересу 

створює атмосферу емоціональної захопленості музикою, спонукає до 

пізнавальної, продуктивно-творчої діяльності. В свою чергу, музичний 

інтерес є основною рушійної сили інтелектуального і духовного розвитку 

особистості. Інтерес – обов'язкова умова для розкриття таємниць музичного 

мистецтва, для виконання музикою своїх виховних, пізнавальних, естетичних 

функцій. Д. Б. Кабалевський стверджував, що за будь-яких обставин ми ні на 

секунду не повинні забувати про свою головну задачу: зацікавити слухачів 

музикою, емоційно захопити, «заразити» їх своєю любов’ю до музики. 

Формування інтересу, на думку видатного педагога-музиканта, є 

надзавданням усієї музично-виховної роботи з дітьми, якій повинні бути 

підпорядковані всі інші завдання [34, с.7]. 

У науковій літературі зроблена спроба визначити структуру інтересу до 

музики, в якій одні дослідники виділяють компоненти інтелектуальний, 

емоційний і вольовий (В. Н. Банніков, Т. В. Краснопьорова, А. Н. Сохор та 

ін.). Інші опускають вольовий компонент і вводять творчий 
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(Ю. І. Кривошеєв). Треті надають перевагу дієво-практичному компоненту 

(Ю. В. Таланова). 

Когнітивна (інтелектуальна) складова інтересу до музики полягає в 

збагаченні і систематизації знань в галузі музики. Важливість виховання 

«інтелектуально розвиненого слухача» засобами музики підкреслювали 

Ю. Б. Алієв, Б. В. Асафьев, Д. Б. Кабалевський, Г. П. Стулова та ін. 

Регулятивна складова проявляється в саморегуляції інтересу до музики, 

активізації музично-естетичної діяльності, у толерантному ставленні учнів до 

різних музичних напрямків при наявності власних уподобань. 

В. Я. Семенов під інтересом до класичної музики розуміємо цілісне 

динамічне утворення особистості підлітка, що включає: здатність до 

емоційного сприйняття творів класичної музики, елементарні знання в галузі 

класичної музики, музично-естетичну творчу діяльність. Сутнісні 

характеристики інтересу до класичної музики, на думку дослідника, 

проявляються в отриманні підлітками емоційного задоволення від 

спілкування з творами класичної музики, в здатності самостійного 

співвіднесення подібної форми творів класичної музики з актуальними на 

сьогоднішній день явищами, в дослідницькій активності виражається при 

виконанні творчих завдань музично-естетичної діяльності на уроках музики і 

позаурочних заняттях. Визначення сутнісних характеристик інтересу до 

класичної музики у підлітків дозволило провести цілеспрямовану 

педагогічну діяльність, результати якої показали підвищення інтересу до 

класичної музики у учнів 8-9 класів загальноосвітньої школи [77]. 

Таким чином, інтерес є орієнтовний, дослідницький рефлекс, реакція 

уважності і орієнтування (І. П. Павлов), стимул діяльності, стимул розвитку 

особистості, складне відношення людини до предметів і явищ навколишньої 

дійсності (Г. І. Щукіна). 

Поняття «інтерес до музики» або «музичний інтерес» у науковій 

літературі трактується як: головне завдання музичної освіти, мета музичних 

занять, чинник в пізнанні мистецтва, критерій ефективності уроку 
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(Д. Б. Кабалевський); позитивне емоційне ставлення до самого процесу 

навчання і до даного виду мистецтва, умова успішності педагогічної роботи, 

фактор успішного пізнання мистецтва, стимул до навчання взагалі і до 

прилучення до музики зокрема (Ю. Б. Алієв, О. О. Апраксіна, 

Л. Г. Арчажнікова, З. П. Морозова, Г. П. Стулова); усвідомлене позитивне 

ставлення до музики на базі нових знань та вмінь, отриманих безпосередньо 

під час музичної діяльності при безпосередній участі компетентного педагога 

(Т. П. Плєсніна, Ю. В. Таланова); основа розвитку здібностей школярів, їх 

схильності до різних видів творчої діяльності, що створюються лише під 

впливом навчання і при розумній підтримці вчителів (Г. А. Струве); спосіб 

задоволення музичних потреб (Р. А. Тельчарова); емоційно-інтелектуально-

вольове відношення до музики і музичної діяльності, спрямоване на 

задоволення музичних потреб (Е. Я. Бурліна, Н. І. Буторіна, В. Л. Яконюк); 

усвідомлена потреба (А. Н. Сохор); першооснова музичного виховання, 

основна умова занять музикою, невід'ємна частина процесу роботи, нагорода 

людини від процесу роботи; мотиваційний стан, що спонукає до 

пізнавальної, продуктивно-творчої музичної діяльності, яка є основою для 

динамічного розвитку музично-творчих здібностей і особистісних якостей і 

веде до культурного збагачення особистості (М. Б. Дмітрєва, Н. О. Фролова). 

 

 

1. 2. Методи формування інтересу до музики молодших школярів 

 

Методи формування інтересу забезпечують плідний навчальний процес 

та позитивний вплив на розумову діяльність учня. В умовах створення 

«Нової школи» з’являється необхідність переглянути та систематизувати ці 

методи та їх доцільність і використання в умовах сучасної школи. 

Питанню формування інтересу учнів у закладах освіти приділяли увагу 

багато дослідників: Б. Г. Ананьєв, Л. І. Божович, Н. А. Добролюбов, 

В. Г. Іванов, О. М. Леонтьєв, Н. Г. Морозова, В. М. Мясищев, 
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С. Л. Рубінштейн, В. О. Сухомлинський, К. Д. Ушинський, Ф. І. Фрадикіна, 

Г. І. Щукіна та ін. 

Чимало представників музичної педагогіки займались цим питанням: 

Е. Б. Абдулін, Ю. Б. Алієв, О. О. Апраксіна, Б. В. Асаф’єв, В. Н. Владіміров,  

Д. Б. Кабалевський, В. М. Шацька,  Б. Л. Яворський та ін. 

У процесі аналізу літературних джерел ми спробували виділити та 

систематизувати методи формування інтересу до музики молодших школярів 

До групи методів стимулювання інтересу через зміст навчання 

науковці відносять: бесіду, в основі якої лежать питання вчителя, що 

стимулюють учнів. Питання – найважливіший елемент будь-якої бесіди, 

найважливіший засіб побудження активності школярів, один із засобів 

керівництва мисленням учнів. У бесіді вони необхідні. Через, на думку 

Д. Б. Кабалевського, питання учні зі слухачів стають співбесідниками. 

Запитання, на яке легко відповісти, викликає довіру учнів до самих себе, віру 

у власні сили, що є на думку музиканта-педагога, найголовнішою умовою 

захопленості та зацікавленості, наріжним каменем будь-якого педагогічного 

починання [34, с.66].  

Але щоб інтерес аудиторії не притупився, не згас, Д. Б. Кабалевський 

пропонує поступово ускладнювати запитання, чергуючи складніші з 

простішими. Також він вважає важливою емоційну спрямованість питання, 

що посилює його дію на учнів, адже вона торкається особистості дитини, є 

значущою для неї [34, с.67]. 

Це виражається у формі поставленого перед дітьми питання і 

вираженням його у відповідних інтонаціях. Питання повинно заохочувати 

учнів, позбуджувати їх емоції, будити думку, бути цікавим. Надання 

інтонаційної виразності допомагає цьому [96, с.122-123]. 

Д. Б. Кабалевський наводить зразок можуть бути питання наступного 

характеру: «Перевіряю, хто з вас самий уважний...», «Тепер задам питання 

складніше, подумайте гарненько!...». Форма питання може бути 
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безпосередньо звернена до почуттів учнів: «У які моменти життя ви 

переживали подібне почуття?» [96, с.123].  

Показником пізнавального інтересу є питання самих учнів. У цьому 

сенсі спонукання школярів до питань і є засобом активізації їх думки і 

засобом розвитку їх пізнавальних інтересів [96, с.154].  

Г. І. Щукіна наводить причини, що перешкоджають виникненню 

школярів бажання задавати питання: 

• набридливі трафаретні форми навчання, 

• відсутність або згасання інтересу до предмету, 

• слабо розвинута мова, внаслідок чого вони соромляться показати 

свій недолік невміло сформулювавши питання, 

• неспроможність продемонструвати свої знання і отримати погану 

оцінку, 

• недовіра до вчителя. 

З метою заохочення і розвитку розумової активності учнів учитель 

повинен бути уважним до будь-якого питання, щоб надати їм справді 

пізнавальний сенс і справжню мотивацію. 

У будь-якому, хай навіть поверхневому питанні, учень встановлює 

смислові зв'язки виділяє те, що з його точки зору є необхідним, активно 

відшукує знання [96, c.114-115].  

Потрібно розвивати вміння ставити запитання, що тренує розумові 

процеси, логіку мислення [96, c.120-121].  

Наступним методом стимулювання інтересу через зміст навчання є 

постановка завдань.  

Завдання викликають інтелектуальну активність і пізнавальний інтерес 

школяра формують одне одного. Інтерес розвивається під впливом 

інтелектуальної активності. У свою чергу активність мислення школяра під 

впливом інтересу проявляється сильніше. Пізнавальній активності школяра 

сприяє постійна постановка перед ним все більш і більш важких завдань, 

вирішення яких мобілізує його психічні сили (мислення волю, пам'ять, уяву). 
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Пізнавальні практичні завдання та їх вирішення – основа навчання. 

Вони вчать думати, відчували радість від усвідомлення самостійного 

просування в розумовому розвитку [96, c.104-105].  

Завдання повинно 

• випливати з необхідності пізнавального процесу, логіки 

передмету і системи знань в цілому; 

• враховувати можливості виконання її учнем, тобто рівень 

підготовки і розвитку учня; 

• містити в собі «їжу» для розвитку розуму, пам'яті уяви та інших 

пізнавальних процесів дитини; 

• бути «бажаним» і необхідним для самого школяра; 

• озброювати його необхідними прийомами і засобами; 

• всіляко спонукати його використовувати не тільки тих засобів, 

які вже закріплені в його досвіді, а й до пошуку нових засобів, оригінального 

творчого вирішення [96, c.106-107].  

Г. І. Щукіна підкреслює, що надзвичайно важливим для створення 

емоційної обстановки є побудження учнів висловлювати своє ставлення до 

предмета, до теми, до події, до героя, досліджуваної проблеми, до відповіді, 

або до результатів роботи товариша. 

Спонукаючи до цього школяра, вчитель збагачує його емоційний 

досвід, викликає його усвідомлення важливості власної думки, підкріплює 

пізнавальний інтерес. 

Учитель може ставити різні питання:  

Що привернуло вашу увагу в цьому завданні?  

Чим вам сподобалося цей твір?   

Чим для нас близький цей композитор?  

Які вдалі сторони у відповіді товариша ви можете відзначити?   

Яка робота в класі зроблена краще за всіх? 

Хто красивіше зробив, написав, змайстрував, відповів? 

Які музичні твори ви б слухали поза уроками музичного мистецтва? 
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Такими питаннями учитель стимулює усвідомлювати учнем власне 

ставлення до тієї чи іншої сторони його навчальної діяльності [96, c.94-95].  

Усвідомлення свого ставлення до різноманітного змісту навчального 

матеріалу перешкоджає холодній розсудливості та або бездумному 

заучуванню [96, c.95].  

Виявляючи своє ставлення до всього, що пов’язано з пізнавальною 

діяльністю, кожен учень природно, порівнює своє відношення з відношенням 

товаришів, колективу, вчителя. Це спонукає його об'єктивно оцінити власне 

просування в навчанні, глибше вникнути в процес і результат своєї 

пізнавальної діяльності. 

Захоплююча бесіда, живе слово про музику, яке може певним чином 

вплинути на свідомість юних слухачів, є однією з найважливіших ланок усієї 

музично-виховної роботи – зазначав Д. Б. Кабалевський. 

Найскладніша музика стає доступною, якщо слухачі емоційно 

підготовлені до її сприйняття, як повинен бути підготовлений настроєний на 

потрібну хвилю радіоприймач або телевізор, щоб уловити саме цю, а не якусь 

іншу хвилю [34, с.10].  

Згодом, набуваючи досвіду слухати музику, людина стає здатною до 

«самонастроювання», однак розумне й захоплююче слово, що супроводжує 

концерт, завжди з вдячністю сприймається навіть добре музично 

кваліфікованими слухачами. Що ж до аудиторії мало підготовленої, або ж 

зовсім не підготовленої, то без перебільшення можна сказати, що від того яке 

це слово і як воно сказане - залежить успіх концерту або ж його повна 

невдача [34, с.10-11]. 

Про те, яку важливу роль у педагогічно-виховній роботі відіграє слово, 

чудово сказав видатний педагог, мудрий, тонкий і добрий вихователь В. 

Сухомлинський: «Слово вчителя – нічим не замінний інструмент впливу на 

душу вихованця. Мистецтво виховання включає насамперед мистецтво 

говорити, звертаючись до людського серця» [34, с.12]. 
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Е. Б. Абдуллін та Є. В. Ніколаєва підкреслює роль педагога у 

формуванні позитивного ставлення до музичних занять. На його думку, 

розвитку інтересу багато в чому сприяє захоплююче слово вчителя, емоційне 

забарвлення в подачі матеріалу, формування емоційного відгуку, перш за все, 

на основі сприйняття музичного образу [1, с.141.]. Подібної думки 

дотримується Г. А. Струве. Він стверджує, що інтерес стає основою розвитку 

здібностей школярів, їх схильності до різних видів творчої діяльності, 

виникає лише під впливом навчання і при розумній підтримці вчителів 

[80, с.25]. 

Г. І. Щукіна вказує на прийоми, які підвищують емоційність мови 

вчителя: живий і образний опис подій, змалювання деталей обстановки, щоб 

наочно відтворити для слухачів картину події; застосування літературних 

образів і порівнянь, використання метафор, крилатих висловів, влучних 

епітетів, застосування прийомів розмовної мови, ілюстративні приклади з 

життя, які близькі досвіду дітей; різноманітність інтонацій гніву, роздумів, 

радості [96, c.85].  

Однак, крім культури мови, яка необхідна кожному вчителю, 

Г. І. Щукіна радить враховувати і наступну важливу обставину. Мова 

блискучого оратора, незважаючи на її технічну бездоганність і високу 

культуру не зробить свого емоційного впливу на слухачів, якщо в ній вони не 

відчують переконаності саме його у правоті тих ідей, які висвітлює він перед 

ними, якщо вони не побачать правдивості і щирості  почуттів самого вчителя. 

Живе, схвильоване, переконливе, а не просто грамотне і красиве слово 

вчителя викликає відвертий емоційний відгук в учнів [96, c.85].  

Чи говорить вчитель про маленьке беззахисне дитя, або про хижого 

звіра, про прекрасний природний ландшафт або грізну могутню стихію – 

виверження вулкана, падінні з гір смертоносної лавини, про героїчний 

подвиг або низинних проявах людини, що характеризують його нікчемність, 

про наукове відкриття або забобони він повинен вкладати в це свої почуття, 

своє відношення, свої переживання.  
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Д. Б. Кабалевський часто цитує Б. В. Асаф'єва, який закликав зробити 

лозунгом загальної музично-освіти вимогу: «Подалі від професіоналізму!» 

[34, с.33]. Можна писати про музику, навіть про найскладнішу, включаючи 

симфонію, ораторію, оперу, професіонально, тільки без цього 

«професіоналізму», який відштовхує читача писати так, щоб написане стало 

доступним тому ж непідготовленому, недосвідченому в музиці читачеві-

слухачеві, ту музику, про яку тільки-но прочитав привабливу розповідь. На 

жаль, таких праць, що популяризують музику не спрощуючи її й не 

принижуючи, але піднімаючи до неї самого, а точніше кажучи – викликаючи 

в нього бажання самому піднятися до прекрасних висот музичного 

мистецтва, написано все ще дуже й дуже мало. Як бажання його, збудило 

зацікавило почути ту музику про яку тільки-но прочитав привабливу 

розповідь. На жаль, таких праць, що популяризують музику не спрощуючи її 

й не принижуючи, але піднімаючи до неї самого читача, а точніше кажучи - 

викликаючи в нього бажання самому піднятися до прекрасних висот 

музичного мистецтва, написано все ще дуже й дуже мало. Як вдалий приклад 

я хочу згадати книжку Г. О.  Пожидаєва «Країна симфонія». Книжка ця 

звернена до молодих читачів, насамперед до тих, хто ще не навчився любити 

й розуміти серйозну, особливо симфонічну, музику. Автор рішуче твердить, 

що «глибоко й правильно розуміти музику, відчувати її справжнє значення 

для людини» можна і «не будучи музикантом і не маючи музичної освіти». 

Говорити так дає йому право власний досвід. Не діставши у свій час музичної 

освіти, він все-таки глибоко й самовіддано полюбив музику, навчився її 

слухати й вслухуватися в неї, а вже потім, самотужки досяг того що, на жаль, 

не завжди вдається досягти дипломованим музикантам. Він не тільки 

навчився розуміти найскладнішу, найсерйознішу музику, але й писати про 

неї, нічого не спрощуючи, але доступно для найнепідготовленішого читача і, 

головне, захоплююче [34, с.33-34]. 

«Чомусь укорінилася думка, що розбиратися в серйозній музиці – це 

справа тільки музикантів», – пише Пожидаєв. Він повною мірою оцінює 
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важливість музичних знань, які допомагають слухачам глибше проникати в 

музику («не треба себе збіднювати принижувати важливість знань»), але 

добре розуміє різницю між знаннями які потрібні музиканту-професіоналу – 

композитору, виконавцю, теоретику-музикознавцеві, і знаннями які потрібні 

звичайному слухачеві [34, с.34]. 

Але як же привернути до слухання музики тих, хто ще не полюбив її, 

навіть не зацікавився нею? Ось тут і має прийти на допомогу слово – слово 

казане і слово написане [34, с.34]. 

Останній приклад, розповідь про Концерт Равеля для лівої руки. 

Ніколи й ніде не зустрічав я такої простої і водночас сміливої думки, яка 

багато чого пояснює в чудовому творі Равеля: як до нього поставився 

однорукий піаніст Пауль Вітгенштейн, чому саме Равель присвятив йому 

свій концерт і, головне, чому цей твір так удався композиторові: Равель, що 

тяжко постраждав на війні, чутливою душею солдата-композитора збагнув 

страждання солдата-піаніста Вітгенштейна, який втратив на тій же війні 

праву руку [34, с.36-37]. 

Отак написані всі розповіді, що складають книжку «Країна симфонія». 

У цих розповідях немає ні «головних і побічних партій», ні «реприз і 

розробок» ні «tenuto», ні «con moto», ні «секвенцій» і «модуляцій», одним 

словом, того, що професіоналові не потрібно, бо він усе це знає чи 

принаймні, сам без великих зусиль визначить і зрозуміє, а не професіоналові, 

простому, непідготовленому любителю музики не треба, по-перше, тому, що 

він багато чого з цього, не зрозуміє, а, головне – це нітрохи не допоможе, а 

тільки відверне його увагу від безпосередніх музичних вражень і 

переживань. Але тут є відчуття життя і народженої ним живої музики 

[34, с.37]. 

Зрозуміти музичний (взагалі будь-який художній) твір – значить 

зрозуміти його життєвий задум, зрозуміти як переплавив композитор цей 

задум у своїй творчій свідомості, чому втілив саме в цю, а не в якусь іншу 

художню форму, одним словом, дізнатись, як, у якій атмосфері народився 
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цей твір. Звичайно, слухачеві не менш цікаво дізнатися й про те, як склалося 

життя цього твору які події сталися в його житті і як вони вплинули на його 

долю [34, с.38-39]. 

Усе це я називаю «біографією художнього твору» і глибоко 

переконаний, що знання цих «біографій» і становить основу художньої 

освіти слухачів [34, с.39]. 

Візьмемо лише один приклад, спинившись на творі надзвичайно 

популярному серед найширших кіл навіть зовсім мало підготовлених 

слухачів, на так званій «Місячній сонаті» Бетховена [34, с.39]. 

Скільки б не слухали ми цю чарівну музику, вона полонить нас своєю 

красою, глибоко хвилює могутньою силою висловлених у ній почуттів. Для 

того, щоб відчути на собі непереборний вплив «Місячної сонати», можна, 

звичайно, і не знати «її біографії». Можна навіть і не знати того, що назва 

«Місячна» була придумана вже після смерті композитора поетом Людвігом 

Рельштабом, хоча ця назва глибоко суперечить бетховенському задумові і 

самій музиці цієї геніальної сонати, спрямовує по невірному шляху уяву 

слухачів, а нерідко й виконавців [34, с.39]. 

Я можу перед виконанням «Місячної сонати» в більшій чи меншій мірі 

докладно проаналізувати її «структуру, форму, фактуру». Можу сказати про 

те, що в сонаті три частини, але на відміну від норм того часу перша частина 

не швидка, а повільна і, мабуть, тому Бетховен назвав її «сонатою-

фантазією». Можу сказати й про те, що всі три частини сонати написано у 

три частинній формі, пояснити, чим ці три частини відрізняються одна від 

одної і навіть ... Але що дасть моїм слухачам такий анатомічний аналіз цієї 

музики!?[34, с.40]. 

І при цьому Д. Б. Кабалевський хотів особливо підкреслити, що 

основне своє завдання Кочарян побачив у тому, щоб «оволодіти увагою 

аудиторії» і звернувся для цього до форми «захоплюючої казки» [39, с.72-73]. 

Коли ви хочете, щоб ваші юні слухачі були активними – будьте активні 

самі, коли ви хочете, щоб вони виявляли інтерес до музики, – відчувайте цей 
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інтерес завжди в самому собі; коли ви хочете, щоб вони полюбили музику, – 

любов до неї мусить жити у вашому власному серці; коли ви хочете навчити 

їх роздумувати про музику, – роздумуйте разом з ними, не підмінюйте 

живого руху своєї думки читанням добре «відпрацьованого» тексту. Коли ви 

хочете, щоб ваші юні слухачі охоче йшли на ваші бесіди й лекції, з 

нетерпінням чекали їх, повинні дуже любити їх, вони мають бути потребою 

вашої душі і вашого розуму, незалежно від того входять вони чи не входять в 

коло ваших службових обов'язків [34, с.65]. 

Але все це, певна річ, лише загальна передумова, спираючись на яку 

кожен шукає свої шляхи, свої методи й прийоми активізації слухачів. Тут усе 

індивідуальне і склад аудиторії, і форма спілкування з нею, і обрана тема, і, 

звичайно, ми самі - кожен зі своїми переконаннями зі своїми завданнями, зі 

своїм досвідом [34, с.65]. 

Тому й не думаю, щоб комусь пощастило скласти таке «зведення» 

методів і прийомів активізації слухачів, яке стало б у пригоді кожному і за 

всяких обставин. Найбільше, на що я зараз наважуюсь, це - поділитися своїм 

досвідом, розповісти про свої спостереження [34, с.65]. 

Г. І. Щукіна каже, що збудити допитливість учня можна за допомогою 

навчання, яке створює проблемні ситуації і ставить школяра перед тим чи 

іншим протиріччям, що змушує шукати вихід з нього [96, c.121]. 

Проблемні ситуації спонукають учнів до інтелектуальної активності і 

творчої діяльності, викликають вольові зусилля, створюють емоційну 

обстановку навчання [96, c.153].  

У процесі проблемної ситуації учні наштовхуються на щось нове, 

незрозуміле з першого погляду, що дивує і тривожить їх. Поштовхом є 

суперечливість між відомим і невідомим.  

Подачу інформації потрібно здійснювати через художність викладу, 

яскравий художній образ. 

Художність викладу змісту навчання є важливим засобом емоційного 

впливу на учнів, підсилення враження про дійсність, поглиблення 
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переживання, пробудження найглибших почуттів і думок. Справді художній 

образ хвилює людину викликає у неї емоційне ставлення не тільки до самого 

образу, але й до тих сторін життя, які дякуючи силі впливу художнього 

образу стали йому відкритими, доступними. 

«Усі герої, чарівно одухотворені силою слів, оточують тебе, фізично 

торкаються тебе, ти до болю гостро відчуваєш їх страждання, смієшся з ними 

і плачеш, ненавидиш їх і любиш...», – писав про силу емоційного впливу на 

людину художнього образу А. М. Горький. 

Образи музики, літератури, живопису, театру, хореографії, репродукції, 

фотографії, різноманітні засоби образної наочності, супроводжуваної 

гарячим живим словом, що підсилюють естетичні і моральні переживання 

дітей, літературні образи, захоплююче передані за допомогою виразних 

засобів мови вчителя, підсилюють емоційність навчання Уведені в навчання, 

вони підвищують ефективність навчальної діяльності, адже жодна дитина до 

них не залишиться байдужою [96, c.82].  

Поєднання музичного образу, живопису та літератури не тільки 

розвиває естетичну культуру учнів, а й сприяє більш глибокому вивченню 

літератури та історії. На основі цього розширюються та поглиблюються їх 

пізнавальні інтереси [96, c.82].  

Ефективним засобом емоційно-образного підсилення пізнавальних 

інтересів є дидактична казка, в якій головне не сюжетність, а одухотворення 

певних фактів, властивостей, засобів виразності мистецтва. Казки про 

музику, музикантів, про засоби музичної виразності можна знайти у книгах 

Печерської Е. П., Лобової О. В., Лопатіної О. В., Скребцової М. В. та ін. 

Л. М. Масол пише: «Такі казки вчитель може створювати самостійно 

до будь-якої теми уроку, і, якщо це робиться систематично, діти самі стають 

маленькими казкарями і починають розповідати власні казкові історії» 

[49, c.98]. 
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В. О. Банах, займаючись казко терапією, пропонує використовувати 

такі види казок: художні, дидактичні, корекційні, терапевтичні, медитаційні 

[6, c.9]. 

У підготовку до заняття-казки В. О. Банах радить включити створення 

атмосфери свята, підбір казкового сюжету. Для молодших вихованців краще, 

якщо текст заняття римований. Це робить його більш динамічним, яскравим, 

немає жодного зайвого слова, що економить час на занятті. До заняття 

готуються яскраві демонстраційні матеріали, можливі іграшки-персонажі, 

нескладні костюми. На заняттях здійснюється тісний зв'язок з фольклорною 

спадщиною народу, розглядаються шедеври живопису, використовується 

спеціальний музичний чи  шумовий супровід. Наявність сюрпризні моменту, 

на думку В. О. Банах, додасть заняттю нове звучання. Обов'язково продумати 

систему розвиваючих завдань творчого характеру. Створити ситуацію успіху, 

впевненості у своїх силах. Добре, якщо до заняття включені елементи 

змагання і пошуку по типу «допоможи героєві подолати перешкоди». Не 

забувати про виховні цінності такого заняття. Педагог бере на себе роль 

казкаря, тому його мова повинна бути яскравою, емоційною, а поведінка 

підбадьорливою і природньою. І ще важливо пам'ятати - діти наші союзники, 

тому потрібно залучати їх до активної участі у казці. Уміле застосування 

текстів казок дозволяє зробити заняття яскравішим, змістовнішим, 

цікавішим. Виконання «казкових» завдань допоможе формуванню 

навчальної мотивації, згуртуванню колективу, умінню працювати в команді. 

В. О. Банах дає наступну структуру побудови заняття-казки.  

1. Ритуал «входження» в казку. 

2. Повторення (згадати те, що робили минулого разу і які висновки 

для себе зробили, якого досвіду набули, чому навчилися). 

3. Розширення (розширити уявлення дитини про що-небудь). 

4. Закріплення (придбання нового досвіду, прояв нових якостей 

особистості дитини). 

5. Інтеграція (пов'язання нового досвіду з реальним життям). 
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6. Підсумок (узагальнити набутий досвід, зв'язати його з наявним). 

7. Ритуал «виходу» з казки (закріпити новий досвід, підготувати 

дитину до взаємодії у звичному соціальному середовищі) [6, c.15-16]. 

М. Тунс зазначає, що несподіванка – дуже дійовий прийом, особливо 

для малопідготовленої аудиторії, яка не звикла ще слухати музику і, тим 

більше, розмову про музику. Наприклад, якщо лектор поставить дітям 

запитання (найчастіше – сам на нього відповідає) що, може, й не має прямого 

відношення до теми наступної бесіди, але яке всіх цікавить, то справді 

настане момент загальної уваги. Привертає увагy і незвичний несподіваний 

інтригуючий початок лекції [34, с.75-76]. 

Несподіваний образ, який з’являється на початку бесіди про музику і не 

має ніякого відношення до теми цієї бесіди, може не лише врятувати початок 

бесіди, але й, певно, зумовити увесь її вдалий хід. Контрастами і 

несподіванками можна досягти чудових результатів [34, с.76]. 

Г. І. Щукіна підкреслює, що емоційну чуйність дітей виховують також 

широко поширені засоби наочності. Історія їх використання в практиці 

навчання, теоретичний опис розпочався ще від Яна Коменського. І до наших 

днів значення емоційного впливу цього джерела на учнів на формування у 

них позитивного відношення до навчання не втратило своєї актуальності. 

Кожен учитель знає, як оживає урок, як люблять його діти, якщо є наочність 

[96, c.84].  

До групи методів стимулювання інтересу через діяльність ми віднесли  

пізнавальні ігри. Вони змушують діяти дітей в уявних обставинах, привчають 

використовувати у грі свій досвід і знання, добувати знання під час 

самостійного пошуку джерел [96, c.102].  

Учні захоплюються уявною обстановкою, багато фантазують, 

збагачуються знаннями. Інтелектуальні ігри: розповідь-завдання, ігри-

загадки, вікторини, ребуси, фізичні, математичні та хімічні «чудеса», ігри-

змагання представляють собою інтелектуальні завдання в цікавій формі. Такі 

завдання розвивають мислення, пробуджують інтерес до інтелектуального 
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зусилля, а в іграх-конкурсах, змаганнях розвивається самооцінка школяра 

[96, c.103].  

Гра як самоціль, на думку З. Упмане, відкидається, її важливе значення 

полягає в спонуканні школяра долати труднощі. Радість від подолання 

труднощів у процесі ігрової діяльності є переходом до розгорнутої творчої 

активності в подальшому процесі навчання [96, c.104]. 

На думку Г. І. Щукіної для спонукання школярів до вольового зусилля і 

розумової активності як засобів розвитку пізнавальних інтересів особливо 

велике значення мають задачі практичного і життєвого змісту, що вимагають 

від учнів напруженості роздумів, аналізу свого життєвого досвіду додаткових 

самостійних спостережень, відшукування літератури, яка допомогла б їм 

розібратися в задачах і вирішити їх [96, c.133]. 

Вчителі-майстри прагнуть кожну пізнавальну задачу сформулювати 

так, щоб вона була привабливою і викликала зусилля у учнів. Викликані 

пізнавальним завданням зусилля змушують учнів інтенсивно і продуктивно 

працювати, щоб виконувати завдання, які їм сподобались [96, c.155]. 

Основними практичними завданнями на уроці музичного мистецтва є 

музично-виконавська діяльність. 

Через спів, рухи, музикування практично реалізовуються усі начальні 

завдання уроку, моделюється, створюється та вдосконалюється художній 

образ, здійснюється музично-виконавський розвиток учнів. 

Ці найактивніші форми роботи, за умілого методично грамотного 

проведення, завжди стимулюють інтерес учнів до музики. 

Творчі роботи учнів широко практикуються вчителями з різних 

предметів, є цінним засобом розвитку пізнавальних інтересів. Будь-яка 

творча робота вимагає від особистості вольових, інтелектуальних зусиль. 

Творчі роботи виховують інтереси учнів, розвивають їх схильності і 

здібності [96, c.155]. 

Зразками творчих завдань на уроці можуть бути: ритмічні, мелодичні, 

вокальні, інструментальні, пластичні, комплексні імпровізації, колективні 



44 

творчі справи, виконання мистецьких творчих проектів на основі музики 

тощо. 

До групи методів стимулювання інтересу через стосунки у колективі 

ми віднесли: емоційну обстановку. 

Нарешті, емоційна атмосфера, необхідна для формування 

пізнавального інтересу, досягається особливою прихильністю вчителя до 

учнів, увагою до процесу їх діяльності, турботою про їхні успіхи в навчанні, 

допомогою і співчутливим ставленням до кожного учня. Саме це породжує 

такий емоційний стан дитини, який готує ґрунт для вичерпного вивчення. 

матеріалу, а отже, і для розвитку пізнавального інтересу. Емоційне ставлення 

учня виникає на базі емоційного ставлення вчителя. 

Емоційна обстановка, яка «настроює» школяра на пізнавальну 

діяльність, складається з найрізноманітніших моментів, що мають 

відношення і до змісту навчального матеріалу, і до процесу діяльності учня і 

вчителя, і до колективу товаришів. Діти довго пам’ятають уроки, які 

пробудили в них глибокі почуття і переживання. 

Емоційна обстановка повинна проникати всю навчальну діяльність, 

емоційно насичувати весь процес навчання, в тому числі і відносини які 

створюються між учнем і вчителем, між учнем і товаришами в колективі в 

цілому. 

Створення позитивної обстановки пізнавальної діяльності повинно 

передбачати щонайменше наступні основні сторони: 

- використання емоційних засобів при повідомленні навчального 

матеріалу; 

- емоційне підкріплення процесу пізнавальної діяльності учнів; 

- спонукання школярів висловити своє ставлення до предмету 

вивчення [96, c.87]. 

Підтримуючи емоційне ставлення школяра до своєї самостійної роботи, 

вчитель підкріплює його пізнавальний інтерес. Однак звідси зовсім не 
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випливає робити помилкового висновку про те, що вчитель повинен йти на 

поводу у бажань учнів [96, c.89]. 

Вимагаючи від учнів знань за програмою, ніколи не слід забувати, що 

підкріплення емоційного тонусу самостійної роботи кожного учня завжди 

сприяє активізації його знань. Без цієї умови, знання учнів, будуть чисто 

формальними [96, c.89]. 

Відсутність емоційної обстановки на уроці руйнує емоційний стан 

учня, так як це важлива умова підкріплення пізнавального інтересу і в зв’язку 

з цим діє як тормоз для його розвитку [96, c.89]. 

Емоціональне підкріплення пізнавальної діяльності школяра 

найчастіше пов'язано з його успіхом в навчальній роботі [96, c.90-91]. 

Дуже цінним є виховання на уроках атмосфери доброзичливості, 

дружньої обстановки, виховання взаємодопомоги в колективі учнів, спільної 

творчої роботи, в якій підтримується позитивний емоційний тонус 

Формування інтересу здійснюється ретельним постійним 

емоціональним підкріпленням розумової діяльності учня [96, c.153]. 

Позитивний вплив успіху на активну мисленнєву діяльність школяра 

незаперечно. Почуття гордості і радості, що виникають у школярів в зв'язку з 

усвідомленням ними свого просування в розумовій діяльності, зміцнюються 

у них з кожною новою успішною роботою: добре написаним твором, 

вирішеною задачею, цікаво складеним рефератом, оригінально 

сконструйованим приладом навіть відмінною відповіддю на уроці [96, c.91]. 

Успіх має стимулююче значення в навчальній діяльності школяра, 

активізує її [96, c.91]. 

Успішна розумова діяльність спонукає до вивчення навчального 

предмету, викликає інтерес до навчання в цілому. 

А почуття глибокого задоволення школяра, викликане успішною 

навчальною роботою, підкріплене позитивною оцінкою вчителя, сприяє 

тому, що навчальна діяльність школяра протікає з великим напруженням усіх 
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його пізнавальних сил і в свою чергу набирає позитивного емоційного 

забарвлення [96, c.91]. 

І навпаки, мало успішна розумова діяльність, якщо вона повторюється, 

швидко веде до згасання інтересу. Не вміючи подолати непосильні труднощі, 

учень стає байдужим до навчальної діяльності, з'являється інертність, 

байдужість до власної успішності: «Все одно нічого не вийде» [96, c.91]. 

Похвала вчителя. Емоційна атмосфера, необхідна для формування 

пізнавального інтересу, досягається особливою розташованістю вчителя до 

учнів, увагою до процесу їх діяльності, турботою про їхні успіхи в навчанні, 

допомогою і співчутливим ставленням до кожного учня. Саме це породжує 

такий емоційний стан дитини, який готує ґрунт для вичерпного вивчення. 

матеріалу, а отже, і для розвитку пізнавального інтересу. Емоційне ставлення 

учня виникає на базі емоційного ставлення вчителя. «Тільки характером 

можна сформувати характер», – казав свого часу К. Д. Ушинський [96, c.96]. 

Щира радість вчителя з приводу вдалої відповіді, цікавого твору, 

оригінального рішення математичної задачі (вигук «молодець, похвала або 

просто теплий погляд в бік) залишають яскраве враження в учня. Він надовго 

зберігає теплоту сказаних вчителем слів, доброзичливого погляду, доброго 

ставлення. Засмучення вчителя, пов’язане з невдачами, прагнення його 

прийти на допомогу, викликає інші переживання дитини: досаду на себе, 

засмучення тим, що доставив неприємність іншому, і бажання позбутися від 

цих гнітючих почуттів, подолати відставання і невдачі [96, c.96-97]. 

Аргументовані позитивні оцінки, судження вчителя про протікаючу 

діяльність з приводу активної роботи на уроці, підбадьорювання – 

потроюють енергію учня. «У такого вчителя хочеться вчитися!», «Для нього 

я все готовий подолати!». 

Загальновідомим є те, що при оцінці відповіді інших. школяр в першу 

чергу вказує на недоліки, вони яскравіше, виразніше виступають в його 

сприйнятті. Тому дуже важливою вимогою вчителя до учнів є спочатку 
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розкрити все позитивне, що можна відзначити і тільки після цього говорити 

про недоліки [96, c.95]. 

Сугестологія вивчає особливості психологічних явищ навіювання та 

самонавіювання – здебільшого словесного, інколи паралінгвістичного впливу 

на людину, і спрямована на підвищення її емоційності, працездатності. Усі 

сугестивні методи стимулюють мотивацію навчання, викликають позитивні 

емоції, пізнавальний інтерес, підсилюють додаткові зовнішні емоціогенні 

впливи (емпатію, катарсис) [49, с.113]. 

Ці гуманні за характером впливу технології створюються в контексті 

педагогічного оптимізму: вони виконують функцію піднесення учня, 

впевнення його у власних силах, зняття психічних бар'єрів у навчанні. 

Передбачається, що навчання за сугестивними технологіями 

здійснюватиметься в умовах психологічного комфорту, ненапруженості. 

Психологічний клімат – якісний бік взаємовідносин між учасниками 

навчально-виховного процесу. Атмосфера – особливість оточуючих умов, 

середовища впливу. 

Інструментарій сугестивної технології складається з методів: 

1) експресивних впливів (інтонаційні та образна палітра голосу, 

виразність пауз, шепіт); 

2) створення емоціогенних ситуацій: мета — пережити почуття 

успіху (джерело — мовлення вчителя — захоплююче, яскраво емоційне, що 

викликає подив, переживання почуття краси); 

3) арт-терапії (функціональна музика, функціональний колір, 

живопис тощо) [49, с.114]. 

Таким чином, методи стимулювання інтересу поділяються на три групи 

(Г. І. Щукіна, В. Н. Липник). 

До першої відносять методи стимулювання інтересу через зміст 

навчання: бесіда, питання, спонукання учнів до питань, завдання, 

усвідомлення власного ставлення до змісту навчального матеріалу, «гаряче», 

захоплююче, емоційне, життєве, доступне слово вчителя, проблемна 
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ситуація, художній образ, дидактична казка, контраст, несподіваність, 

наочність (А. М. Горький, Д. Б. Кабалевський, С. В.  Кочарян, В. Н. Липник,  

О. В. Лобова, Л. М. Масол, Г. О. Пожидаєв, В. О. Сухомлинський,  

Г. І. Щукіна). 

До другої групи – методи стимулювання інтересу через діяльність: 

пізнавальні ігри, задачі практичного і життєвого змісту, музично-виконавська 

діяльність, творчі завдання тощо (Д. Б. Кабалевський, В. Н. Липник,  

З. Упмане, Г. І. Щукіна). 

До третьої – методи стимулювання інтересу через стосунки у 

колективі: емоційна обстановка, доброзичливість, обстановка 

взаємодопомоги, спільної творчої роботи, створення ситуації успіху, похвала 

вчителя, сугестологія (В. Н. Липник, Л. М. Масол, К. Д. Ушинський, 

Г. І. Щукіна). 

 

 

1. 3. Творчі ігри на уроках музичного мистецтва 

 

Гра або ігрова діяльність, за визначенням С. У. Гончаренка,  це 

різновид активної діяльності дітей, у процесі якої вони оволодівають 

суспільними функціями, відносинами та рідною мовою як засобом 

спілкування між людьми. Вона є свого роду дитячим моделюванням 

соціальних відносин. При вмілому і правильному керівництві з боку 

дорослих ігрова діяльність формує емоційну, моральну та інтелектуальну 

сфери дитини, розвиває її уяву, сприяє фізичному вдосконаленню, виховує у 

дітей волю до дії та здатність до гальмування – якості, необхідні людині в 

трудовій і суспільній діяльності [18, с.139]. 

Дослідження визначальних характеристик гри, на думку вчених, - одне 

з найскладніших наукових завдань. Ставлення до гри вчені різних епох 

висловлювали по-різному. Платон пов'язував її з правильним способом 

життя. Він стверджував, що в серйозних справах треба бути серйозним. Але 



49 

тільки Бог гідний найвищої серйозності. Людина ж створена іграшкою Бога, і 

це найкраща доля для неї. У відповідності з цим і мають жити люди: гратися 

в найшляхетніші ігри і ставитися інакше до життя, ніж вони ставляться нині. 

Життя насичене грою, робить людину здоровою, сильною, розумною 

[42, с.32].  

Арістотель ставився до гри як до зовнішнього, фізичного вияву 

внутрішнього світу людини. Оскільки духовна й фізична сутність 

особистості складають єдине ціле, він у дитячій діяльності та рухах, які 

реалізуються в іграх вбачав шлях до психічного здоров’я людини, 

«заспокоєння душі» [42, c.33]. 

Ф. Шіллер у листах «Про естетичне виховання людини» писав, що 

людина грається лише тоді, коли вона в повному значенні людина, і вона 

буває людиною лише тоді, коли грається. Через гру людина стає 

досконалою. Гра є невід'ємним і необхідним компонентом людської 

сутності. Отже, з давніх часів у філософських ученнях гра розглядається як 

спосіб, через який дитина виявляє своє внутрішнє життя» [42, c.33]. 

К. Д. Ушинський підкреслював, що суть гри у її впливі на духовний 

розвиток дитини. На думку педагога, вона навіть важливіша за початкове 

навчання. У грі формуються всі сторони душі – розум, серце і воля дитини. 

У грі не тільки виявляються нахили дитини та сила її душі, а й сама гра має 

великий вплив на розвиток дитячих здібностей і нахилів, що й визначає їх 

майбутню долю [42, c.33]. 

К. Д. Ушинський радить вихователям організовувати життя дітей так, 

щоб дитина була діяльною. Причому не слід забувати, що гра, в якій 

самодіяльно працює дитяча душа, теж є діяльністю для дитини. Педагог 

наголошує: «Ніколи не слід забувати, гра втрачає своє значення, коли вона 

перестає бути діяльністю і при тому вільною діяльністю дитини». 

К. Д. Ушинський, ставлення до гри як до вільної, дитячої діяльності не 

позбавляє вихователів можливості мати великий вплив на гру дитини, 

навчаючи її іграм, добираючи їй для цього товаришів, пропонуючи ідеї для 
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гри, які вже сама дитина переробляє за своєю уявою, доставляючи їй засоби 

для реалізації наївних фантазій, припиняючи гру, коли вона шкідливо 

впливає на дитину. Коли педагогічні впливи відповідають природі гри, 

створюються найкращі умови для саморозвитку дитини [88, с.96].  

А. С. Макаренко стосовно учнів молодшого шкільного віку 

зауважував: «…в цей час дитина ще дуже багато грається, любить гру, їй 

навіть доводиться переживати досить складні колізії, коли гра здається 

настільки симпатичнішою ніж робота, що хочеться відкласти роботу і 

погратися» [42, c.34]. 

Гра – творча діяльність. С. Ф. Русова висловлювала думку про те, що у 

своїх іграх дитина наче перевіряє свої переконання, враження, перетворює 

їх за своїм розумінням, кожну самостійно вигадану дитиною гру можна 

вважати витвором її генія. Цi слова означають що гра – це творчий процес 

дитини, який розкриває та зміцнює творчі сили, формулює її як унікальну 

особистість [73, c.56]. 

Зв'язок гри з уявою, казкою, фантазією неодноразово підкреслював 

В. О. Сухомлинський, у висловлюваннях ученого про специфіку дитячого 

сприйняття світу терміни «гра», «фантазія», «казка» подані через кому, 

тобто їх можна інтерпретувати як синоніми: «…забуває наша педагогіка, що 

учень добру половину всіх років навчання в школі залишається насамперед 

дитиною. Втискуючи в голову дітям готові істини, узагальнення, умовиводи, 

учитель часом не дає дітям можливості навіть наблизитися до джерел думки 

та живого слова, зв'язує крила мрії, фантазії, творчості. З живого, діяльного 

єства дитина нерідко перетворюється начебто в устрій… Духовне життя 

дитини повноцінне лише тоді, коли вона живе у світі гри, казки, музики, 

фантазії, творчості. Без цього вона – засушена квітка». I дійсно, в контексті 

низки праць В. О. Сухомлинського простежується ця синонімічність 

[82, c.270].  

І. А. Сікорський зазначає, що складність і різноманітність ігор, 

цікавість яку виявляють до них діти, ростуть збільшуються в міру 
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розумового розвитку дитини. В організації ігор більше виявляються 

фантазія і творчість особистості. Ігри задовольняють невблаганну розумову 

потребу, яка спонукає дитину до невпинної діяльності, змінюють 

особистість разом зі зміною її потреб [42, c.33]. 

Дитяча гра, за М. Г. Стельмаховичем,  один з основних видів 

діяльності дітей, спрямований на пізнання навколишніх предметів і явищ 

через відтворення дій та взаємин дорослих [42, c.35]. 

О. М. Новиков зазначає, що грі властиві емоційна і вольова напруга. 

Гра випробовує граючого: його фізичну силу, витримку та наполегливість, 

винахідливість, завзятість і відвагу, витривалість, а разом з тим і духовні 

сили граючого [53, c.14]. 

Н. В. Кудикіна називає мотивацію, рушієм ігор і забав дитини та 

школою мислення. Творчість і фантазія, яка проявляється в іграх, не що 

інше, як необхідні умови розумового розвитку в онтогенезі. Сприяння іграм 

може надзвичайно полегшити дитині труднощі розумового розвитку 

[42, c.34]. 

За словами Н. В. Кудикіної, ставлення вчених до гри як до активної 

пізнавальної діяльності творчого характеру є істотним для визначення 

сутності ігрової діяльності й розуміння її ролі і навчанні та вихованні 

молодших школярів. Ігрова діяльність як творчий процес сприяє активному 

розвитку мислення учнів: підвищує результативність усього навчально-

виховного процесу [42, c.35]. 

Гра, на думку Н. В. Кудикіної, є творчою діяльністю, способом 

вільного застосування дитиною здобутих знань, їх осмислення та розуміння. 

Ігрова діяльність має такі специфічні ознаки, як непродуктивний характер, 

наявність уявної ситуації, комунікативність, емоційність. Необхідними 

елементами уявної ситуації є роль із внутрішньо закладеними в ній 

правилами ігрової дії. Наявність ролей у грі зумовлює рольове спілкування 

дітей [42, c.38].  
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П. Г. Саморукова відзначає, що для гри характерна активна діяльність 

уяви, під впливом якої наявні знання комбінуються, реальні уявлення 

поєднуються з вигадкою, фантазією. Без вигадки, без уяви не існує гри. Як 

прояв уяви та фантазії, гру розглядали Дж. Селлі, К. Бюллер та В. Штерн 

[42, c.36]. 

Й. Хейзінг, автор оригінальної концепції «Людини граючої» («Homo 

ludens»), обґрунтував особливе значення гри в розвитку культури людства. 

Він вважав, що розгадка феномену гри у вічному прагненні людини 

особистісно самоствердитися за рахунок пошуку нових світів. «Ігрова 

концепція» людини видатного філософа поширена в педагогічних інноваціях 

США, Японії, країн Європи [18, с.99-100]. 

Гра – вид діяльності, мотив якої полягає не в її результатах, а в самому 

процесі, який приносить задоволення. Ігрове начало тією чи іншою мірою 

властиве будь-якій діяльності, особливо якщо вона має естетичну цінність. Із 

художньою діяльністю гру єднають такі ознаки, як вільна творчість — гра 

психічних сил, незалежна від утилітарних людських потреб і меркантильних 

інтересів, внутрішня емоційна насиченість (емоціогенність), а також 

умовність дії, ситуації [18, с.101]. 

Сучасна педагогіка шукає ефективні засоби дидактичного поєднання 

гри і театрального мистецтва. Специфіка театральної освіти ґрунтовно 

висвітлена в працях П. П. Єршова («Режисура як практична психологія», 

«Технологія акторського мистецтва») та О. О. Єршової (навчальні програми з 

театру для школярів різних вікових груп). Використанню засобів театральної 

педагогіки в підготовці вчителя присвячена низка вітчизняних досліджень 

(В. А. Абрамян, І. А. Зязюн, Л. И. Лимаренко, С. О. Соломаха та ін.). Ігрову 

діяльність молодших школярів, зокрема й художньо-ігрову, досліджує 

Н. В. Кудикіна. Методику використання народної іграшки у навчально-

виховному процесі початкової школи розробляє Т. О. Коваленко. Отже, у 

педагогічній науці накопичено значний досвід, який має не лише теоретичне, 

а й прикладне значення. Створюється навіть нова галузь художньої та 
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загальної освіти — драмогерменевтика (В. М. Букатов), що вивчає 

соціоігровий стиль навчання, психологію дидактичних ігор тощо [18, с.101-

102]. 

Театральна гра, яка синтезує розвиваючий потенціал ігрової та 

мистецької діяльності, відіграє нічим не заміниму роль у розвитку 

пізнавальних і творчих здібностей дітей. Адже театр – унікальна сфера, що 

виражає предметну сутність явищ світу, осмислених через художню форму 

(О. Ф. Лосєв). В ігровій діяльності завдяки активізації емоцій та пізнавальних 

інтересів особистість має можливість різнобічного самовдосконалення 

[18, с.102]. 

Про роль гри у психічному розвитку дитини молодшого шкільного 

віку Л. С. Виготський зазначав, що з переходом до школи гра не тільки не 

зникає, а, навпаки, пронизує всю діяльність учня. Вона має своє внутрішнє 

продовження у шкільному навчанні та праці. Хоча з початком шкільного 

навчання провідною діяльністю стає учіння, але потреба у грі зберігається. 

За таких умов гра має залишатися й одним з важливих методів навчально-

виховного процесу початкової школи [42, c.38]. 

Думку, що в житті й розвитку учнів початкових класів ігрова 

діяльність продовжує посідати значне місце підтверджують наукові 

дослідження Т. Є. Коннікової, I. С. Лукіна, Е. Л. Маклах,  І. А. Рудик, 

Ф. Й. Фрадкіна, В. Т. Яковлєва, М. Т. Яновської та ін [42, с.38].  

Найбільш улюблені ігри для дітей, на думку М. Г. Яновської, є творчі 

ігри, які не підпорядковані готовим правилам, як спортивні чи 

інтелектуальні. Творчі ігри, зовні вільні від будь-яких правил, фактично 

підкоряються їм: дитина, будучи в ігровій ролі, завжди діє за правилами, 

прихованим в цій ролі. Тому їх ще називають рольовими, сюжетними, 

наслідувальними, вільними. Магія «не по-справжньому» сильно впливає на 

стан дитини, в якому вона природно і невимушено творить гру, реалізовуючи 

її зміст, сюжет. Творчі ігри, за М. Г. Яновською, найбільш повно 

задовольняють бажання і потреби дітей 7-10 років. Психологи встановили, 
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що 80% молодших школярів найбільш улюбленими і цікавими вважають 

творчі ігри [97, с.53]. 

Підпорядкування дитини правилам, прихованим у ролі-обов’язку, яку 

на себе бере дитина, визначається наступними факторами: у творчій грі 

спонукання дитини завжди пов'язані з образом, діяльність якого він 

відтворює, у творчій грі реалізовується зв'язок дитини з колективом граючих 

дітей, які підтримують і контролюють виконання ролі кожним з гравців 

[97, с.53]. 

У творчій грі, що найголовніше, містяться найкращі можливості для 

перекладу зовнішніх вимог вчителя у внутрішні вимоги - вимоги самої 

дитини. Як школяр, дитина є байдужою до свого зовнішнього вигляду, хоча 

вчитель постійно нагадує їй вимоги, робить зауваження, але як космонавт, 

прикордонник, моряк, дитина сама стежить за своєю поставою – цього 

вимагає роль; крім того, черговий офіцер може зробити йому зауваження на 

ранковій перевірці, йому можуть навіть дати наряд поза чергою [97, с.53]. 

Розігруючи певні рольові дії і ситуації, цінні у виховному відношенні, 

дитина в ігровому стані переживає події, що хвилюють його, та добровільно, 

за власним бажанням вступає в необхідні відносини з оточуючими, робить ті 

дії, які відповідають його емоційним потребам. При цьому він, будучи 

захоплений ігровий роллю, проявляє активність, діловитість, організаторські 

здібності та інші особистісні якості [97, с.54.]. 

Н. В. Кудикіна поділяє ігри на дві системоутворювальні групи – творчі 

ігри та ігри за готовими правилами. Творчі ігри – це креативна (від лат. 

creatjo – творення) діяльність дітей, яка розгортається за їх власною 

ініціативою. За філософською термінологією це гра-play. Ігри за готовими 

правилами передбачають реалізацію дітьми попередньо створеної дорослими 

змістової і процесуальної основи. Дії та поведінка учасників гри 

обумовлюються ігровими правилами, які сформульовані в її описі. Творчі 

ігри, за Н. В. Кудикіною, – це креативна (від лат. creatjo – творення) 

діяльність дітей, яка розгортається за їх власною ініціативою [41, с.23].  
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Група ігор за готовими правилами охоплює такі різновиди: дидактичні, 

пізнавальні, ігри-подорожі, рухливі, з елементами спорту, хороводні, 

народні, комп’ютерні, ігри-розваги, інтелектуальні ігри (загадки, ребуси, 

кросворди, криптограми, чайнворди (звукові та буквені) тощо. Особливе 

значення для виховання дитини дошкільного віку мають народні ігри малих 

форм – невеликі за розміром ігри, що виникли у процесі культурно-

історичного розвитку певного народу (забавлянки, лічилки, скоромовки, 

жартівливі мовні ігри, заклички, примовки, небилиці, мирилки, 

звуконаслідувальні ігри, загадки, жеребкування та ін.). У народних іграх 

малих форм за багато віків сконцентрована національна лексика, художні 

образи, зафіксовані елементи ментальності та відпрацьовані ігрові способи їх 

відтворення і засвоєння підростаючими поколіннями [41, с. 23-24]. 

У процесі педагогічного керівництва творчими іграми перевага 

надається опосередкованим способам впливу на перебіг гри (через рольове 

перевтілення, ігрові ситуації, організацію ігрового матеріального 

середовища, рольову міжособистісну взаємодію, прийоми невербальної 

комунікації, емпатійної педагогічної дії тощо). У керівництві іграми за 

готовими правилами переважають методи та прийоми прямої дії 

(ознайомлення з перебігом і правилами гри, вправляння у способах ігрових 

дій, зауваження щодо порушення правил тощо) [41, с.28-29]. 

Під творчими іграми А. П. Бурова розуміє самостійну діяльність 

дитини, умову її вільного розвитку та творчої активності, найважливішу 

діяльність дитини, ефективний виховний засіб. Метою творчої гри, на думку 

А. П. Бурової, є перетворити її в змістовну, цікаву діяльність, забезпечивши 

при цьому максимально виховну цінність. Щоб досягти цього, вихователь 

впливає на зміст дитячих ігор, допомагаючи розвивати сюжет, збагачувати 

його новими елементами [12, с.12]. 

Д. В. Менджерицька розуміє виховання творчості в грі як розвиток у 

дітей ініціативи, активності, творчої фантазії, вміння придумати гру, 
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здійснити задумане. Ігрова творчість передусім проявляється у розвитку 

цілеспрямованості [47, с.16]. 

Т. О. Піроженко та К. В. Карасьова зазначають, що у творчій грі 

розвиваються та зароджуються такі новоутворення: знаково-символічна 

функція свідомості; активна уява; здатність до самостійної діяльності – 

уміння самостійно планувати та контролювати власну діяльність; засвоєння 

норм суспільної поведінки та партнерської взаємодії; елементи довільної 

поведінки – вміння підпорядковувати свої дії та бажання логіці сюжету гри 

та вимогам правил [62, с.50]. Гра не лише сприяє розвитку у дітей творчих 

здібностей, самостійності, ініціативності, організованості, а й забезпечує 

формування в них стійкого інтересу до пізнання довкілля i реалізації себе в 

ньому [62, с.53]. 

Н. Ю. Кузнєцова систематизує творчі завдання, виділяючи декілька їх 

типів: завдання, що вимагають збору матеріалу, його аналізу та презентації 

результатів у групі (творчі проекти); рольові ігри; спілкування на 

різноманітні теми, проведення ток-шоу [40, с.7]. 

До творчої гри Т. М. Горбачова відносить сюжетно-рольові ігри, 

театралізовані, конструктивно-будівельні та дидактичні ігри: сюжетно-

рольові ігри можуть бути самих різних тематик: «Сім'я», «Дитячий сад», 

«Школа», «Магазин», «Лікарня», «Перукарня», «Будівництво», «Місто», 

«Ферма», «Зоопарк», «Транспорт»; театралізовані ігри: ігри-вистави, 

лялькові театри (пальчиковий, на фланелеграфі, на руці, тіньовий, театр 

живої ляльки); театралізовані дійства (свята і ранки); драматизації (за 

відомими для дітей художніми творами); конструктивно-будівельні ігри: 

беручи участь в цьому виді діяльності, діти знайомляться з професією 

будівельника, водія, бригадира, архітектора, дизайнера і т. д., розігруючи з 

муляжами будівельного матеріалу, цілу сюжетну лінію. Діти, розподіляючи 

ролі, домовляються про цілі гри, розігруючи різні ситуації; дидактичні ігри: 

«Клякса», «Чудо-палички», «Картини з крупи» та ін [19]. 
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Проблему використання музичних ігор у навчально-виховному процесі 

вивчали Г. К. Богіно, В. М. Верховинець, Н. О. Ветлугіна, Л. Н. Вишнякова, 

А. Н. Зіміна, В. Д. Подвала, М. О. Чистякова, О. І. Юдіна. На основі 

розроблених класифікацій музичних ігор Н. О. Ветлугіною, Т. В. Дорошенко, 

Н. Г. Кононовою сучасні автори (Г. Б. Букреєва, І. В. Дубровіна, О. О. Лобач, 

О. В. Лобова та ін.) розробляють різноманітні музичні ігри того чи іншого 

різновиду [92]. 

Т. Е. Тютюникова вважає, що мовні та рухові спонтанні творчі ігри 

створюють передумови до творчого освоєння елементів музичної мови, а 

потім і до музичної імпровізації. Музикування за моделями Шульверка 

формує у дітей імпровізаційне мислення – особливий різновид творчого 

мислення. Дитячі імпровізації в концепції Орфа – це вміння спонтанно 

імпровізувати, користуючись певними навиками. Специфічною особливістю 

дитячих імпровізацій тут є їх «самоцінність», відсутність орієнтації на 

високий художній результат, недоступний початківцям [87]. 

Перший етап залучення дітей до музики має бути колективною 

формою усної синкретичної діяльності, що включає в себе крім власне 

музичного компонента також рух і мову як основу музики. Проведення 

подібного уроку будується за законами музично-естетичної імпровізаційної 

гри, в якій виявляються її головні функції: особистісно-формуюча, 

пізнавальна, гедоністична, комунікативна і компенсаторна. Необхідною 

умовою є використання для навчання спеціальних дитячих музичних 

інструментів [87]. 

На думку Г. Д. Пірова, основна частина ігор поділяється на чотири 

категорії: предметні ігри, творчі ігри, ігри з правилами і народні [50]. 

Виходячи з основних видів музичної діяльності, М. М. Шуть 

виокремив три види музичних ігор: музикознавчі, інтерпретаційно – 

виконавські (від лат. іnterpretatio – розкриття змісту, тлумачення, пояснення) 

та імпровізаційно-композиторські (від лат. іmprovises – непередбачуваний 

раптовий і composito – складання, створення; compositor – укладач). Музичне 
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сприймання (гра творчої уяви, фантазії, мислення) детермінує вказані види 

діяльностей та притаманні їм процеси. Музикознавчі творчі ігри є окремим 

системоутворюючим комплексом. Кожен вид ігор має власні класи, підкласи 

і таксони (творчі ігри). Останні за наявності певних правил мають високу 

варіативність, тому є сенс вважати їх ігровим модулем ( від лат. мodulus – 

міра, спосіб, різновид) [92]. 

Головним завданням музикознавчих ігор, на думку М. М. Шутя, є 

формування компонента музичної культури – музичної грамотності, яка 

дозволяє сприймати музику як живе, образне мистецтво, народжене життям і 

нерозривно з ним пов’язане та таке, що забезпечує органічне оперування в 

інформаційно-понятійному (пізнання, закріплення, перевірка, впровадження і 

вдосконалення надбань у творчих ситуаціях) і діяльнісно практичному 

просторі музичного мистецтва. Причому, в музичних іграх не повинно 

існувати ніяких правил і вправ, відокремлених від живої музики [92]. 

Змістом музикознавчих ігор є інфра-структура музичного мистецтва: 

музична грамота (назви позначення нот, тривалості, співвідношення звуків 

виразності (специфічно-музичні, такі, що спираються на музично – слуховий 

досвід: лад, гармонія, мелодія; і не специфічно-музичні широкого 

використання: висота, ритм, метр, розмір, динаміка, темп, форма, 

кульмінація, тембр, експресія, штрих, фактура), культурологічні поняття 

(композитори, стилі, музичні інструменти, професії, виконавські колективи, 

концертні зали тощо) [92]. 

Творчі музикознавчі ігри складають музично-дидактичні, ділові та 

музично-дистанційні ігри, які своєю чергою розподіляються на класи та 

підкласи. 

На думку М. М. Шутя, існують такі три підвиди творчих 

музикознавчих ігор: 

1. Музично – дидактичні ігри, які поділяються на: 

1.1  Аналітико-слухові (сенсорні: аналіз, характеристика звуку: 

висоти, тривалості, тембру, гучності, ладотональних зв’язків; музичні 
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«хованки»: звуки, ритм, тембри, програмні музичні твори; тезауросні: 

мелодія, ритм, темп, метр розмір, форма, акомпанемент). Творчі вміння, які 

набуває учень під час цих ігор, М. М. Шуть виділяє такі, як вслухатися, 

увійти в конкретне інформаційне поле, здобувати необхідну й достатню 

інформацію; аналізувати явища, властивості звуків, зіставляти, оцінювати, 

узагальнювати, робити висновки, що виражається у прагненні до 

оригінальних обґрунтувань формулюванні умовиводів (у тім числі 

нестандартних), самостійності оцінки; 

1.2 Екземпліфікаційні (унаочнення): забезпечені невербальними 

засобами або забезпеченні предметами. Творчі вміння які формуються: 

декодувати інформацію, бачити взаємозалежність частин цілого: 

запропонувати спосіб нестандартного використання моделі чи елементів, 

конструювати і реалізовувати власні творчі моделі; 

1.3  Практичні: створення авторської «нотації», засобів художньої 

виразності; асоціативне малювання; конструювання предметів. Творчі 

вміння, які формуються: активізація спостережливості, чутливості, 

формування якості бачити незвичне: будувати асоціативні ланцюжки, 

пов'язувати події, прогнозувати розвиток подій, розхитувати стереотипи 

мислення, нестандартно мислити створити власний творчий продукт; 

1.4  Ритмопластичні: вільне диригування, евритмія. Формуються такі 

творчі вміння: концентрація уваги на власних відчуттях, іти за розвитком 

музичних подій та образів, усвідомити внутрішній стан як «творчий» з метою 

виклику його при потребі бути виразним і гармонійним; 

1.5  Експериментально-дослідницькі: ігри зі звуками, їх носіями, 

тембрами інструментів; з приладами та ефектами; з музичними 

інструментами; екскурсії – експедиції. Під час цих ігор відбувається 

формування таких вмінь: робити продуктивними творчу уяву і мислення, 

планувати хід роботи, добирати матеріал для спостережень, дослідів; 

висувати гіпотези, прогнозувати результати, підшукувати доводи, робити 

висновки, розв'язувати проблеми уміти вести дослідження. 
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2. Ділові ігри. 

2.1 Рольові творчі ігри: імітаційно-ділові творчі ігри. Творчі вміння: 

активізувати творчі особистісні риси: творчо й органічно діяти в межах 

прийнятої ролі; дотримуватися алгоритму експерименту ефективно 

співтворити з іншими. 

3. Дистанційні ігри 

3.1 Пізнавально-орієнтаційні: преса (стіннівки, листівки); творчі 

зошити, ігри – підручники, самовчителі; настільні (друковані, саморобні). 

Творчі вміння: розширити діапазон інтересів з метою знайти цікаве 

оперувати в потоці інформації, стежити за динамікою розвитку художніх 

образів алгоритмів робити творчими мислення, уяву: отримати творчий 

продукт.  

3.2 Комунікативно-трансляційні: спеціальні дитячі видання (ЗМІ); 

радіомовлення, телебачення. Творчі вміння: самостійно вмикати творчу 

активність, знаходити об'єкти й інформацію для творчості, способи форми 

самореалізації. 

 Комп’ютерні. Творчі вміння: використати у творчості можливості ПК 

[92,с.3]. 

М. М. Шуть встановив, що музично-ігрова творчість є продуктивна 

інтерпретаційно-виконавська діяльність. Інтерпретація – завжди творчий 

процес аналітико-синтетичної обробки фактів, окремих властивостей, 

специфічних явищ готових рецептів. Схем здійснення таких дій не існує, 

хоча відомі певні алгоритми, правила, загальні підходи [92]. 

Інтерпретувати – іти за розвитком смислу, значення, розгорнути нові 

зв’язки, що установлюються дискурсом між людиною і світом. Ці зв'язки 

розглядають у двох напрямах: з боку виконавців як «авторів» демонстрації і з 

боку їх же й інших як сприймаючих суб'єктів. Творчого виконавця турбує і 

процес виконання ролі, і те, «як він це робить, наскільки досконала передача 

об'єктивного змісту, вираженого в ролі», що є свідченням «перед естетичної» 

продуктивної діяльності. Особистісні творчі якості рельєфніше виявляються і 
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розвиваються саме у виконавському процесі, коли загострюються естетичні 

почуття, грає натхнення, витає дух насолоди, з'являється і зростає відчуття 

«переможця». Інтерпретаційно-виконавські творчі ігри включають вокально-

пластичні, музично-драматичні, музично-ритмічні, музично-інструментальні 

ігри та їх класи й підкласи. М.Шуть пропонує таку класифікацію музичних 

інтерпретаційно-виконавських творчих ігор:  

1. Вокально – пластичні ігри. 

1.1  Обрядові ігри під спів: хороводні; дівочі; хлопчачі та парубоцькі. 

Творчі вміння: мобілізувати внутрішні сили, вмотивувати на творче 

самовираження; діяти за правилами, але шукати творчі рішення; 

співпрацювати. 

1.2  Дитячий музичний фольклор: колискові, забавлянки, лічилки, 

заклички, примовки, мирилки, дражнилки, звуконаслідування, небилиці, 

скоромовки. Творчі вміння: спілкуватися, узгоджувати дії з іншими, виявляти 

ціннісні риси творчої особистості (сміливість, вправність, винахідливість, 

стриманість), відбивати ритміку слова в музичних побудовах, імітувати 

голосом і звуками вихідні системи. 

1.3  Гра з піснею і супроводом: з музичним завершенням (з яскравою 

кульмінацією, без кульмінації); масові ігри зі співом. Творчі вміння: 

оптимізувати психічний (увага, пам'ять, мислення, уява ) і дійовий комплекс 

завдяки вирішенню серії поточних творчих завдань, стимуляція міміки, 

жестів, рухів, інтонації, словотворчості як мистецьких засобів виразності; 

уміння реалізувати задану гру за власним планом. 

2. Музично – драматичні ігри. 

2.1 Інсценівки (інсценована пісня). Сюжетні етюди. Гра – спектакль: 

дитячі музичні казки, опери; дитячі мюзикли. Творчі вміння: 

перевтілюватись, демонструвати акторські й інтерпретаторські уміння: 

бачити перспективу розвитку образу та втілити його в імпровізації; 

нестандартно розв'язувати завдання і знаходити нові, відчувати вдоволення 

від творчих дій. 
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2.2 Інсценування програмних музичних творів. Творчі вміння: 

відчувати вдоволення від творчих дій створити програму дій і відтворити її в 

різновидах імпровізацій.  

3. Музично – ритмічні ігри. 

3.1 Сюжетні (програмні ігри). Творчі вміння: вмикати творчий 

інстинкт, творчу уяву відповідно до назви і програми твору, уміння 

розгорнути виконавський план і творчо розкрити його зміст.  

3.2  Ігри – танці (з обов’язковими і творчими компонентами). Творчі 

вміння: складати композиції із засвоєних елементів танців, створювати власні 

рухи.  

3.3 Несюжетні ігри. Творчі вміння: активізувати рекомбінаторні 

уміння й елементи досвіду імпровізації реалізувати власний план.  

3.4 Етюди, експромти (сюжетні та несюжетні). Творчі вміння: робити 

творчими інтуїцію, уяву, реакцію на події, бути органічним у рухах. 

4. Музично – інструментальні ігри. 

4.1 Орнаментування музичних творів (пластично – інтонаційне); 

супровід вистав (лялькового, настільного, тіньового театру). Творчі вміння: 

знаходити нові способи звуковидобування, цікаві виконавські «фарби» 

створювати музично-шумові супроводи до п'єс, пісень, дитячих опер, 

відбивати психічний стан героїв у музичних побудовах. 

 Розмальовування мелодії/твору. Творчі вміння: шукати підголоски, 

другий голос, гармонійні звуки до акорду, підлаштуватись під автора 

[92, .с.5]. 

Творчим надбанням виконавця є: напрацювання змістовного музично-

естетичного й операційно-функціонального досвіду (поповнення банку 

способів вирішення творчих проблем і методів розв'язання творчих завдань, 

зростання духовних сил); розвиток цінних якостей творчої особистості; 

багатоваріантність трактувань, утвердження художньо творчості як 

найпродуктивнішого поля докладання власних творчих сил [92]. 



63 

Стрижневою в музиці вважається виконавсько-композиторська 

діяльність як суто творча і найточніше відповідна критеріям такої, адже 

результатом її є створений автором новий продукт (опус) і шлях реалізації 

задуму. Опануванню уміннями «бути композитором» передує оптимізація 

низки культурологічних надбань: музично-естетичних, виконавсько-

технологічних, особистісно-орієнтовних [92, с.5]. 

«Композиторство» не вичерпує коло обдарованих людей. «Хіба співак, 

який веде підголосок у народному хорі й викликає вдоволення слухачів 

вправ- ним «вивертом» голосу або винайденим ним там же новим варіантом 

підголоска, не «інстинктивний» композитор?» – запитує Б. Асаф’єв. Лише 

пройшовши шляхом виховання чутливості до емоційної краси і ствовши 

власні продукти, людина пізнає багатогранність і різнобарвність музичного 

мистецтва як явища дійсності, сягне його компоненти, форми буття засобів 

вираження [92]. 

Завданнями «імпровізаційно-імітаційних» ігор є активізація творчої 

інтуції, уяви, підсвідомого, розвиток інтонаційної природи учнів; а «компо- 

зиторських» - напрацювання умінь долати етапи творчого процесу від 

виникнення ідеї до реалізації ії. Початковою формою ігор даного виду 

встановлено модель «запит - відповідь». Творчими надбаннями в таких іграх 

є: формування особистісного комплексу «автора» подолання суперечностей 

дитячого сприйняття (фрагментарності й наївного реалізму) [92]. 

М .М. Шуть наводить класифікацію, під назвою «Імпровізаційно-

композиторські ігри», де виділяє такі ігри та творчі вміння, що розвиваються: 

1. Імпровізаційно-імітаційні ігри. 

- Імпровізаційні (без підготовки): розспівуванння (імен, слів, 

звернень);  виразна декламація та мелодекламація; озвучування прямої мови 

діалогів; завершення фрази, побудови. 

- Звукоімітаційні (наслідування): світ природи (звуки птахів, звірів, 

вітру); світ механізмів (годинники, метроном, побутові прилади). 

Творчі вміння: 
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 емоційно відчувати зміст вихідного матеріалу й побачити в 

матеріалі модель для творчості; 

 відчувати смислові кульмінації форму; 

 прогнозувати розвиток подій; 

 відчувати й образно передавати почуття, думки, інтонації та 

пластику персонажів; 

 відбивати певний зміст у творчому продукті; 

 активізувати знання про навколишній світ і перетворювати їх у 

продукті творчості; 

 будувати асоціативні ланцюжки, пов'язати явища, генерувати ідеї 

й утілити їх у продукт. 

2. Композиторські ігри (аналог дій творця). Конструкторські 

(створення з елеменів). 

- Конструкторські (створення з елементів): нові назви музичного 

твору; реконструкція ( як би ви писали цей твір?); літературний сюжет за 

музичним твором; створення звуко-шумових п'єс; трансформер (складання з 

тактів фрази). 

- Композиційні (скласти на заданий сюжет): ритмічні оповідання; 

звукові (шумові) оповідання, ілюстрації. 

- Конверсійні (перетворення в музичні): рефренів дитячих 

немузичних ігор; римованих елементів дитячого фольклору; казок, байок, 

притч. авторських віршиків (дитяча творчість). 

Творчі вміння: 

 активізувати спостережливість, чутливість, активізувати творчий 

інстинкт (стан автора); 

 бачити кілька версій вирішення хавдання; 

 генерувати гіпотези, ідеї, робити висновки; 

 творити за власним планом; 

 комбінувати елементи по-новому з метою використати їх в 

імпровізаціях; 
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 вмикати творчу уяву через програмну назву, запропонувати 

інший виконавський план; 

 розкривати зміст ідеї у творчому продукті; 

 бачити перспективу розвитку образу; 

 входити в роль, імпровізувати даними, демонструючи 

інтерпретаторські здатності; 

 домагатися мети (створити продукт); 

 самостійно творити творчий продукт [92, c.6]. 

Ставицька А. О. пропонує такі ігри: «Музичний м’яч», «Музичний 

магазин», «Де мої діти?», гру-розспівку «Гойдалки» [78, c.29].  

О. А. Пашкевич пропонує імітаційну гру «Відгадай музичний 

інструмент» та гру «Симфонічний оркестр» [60, C.16-1]. 

Ємельянович Ю. В. пропонує ігри: «Концерт-маскарад» та «Маленький 

композитор» [31, c.21-22]. 

Дверій Р. Є. пропонує розвивати творчі навички у таких музично-

дидактичних іграх: «Музичний літачок», «Ритмізуємо та інструментуємо 

тексти», «Мелодизуємо діалог», «Додай підголосок», «Придумай мелодію», 

«Імпровізуємо супровід», «Музична лексика» [23, с.37], «Музичний 

гребінець», «Граємо на дзвонах», «Граємо дзьобиком горобчика», 

«Годинникова майстерня», «Живе фортепіано», «Вчимося грати двома 

руками» [23, с.40.]. 

Таким чином, творчі ігри є креативною та вільною діяльністю дітей, 

яка розгортається за їх власною ініціативою (А. П. Бурова, Н. В. Кудикіна, 

Й. Хейзінг). Творчі ігри можна поділити на немузичні та музичні. До 

немузичних ми віднесемо: сюжетно-рольові ігри, ігри-фантазування, ігри-

драматизації, ігри-вистави, театралізовані дійства (свята і ранки), 

театралізовані ігри (Т. М. Горбачова, Н. В. Кудикіна, О. А. Пашкевич, 

А. О. Ставицька). До музичних творчих ігор ми віднесемо: інтерпретаційно-

виконавські, імпровізаційно-композиторські, музично-дидактичні творчі 

ігри, ритмопластичні, рольові творчі ігри (імітаційно-ділові ігри), вокально-
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пластичні, музично-драматичні, ігри-танці з творчими компонентами, 

несюжетні творчі ігри, етюди, експромти (сюжетні та несюжетні), музично-

інструментальні, імпровізаційно-імітаційні, композиторські та 

конструкторські (Ю. В. Ємельянович, Р. Є. Дверій, Н. В. Кудикіна, 

М. М. Шуть). 

 

 

Висновки до першого розділу 

 

1. Аналіз психолого-педагогічної літератури свідчить про те, що 

проблема інтересу (дослідження Л. І. Божович, В. Б. Бондаревский, 

А. К. Маркова, Н. Г. Морозова, С. Л. Рубинштейн, Ф. К. Савина, 

Н. У. Садикова, Г. І. Щукіна та ін.) та інтересу до музики (дослідження 

Е. Б. Абдуллін, Ю. Б. Алієв, O. О. Апраксіна, Л. Г. Арчажнікова, 

Б. В. Асаф’єв, Л. А. Баренбойм, Н. О. Ветлугіна, Н. А. Гродзенська, 

М. Б. Дмитрієва, Д. Б. Кабалевський, О. П. Радинова, A. H. Coxop, 

Г. П. Стулова, Б. М. Тєплов,  Н. А. Фролова, В. С. Цукерман, В. М. Шацька, 

В. Л. Яворський, В. Л. Яконюк та ін.) є достатньо висвітленою на 

теоретичному рівні. Їх вивчення дало нам змогу сформулювати визначення 

інтересу як форму прояву пізнавальної потреби, що в кінцевому результаті 

викликає позитивне ставлення людини до чогось, когось; як орієнтовний, 

дослідницький рефлекс, реакція уважності і орієнтування. (С. У. Гончаренко, 

І. П. Павлов, Ю. О. Приходько, В. І. Юрченко). 

2. Поняття «інтерес до музики» або «музичний інтерес» у науковій 

літературі трактується як: головне завдання музичної освіти, мета музичних 

занять, чинник в пізнанні мистецтва, критерій ефективності уроку 

(Д. Б. Кабалевський); позитивне емоційне ставлення до самого процесу 

навчання і до даного виду мистецтва, умова успішності педагогічної роботи, 

фактор успішного пізнання мистецтва, стимул до навчання взагалі і до 

прилучення до музики зокрема (Ю. Б. Алієв, О. О. Апраксіна, 
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Л. Г. Арчажнікова, З. П. Морозова, Г. П. Стулова); усвідомлене позитивне 

ставлення до музики на базі нових знань та вмінь, отриманих безпосередньо 

під час музичної діяльності при безпосередній участі компетентного педагога 

(Ю. В. Таланова, Т. П. Плєсніна); основа розвитку здібностей школярів, їх 

схильності до різних видів творчої діяльності, що створюються лише під 

впливом навчання і при розумній підтримці вчителів (Г. А. Струве); спосіб 

задоволення музичних потреб (Р. А. Тельчарова); емоційно-інтелектуально-

вольове відношення до музики і музичної діяльності, спрямоване на 

задоволення музичних потреб (Е. Я. Бурліна, Н. І. Буторіна, В. Л. Яконюк); 

усвідомлена потреба (А. Н. Сохор); першооснова музичного виховання, 

основна умова занять музикою, невід'ємна частина процесу роботи, нагорода 

людини від процесу роботи; мотиваційний стан, що спонукає до 

пізнавальної, продуктивно-творчої музичної діяльності, яка є основою для 

динамічного розвитку музично-творчих здібностей і особистісних якостей і 

веде до культурного збагачення особистості (М. Б. Дмітрєва, Н. О. Фролова). 

3. У структурі пізнавального інтересу науковці виділяють: емоційну 

чуйність, захопленість діяльністю; вольову спрямованість;  інтерес дії − 

активний цілеспрямований пошук кращих шляхів в вирішені пізнавальної, а 

часто практичної задачі, наполегливість в досягненні мети, прагнення до 

завершення виконання дії, досягнення намічених результатів (Щукіна Г. І.). 

У структурі музичного інтересу науковці виділяють: інтелектуальний 

(когнітивний), емоціональний і вольовий (В. Н. Банніков, О. Я. Бурліна, 

Т. В. Краснопьорова, А. Н. Сохор), творчий компонент (Ю. І. Кривошеєв); 

дієво-практичний (Ю. В. Таланова).  

4. До методів стимулювання інтересу науковці віднесли такі:  

 методи стимулювання інтересу через зміст навчання: бесіда, питання, 

спонукання учнів до питань, завдання, усвідомлення власного ставлення до 

змісту навчального матеріалу, «гаряче», захоплююче, емоційне, життєве, 

доступне слово вчителя, проблемна ситуація, художній образ, дидактична 

казка, контраст, несподіваність, наочність (Е. Б. Абдулін, В. О. Банах,  
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А. М. Горький, Д, Б. Кабалевський, Я. А. Коменський, С. В.  Кочарян,   

В. Н. Липник, О. В. Лобова, О. В. Лопатіна,  Л.  М. Масол,  Є. В. Ніколаєва, 

Е. П. Печерська, Г. О. Пожидаєв, В. О. Сухомлинський, М. В. Скребцова,  

М. Тунс,  Г. І. Щукіна); 

 методи стимулювання інтересу через діяльність: пізнавальні ігри, 

задачі практичного і життєвого змісту, музично-виконавська діяльність, 

творчі завдання тощо (Д. Б. Кабалевський, В. Н. Липник, З. Упмане, 

Г. І. Щукіна); 

 методи стимулювання інтересу через стосунки у колективі: емоційна 

обстановка, доброзичливість, обстановка взаємодопомоги, спільної творчої 

роботи, створення ситуації успіху, похвала вчителя, сугестологія 

(В. Н. Липник, Л. М. Масол, К. Д. Ушинський, Г. І. Щукіна). 

5. Творчі ігри є креативною та вільною діяльністю дітей, яка 

розгортається за їх власною ініціативою (А. П. Бурова, Н. В. Кудикіна, 

Й. Хейзінга). Творчі ігри поділяють на немузичні та музичні. До немузичних 

відносять: сюжетно-рольові ігри, ігри-фантазування, ігри-драматизації, ігри-

вистави, театралізовані дійства (свята і ранки), театралізовані ігри 

(Т. М. Горбачова, Н. В. Кудикіна, О. А. Пашкевич, А. О. Ставицька). До 

музичних творчих ігор відносять: інтерпретаційно-виконавські, 

імпровізаційно-композиторські, музично-дидактичні творчі ігри, 

ритмопластичні, рольові творчі ігри (імітаційно-ділові ігри), вокально-

пластичні, музично-драматичні, ігри-танці з творчими компонентами, 

несюжетні творчі ігри, етюди, експромти (сюжетні та несюжетні), музично-

інструментальні, імпровізаційно-імітаційні, композиторські та 

конструкторські (Ю. В. Ємельянович, Р. Є. Дверій, Н. В. Кудикіна, 

М. М. Шуть). 

6. В Україні існує достатньо досвіду теоретичного та 

експериментального дослідження проблеми підвищення інтересу молодших 

школярів. Але в практиці викладання музичного мистецтва недостатня увага 
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приділяється використанню творчих ігор з метою підвищення інтересу на 

уроках музичного мистецтва. 

7. Це дало нам змогу висловити припущення про те, що формування 

інтересу до музики у молодших школярів здійснюватиметься ефективніше за 

умови використання на уроках музичного мистецтва творчих ігор, тому що 

креативна та вільна діяльність дітей, яка розгортається за їх власною 

ініціативою, стимулює мотиваційний стан, пізнавальну, продуктивно-творчу 

музичну діяльність. 
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РОЗДІЛ ІІ. МЕТОДИЧНІ ЗАСАДИ ВИКОРИСТАННЯ ТВОРЧИХ 

ІГОР З МЕТОЮ ФОРМУВАННЯ ІНТЕРЕСУ ДО МУЗИКИ 

МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ 

2.1 Діагностика розвитку інтересу до музики молодших школярів 

 

Дослідивши результати теоретичного аналізу, ми зрозуміли, що інтерес 

до музики молодших школярів є особливим мотиваційним станом, що 

спонукає до пізнавальної, продуктивно-творчої музичної діяльності, яка є 

основою для динамічного розвитку музично-творчих здібностей і 

особистісних якостей і веде до культурного збагачення особистості 

(М. Б. Дмітрєва, Н. О. Фролова). Це явище складне і багатогранне, 

складається з багатьох аспектів. До його складу входять: емоційні, 

інтелектуальні, вольові аспекти. Інтерес є основою розвитку молодших 

школярів, що формує позитивне емоційне ставлення до предмету, є 

першоосновою музичного виховання та головним завданням музичної освіти. 

(Ю. Б. Алієв, О. О. Апраксіна, Л. Г. Арчажнікова, Н. Б. Дмітрєва, 

Д. Б. Кабалевський, З. П. Морозова, Г. А. Струве, Г. П. Стулова, 

Н. О. Фролова). 

Дослідно-експериментальна робота з виявлення рівнів розвитку 

інтересів молодших школярів до предмету музичного мистецтва потребувала 

організації констатувального, формувального та контрольного етапів свого 

здійснення. 

На першому, констатувальному етапі розроблялися показники, рівні та 

критерії розвитку інтересу до уроку музичного мистецтва у молодших 

школярів, розроблялася програма діагностики досліджуваного поняття, 

визначалась база експерименту з контрольними та експериментальними 

групами, проводились діагностичні методики, оброблялись та 

узагальнювались результати. 

Практичний етап перевірки наукового припущення ми розпочали з 

моделювання власного бачення поняття інтересу молодших школярів до 
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уроків музичного мистецтва. Для цього ми припустили, що структуру 

інтересу складають: 

1) емоційно-вольовий компонент (піднесення; радість; задоволення; 

емоційна чуйність у спілкуванні з музикою; подолання труднощів у процесі 

музичної діяльності; ініціативність; стійкість у досягненні музично-

виконавських результатів); 

2) інтелектуальний (повне і глибоке сприйняття музики; уява твору в 

свідомості суб’єкта; опанування об’ємом музично-естетичних знань, 

розуміння семантики музичної мови; музичної форми); 

3) дієво-практичний (змобілізованість до роботи; захопленість 

діяльністю; духовно-практичне освоєння музики як мистецтва; включеність у 

всі види виконання музики; багатство уяви; продукування оригінальних ідей; 

відхилення від традиційних схем мислення; створення нового, оригінального; 

самовираження через різні форми музично-художньої активності) (див. рис. 

2.1). 
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Рис. 2.1 Інтересу молодших школярів до уроків музичного мистецтва 

На основі даних параметрів були розроблені рівні (високий, середній, 

низький) та критерії розвитку інтересу до предмету музичного мистецтва 

молодших школярів. 

Високий рівень розвитку інтересу до уроку музичного мистецтва: учень 

виявляє емоційні відгуки, зосередженість під час уроку; не вимагає зовнішніх 

спонукань; самостійно вирішує труднощі, які виникають під час уроку; 

старанно виконує всі завдання на уроці музичного мистецтва, самостійно 

готує творчі завдання, активний, уважний, дисциплінований, зацікавлений у 

вдалому творчому процесі, швидко реагує на завдання вчителя, виявляє 

позитивне ставлення до предмету, бажає отримати хороший відгук від 

вчителя в кінці уроку, намагається бути кращим на уроці. 

Середній рівень розвитку інтересу до уроку музичного мистецтва у 

молодших школярів: учень піддається ситуації, настрою; стомлюється в кінці 

уроку; вчитель спонукає учня до творчості на уроці, на що учень швидко 

реагує; деколи учень захоплений процесом на уроці, але деколи втрачає 

увагу, відволікається; реагує не на всі зауваження; потребує допомоги 

вчителя та його зовнішньої стимуляції, контролю та підтримки; йому не 

завжди легко виконувати завдання під час уроку; деколи відсторонюється від 

процесу, займається своїми справами; більше любить практичну роботу, під 

час теоретичного вивчення музики нудьгує; не завжди викладається на уроці 

на 100%; інколи відволікає інших учнів під час уроку. 

Низький рівень розвитку інтересу на уроці музичного мистецтва у 

молодших школярів: учень не має бажання вчитися, міркувати самостійно; 

повторює необхідні роз’яснення однокласників; виявляє байдужність до всіх 

видів діяльності на уроці музичного мистецтва; грає на телефоні під час 

уроку; не реагує на зауваження вчителя; не усвідомлює значення навчання у 

житті людини; не реагує на зовнішні стимули; пасивно відноситься до уроку, 

часто дивиться на годинник, заважає іншим працювати на уроці; може 
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виконати завдання лише за зразком; не поважає вчителя; має негативне 

ставлення до школи та навчання. 

На основі вищезгаданих складових ми визначити рівні та критерії 

розвитку інтересу до музичного мистецтва та уроку по кожному з параметрів 

(див. таблицю 2.1). 

Таблиця 2.1 

Рівні та критерії інтересу до уроку музичного мистецтва 

Параметри 

інтересу до 

уроку 

музичного 

мистецтва 

Рівні та критерії 

інтересу молодших школярів  

Високий Середній Низький 

Емоційно-

вольовий 

Учень відчуває 

радість та 

задоволення під 

час роботи на 

уроці, самостійно 

вирішує труднощі, 

що виникають під 

час уроку, виявляє 

стійкість у 

досягнені музично-

виконавських 

результатів. 

Учень піддається 

ситуації, настрою, 

потребує підтримки 

вчителя під час 

подолання труднощів  у 

процесі музичної 

діяльності; не завжди 

отримує бажаний 

кінцевий результат; 

дуже засмучується 

через невдачі і втрачає 

стійкість в досягненні 

музично-виконавських 

результатів. 

Учень відчуває 

відчай та сум під 

час роботи на 

уроці, не реагує 

на зовнішні 

стимули, не має 

бажання вчитися. 

Інтелектуал

ьний 

Повно та глибоко 

сприймає музику; 

у учня працюють 

внутрішні стимули 

Учень лише поверхнево 

сприймає музику та 

інформацію; внутрішні 

стимули такі як уява 

Учень не 

сприймає 

музику; 

відсутність 
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(уява твору в 

свідомості 

субє’кта); легко 

дається 

опанування 

музично-

естетичних знань;  

розуміє семантику 

музичної мови та 

музичної форми. 

реагують лише 

найбільш яскраві зразки 

мистецтва; дуже 

швидко забуває 

складніші музично-

естетичні знання, 

потребує постійного 

повторення; не 

повністю розуміє 

семантику музичної 

мови, музичної форми. 

внутрішніх 

стимулів; не має 

бажання 

опановувати 

музично-

естетичні знання; 

не розуміє 

семантику 

музичної мови та 

музичної форми. 

Дієво-

практичний 

Учень уважний та 

змобілізований до 

роботи; легко 

захоплюється 

будь-якою 

діяльністю на 

уроці музичного 

мистецтва; 

включений у всі 

види виконання 

музики; у учня 

спостерігається 

багатство уяви; 

учень самостійно 

продукує 

оригінальні ідеї; 

часто відхиляється 

від традиційних 

схем мислення; 

Учень часто втрачає 

увагу, йому важко 

зосередитись; виявляє 

інтерес лише до 

практичних видів 

діяльності, пасивний 

під час теоретичного 

вивчення музики; не 

повністю освоює 

духовно-практичну 

музику як мистецтва; 

учню важко створювати 

щось нове і 

оригінальне, проте він 

може впоратись з 

завданням за 

допомогою вчителя; не 

завжди отримує 

задоволення від 

Учень не 

уважний та не 

зосереджений під 

час уроку; його 

не захоплює 

жодна з видів 

діяльності на 

уроці музичного 

мистецтва; 

пасивний під час 

будь-якого 

виконання 

музики; не вміє 

створювати щось 

нове та 

оригінальне; 

бідність уяви; 

простота 

мислення; не 
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вміє створювати 

нове, оригінальне; 

отримує 

задоволення від 

самовираження 

через різні форми 

музично-

художньої 

активності. 

самовираження. отримує 

задоволення від 

самовираження. 

 

Для проведення діагностики розвитку інтересу на уроках музичного 

мистецтва було розроблено спеціальну методику, до якої увійшли такі 

діагностичні методи як: 

− анкета для учнів 4-х класів «Емоції і настрої на уроці музичного 

мистецтва» для діагностики захопленості уроком музичного мистецтва; 

− тестування для учнів 4-х класів «Мої знання» для визначення 

інтелектуального компоненту інтересу; 

− тестування «Що мені цікаво робити на уроках музики» для діагностики 

вибірковості та індивідуальності у виборі видів діяльності кожного учня. 

Для констатації рівня розвитку інтересів учнів було застосовано 

діагностичні методики на учнях Рівненської ЗОШ №18. Дослідно-

експериментальною роботою було охоплено 52 учнів четвертих класів. 

Контрольною групою стали учні 4-А класу (24 учня), експериментальною – 

учні 4-Р класу (25 учнів). 

Реалізація діагностичної методики (констатувальний етап 

експерименту) здійснювалась протягом першого тижня педагогічної 

діяльності в Рівненській ЗОШ №18 (вересень 2019 р.). Учні 

експериментальної та контрольної груп мали ті ж самі завдання, рівну їх 

кількість. 
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Емоційно-вольовий рівень діагностувався за допомогою спеціально 

розробленої анкети «Емоції та настрої на уроці музичного мистецтва». Зміст  

анкети стосувався емоцій та настроїв учнів 4-тих класів на уроці музичного 

мистецтва. Учням контрольного та експериментального класу було 

запропоновано визначити рівень їхнього задоволення від уроку музичного 

мистецтва на основі таких можливих відповідей: «ніколи», «рідко», «іноді», 

«майже завжди», «завжди». Учням потрібно було відповісти на такі питання: 

1. Мені подобаються уроки музичного мистецтва. 

2. Я отримую задоволення від музики. 

3. Мені легко долати труднощі на уроці музичного мистецтва. 

4. Я прагну якнайкраще виконувати музику на уроці музичного 

мистецтва. 

5. Мені подобається бачити результат своєї роботи в вивчених піснях 

(див. таблицю 2.2). 

Таблиця 2.2 

Зразок бланку анкети для діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу  

Питання анкети Ніколи Рідко Іноді Майже 

завжди 

Завжди 

Мені подобаються уроки 

музичного мистецтва 

     

Я отримую задоволення 

від музики 

     

Мені легко долати 

труднощі на уроці 

музичного мистецтва 

     

Я прагну якнайкраще 

виконувати музику на 

уроці музичного мистецтва 

     

Мені подобається бачити      
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результат своєї роботи в 

вивчених піснях 

 

До низького рівня ми віднесли відповіді «ніколи», «рідко»; до 

середнього «іноді»; до високого «майже завжди», «завжди». 

Високий рівень захопленістю предметом музичного мистецтва, у 

контрольній групі, становлять 75,6% учнів, а в експериментальній групі 

70,4%. 

Кількісна обробка результатів тестування учнів на основі діагностики 

емоцій та настроїв на уроці музичного мистецтва засвідчила перевагу і в 

контрольній і в експериментальній групі учнів із високим рівнем 

захопленості предметом музичного мистецтва (див. таблицю 2.4; 2.6). 

В ході проведення анкетування більшість учнів експериментальної та 

контрольної групи свідчать про наявність високого емоційно-вольового 

компоненту на уроці музичного мистецтва.  

Таблиця 2.3 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу контрольної групи 

Питання анкети Ніколи Рідко Іноді Майже 

завжди 

Завжди 

Мені подобаються 

уроки музичного 

мистецтва 

1 0 4 9 10 

Я отримую 

задоволення від 

музики 

1 1 3 5 14 

Мені легко долати 

труднощі на уроці 

музичного 

мистецтва 

0 4 6 6 8 
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Я прагну 

якнайкраще 

виконувати музику 

на уроці музичного 

мистецтва 

0 1 4 7 12 

Мені подобається 

бачити результат 

своєї роботи в 

вивчених піснях 

3 0 1 4 16 

 

Таблиця 2.4. 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу контрольної групи 

 Високий рівень Середній рівень Низький рівень 

 Кількість % Кількість % Кількість % 

1 19 79 4 17 1 4 

2 19 79 3 13 2 8 

3 14 58 6 25 4 17 

4 19 79 4 17 1 4 

5 20 83 1 4 3 13 

Середнє 

арифметичне 

 75,6  15,2  9,2 

 

 

Таблиця 2.5 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу експериментальної групи 

 

Питання Анкети Ніколи Рідко Іноді Майже Завжди 
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завжди 

Мені подобаються 

уроки музичного 

мистецтва 

5 0 3 6 11 

Я отримую 

задоволення від 

музики 

2 1 3 9 10 

Мені легко долати 

труднощі на уроці 

музичного 

мистецтва 

2 6 2 6 9 

Я прагну 

якнайкраще 

виконувати музику 

на уроці музичного 

мистецтва 

1 1 5 7 11 

Мені подобається 

бачити результат 

своєї роботи в 

вивчених піснях 

2 2 2 3 16 

 

Таблиця 2.6. 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу експериментальної групи 

 

 Високий рівень Середній рівень Низький рівень 

 Кількість % Кількість % Кількість % 

1 17 68 3 12 5 20 

2 19 76 3 12 3 12 
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3 15 60 2 8 8 32 

4 18 72 5 20 2 8 

5 19 76 2 8 4 16 

Середнє 

арифметичне 

 70,4  12  17,6 

 

Такі анкети були заповнені кожним з учнів контрольної та 

експериментальної груп. Обробка отриманих даних проходила наступним 

чином: отриману суму балів від кожного учня з кожного питання, ми 

перевели у відсоток, які потім додали та поділили на 5 (число питань) і 

отримали показник захопленості учнів уроком музичного мистецтва.  

Результати обробки анкет та визначення на їх основі емоційно-

вольового компоненту інтересу молодших школярів дозволили нам зробити 

такі висновки: учні з високим рівнем захопленості уроком музичного 

мистецтва складають 75,6%, середнім – 15,2, низьким – 9,2% у контрольному 

класі; учні з високим рівнем складають 70,4%, середнім – 12%, низьким – 

17,6% в експериментальному класі.  

Інтелектуальний компонент інтересу учнів на уроці музичного 

мистецтва ми дослідили за допомогою тесту «Мої знання». На уроці 

музичного мистецтва учні отримали тест, який складається з 12 питань та 3-

рьох варіантів відповідей, з яких тільки одна правильна, кожна правильна 

відповідь оцінюється в 1 бал. Спеціально розроблений тест заповнював учень 

4-го класу.  

Тест «Мої знання» 

1. Пісню М. Ведмедері «Добрий день матусю Україно» треба виконувати..  

А. Весело 

Б. Сумно 

В. Трагічно 

2. Головна пісня України - це… 

А. Червона рута 
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Б. Гімн «Ще не вмерла України» 

В. Пісня М. Ведмедері «Добрий день матусю Україно» 

3. Гімн України - це… 

А. Народна пісня. 

Б. Композиторська пісня. 

В. Народна пісня в обробці композитора. 

4. Пісні, які виконуються в певний період року називаються: 

А. Обрядові пісні. 

Б. Річні пісні. 

В. Календарно-обрядові пісні. 

5. Пісні, які співають восени під час жнив називаються: 

А. Жниварські. 

Б. Осінні. 

В. Зернові.  

6. Яку жниварську пісню ми вивчали на уроці музичного мистецтва? 

А. Женчичок-бренчичок. 

Б. Женці. 

В. Ой зелене жито зелене. 

7. Як називаються пісні, у яких розповідали різні історії? 

А. Кобзарські. 

Б. Задуми. 

В. Думи. 

8. На чому грали кобзарі? 

А. На кобзі, лірі. 

Б. На скрипці. 

В. На гітарі. 

9. Пісня «Сіяв мужик просо» відноситься до.. 

А. Колискових пісень. 

Б. Жартівливих пісень. 

В. Пісень-лічилок. 
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10. Назвіть композитора, що написав оперу «Запорожець за Дунаєм». 

А. М. Лисенко. 

Б. М. Леонтович. 

В. Семен-Гулак Артемовський. 

11. Опера – це вистава, у якій події… 

А. Розповідаються. 

Б. Розповідаються за допомогою співу. 

В. Розповідаються за допомогою танцю. 

12. Які дитячі ігри ми вивчали? 

А. Хованки. 

Б. Лічилки, скоромовки. 

В. Доганялки. 

 

Аналіз результатів інтелектуального компоненту на уроці музичного 

мистецтва учнями контрольної та експериментальної груп на основі тесту ми 

представляємо в таблиці (див. таблицю 2.7). 

Таблиця 2.7. 

Результати діагностики інтелектуального компоненту  

інтересу 

Групи 

Експерименту 

Рівні 

Високий Середній Низький 

кількість % кількість % кількість % 

Контрольна 17 70,8 6 25 1 4,2 

Експериментальна 16 64 9 36 0 0 

 

До високого рівня ми віднесли учнів, які отримали оцінку – 9-12; 

середнього рівня – 5-8; низького – 1-4. 

Інтелектуальний рівень ми досліджували у формі індивідуального 

письмового тестування. Учням 4-тих класів експериментального та 

контрольного класу був запропонований тест «Мої знання». 
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У тесті було 12 питань, в кожному варіанті 3 питання відповіді з яких 

лише одна правильна. Тест складений на основі вивченої інформації під час 1 

семестру навчання у 4 класі.  

Кількісна обробка результатів тестування «Мої знання» також 

засвідчила перевагу і в контрольній, і в експериментальній групі учнів із 

високим інтелектуальним рівнем (див. таблицю 2.7). 

Дієво-практичний рівень ми діагностували за допомогою тестування  

«Що мені цікаво робити на уроках музики» для діагностики вибірковості та 

індивідуальності кожного учня. 

Учням була запропонована така діагностика, у котрій їм потрібно було 

відмітити (хлопцям-кружечком, дівчатам-сердечком), що найбільше їм 

подобається робити на уроці музичного мистецтва. 

У діагностиці були запропоновані такі варіанти відповідей: 

1. Вигадувати ритми. 

2. Вивчати ноти. 

3. Взнавати про музику. 

4. Танцювати. 

5. Слухати музику. 

6. Співати. 

7. Слухати вчителя. 

8. Вигадувати мелодії. 

9. Грати в ігри на уроках музичного мистецтва. 

10.  Грати на музичних інструментах. 

Варіантів відповідей можна було вибирати найменше – 0, найбільше – 

10. 

Таблиця 2.8. 

Результати діагностики 

дієво-практичного компоненту інтересу 

Вид діяльності Контрольна Експериментальна 

Кількість % Кількість % 
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Вигадувати ритми 19 79 20 80 

Вивчати ноти 13 54 16 64 

Взнавати про музику 20 83 19 76 

Танцювати  21 88 18 72 

Слухати музику 17 71 21 84 

Співати 18 75 19 76 

Слухати вчителя 18 75 15 60 

Вигадувати мелодії 19 79 17 68 

Грати в ігри  24 100 25 100 

Грати на музичних 

інструментах 

24 100 25 100 

До високого рівня ми відносимо, такі відповіді які обрали від 17 до 25 

учнів, до середнього рівня від 9-ти до 16-ти учнів, а до низького коли 

відповідь обрали не більше ніж 8 учнів. 

Ці дані ми внесли в таблицю зведених даних дієво-практичного 

компоненту і помножили кількість учнів на 10 (10 питань), і отримали 

відсоток захопленістю учнями від дієво практичної діяльності на уроках 

музики.  

Більшість учнів має високий рівень. У контрольній групі 90% у 

експериментальній 80% (див. таблицю 2.9.). 

Таблиця 2.9. 

Таблиця зведених даних 

дієво-практичного компоненту інтересу 

Рівні Високий Середній Низький 

 К-сть % К-сть % К-сть % 

Контрольна 9 90 1 10 0 0 

Експериментальна 8 80 2 20 0 0 

 

В результаті проведення спеціально розробленої методики 

(діагностики), до якої увійшли такі діагностичні методи як анкета «Емоції і 
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настрої на уроці музичного мистецтва», тестування «Мої знання», тест «Що 

мені цікаво робити на уроках музики» для діагностики вибірковості та 

індивідуальності кожного учня, одержано такі дані по кожній діагностичній 

методиці та по кожному досліджуваному критерію (захопленість предметом 

музичного мистецтва, інтелектуальний рівень учнів, вибірковість та 

індивідуальність, у виборі видів діяльності, кожного учня) (див. таблицю 

2.10.). 

Таблиця 2.10. 

Результати констатувального експерименту 

 

Діагностичні 

методики 

Рівні розвитку інтересу 

до уроку музичного мистецтва 

Високий (%) Середній (%) Низький (%) 

КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ 

Анкета «Емоції і 

настрої на уроці 

музичного 

мистецтва» 

75,6 70,4 15,2 12 9,2 17,6 

Тест «Мої знання» 70,8 64 25 36 4,2 0 

Тест «Що мені 

цікаво робити на 

уроках музики 

90 80 10 20 0 0 

Зведені дані 78,8 71,4 16,7 22,6 4,4 5,8 

 

Зведені кількісні результати констатувального експерименту 

засвідчують перевагу високого рівнів інтересу уроку музичного мистецтва 

учнів контрольної групи над рівнями інтересу уроку музичного мистецтва 

учнів експериментальної групи: високий рівень – на 7,4%, та перевагу учнів 

експериментальної групи над учнями контрольної групи:  на середньому 

рівні – на 5,9%  та низькому рівні – на 1,4%. Це свідчить про те, що перед 
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початком формувального етапу експерименту учні мають однаковий 

середній показник та вищий показник сформованості інтересів уроку 

музичного мистецтва в учнів контрольної групи. 

 

 

2.2 Методика використання творчих ігор з метою формування 

інтересу до музики молодших школярів 

 

Методика використання творчих ігор на уроках музичного мистецтва у 

молодших школярів, що лягла в основу формувального етапу дослідно-

експериментальної роботи, мала на меті практично перевірити ефективність 

висунутої гіпотези. 

В основу нашої методики ми поклали дослідження у сфері творчого 

розвитку особистості (Г. К. Богіно, Г. В. Букреєва,  В. М. Верховинець, 

Н. О. Ветлугіна, Л. С. Виготський, Л.  Н. Вишнякова, В. О. Воронова, 

С. У. Гончаренко, Т. Д.  Дорошенко, І. А. Дубровіна, Д. Б. Ельконін, 

П. П. Єршова,  Р. І. Жуковська, А. Н. Зіміна, К. В. Карасьова, Т. Є. Коннікова, 

Н. А.  Кононова, Н. В. Кудикіна, Н. Ю. Кузнєцова, О. Н. Лобач, О. В. Лобова, 

I. С. Лукіна, А. С. Макаренко, Е. Л. Маклах, Т. А. Маркова,  

Д. В. Менджерицька, О. М. Новіков, В. М. Підвала, Т. О. Піроженко, 

Г. Д. Піров, Г. Б. Ригіна, І. А. Рудик, С. Ф. Русова, П. Г. Саморукова,  

І. А. Сікорський, М. Г. Стельмахович, В. О. Сухомлинський,  

Т. Е. Тютюникова, А. П. Усова, К. Д. Ушинський, Й. Хейзінг, Ф. Й. Фрадкіна, 

М. О. Чистякова, Г. І. Шукіна, М. М. Шуть, О. В.  Юдіна, В. Т. Яковлєва, 

М. Т. Яновська та ін). 

При її розробці ми виходили з наступних положень: 

1. Інтерес до музики молодшого школяра виявляється на емоційно-

вольовому рівні (у бажанні виконувати завдання, вольових зусиллях, 

наполегливості, цілеспрямованості, висока пізнавальна спрямованість, 

задоволені від музичної діяльності, радості від уроку музичного мистецтва, 
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наявність піднесеного настрою); інтелектуальному рівні (у здатності 

особистості втілювати у творчій діяльності творчі знання, вміння, навички,  

допитливим ставленням до теоретичної частини уроку); дієво-практичному 

рівні (у готовності особистості до діяльності, ініціативності, прагненні 

активної діяльності).  

2. Урок музичного мистецтва – це навчальний предмет, основна з 

форм музично-естетичного виховання, основним завданням якого є 

формування в молодої людини здатності творчо мислити, знаходити нові 

способи розв’язання задач, перенесення досвіду у інші сфери життя, тісний 

зв’язок з іншими предметами, розвиток музично-естетичного сприйняття, 

музично-образного мислення, здатності до музикування, морально-

естетичнче виховання, а через ці здібності – естетичних сфер 

життєдіяльності, самостійної творчої особистості, збагачення морального 

досвіду. 

3. Підвищення інтересу до уроку музичного мистецтва у молодших 

школярів буде ефективним за умови використання в практиці роботи творчих 

музичних (музично-дидактичні, музично-драматичні, ігри-танці та ін.) та 

немузичних (сюжетних, комп’ютерних, театралізованих та ін.) ігор. 

4. Ми прагнули створити таку методику, яка б забезпечила розвиток 

інтересу на уроці музичного мистецтва. Для цього ми підібрали систему 

творчих ігор з досвіду К. Орфа, М. М. Шутя, Н. В. Кудикіної, 

Т. М. Горбачової, П. Г. Саморукової, Н. Ю. Кузнєцової. 

Таким чином, методика розвитку інтересу у молодших школярів у 

процесі використання творчих ігор може мати таку структуру. 

 Емоційно-вольовий інтерес – схильність та прагнення, бажання 

до виконання певних творчих дій, допитливе ставлення до творчості, висока 

пізнавальна спрямованість;  

 Інтелектуальний інтерес – ініціативність, активність, 

цілеспрямованість учня, здатність особистості втілювати у творчій діяльності 

свої творчі знання, вміння, навички; 
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 Дієво-практичний інтерес – реалізація всіх властивостей, що 

проявляються в дії, діяльності та пoведінці. 

На розвиток емоційно-вольового інтересу впливатимуть: сюжетно-

рольові ігри, ігри-фантазування, інтерпретаційно-виконавські, рольові творчі 

ігри, етюди, експромти, розмальовування мелодії твору, імпровізаційно-

імітаційні ігри: імпровізаційні (без підготовки): розспівуванння (імен, слів, 

звернень), виразна декламація та мелодекламація, розвучування прямої мови 

діалогів, завершення фрази, побудови, звукоімітаційні (наслідування): світ 

природи (звуки птахів, звірів, вітру), світ механізмів (годинники, метроном, 

побутові прилади). 

На розвиток інтелектуального інтересу впливатимуть: дидактичні 

ігри; комп’ютерні; музично-дидактичні ігри: створення  авторської «нотації», 

засобів художньої виразності; асоціативне малювання; конструювання 

предметів; композиторські ігри (аналог дій творця); конструкторські 

(створення з елементів): нові назви музичного твору;  реконструкція (як би ви 

писали цей твір?); літературний сюжет за музичним твором; створення звуко-

шумових п'єс; трансформер (складання з тактів фрази); композиційні 

(скласти на заданий сюжет): ритмічні оповідання; звукові (шумові) 

оповідання, ілюстрації; конверсійні (перетворення в музичні): рефренів 

дитячих немузичних ігор; римованих елементів дитячого фольклору; казок, 

байок, притч, авторських віршиків (дитяча творчість).  

На розвиток дієво-практичного інтересу впливатимуть: ігри-

драматизації, ігри-вистави, театралізовані дійства, театралізовані ігри 

(настільний театр, тіньовий театр, театр маріонеток, театр «рукавички», 

вертеп, театр пальчикових ляльок); вокально-пластичні ігри: обрядові ігри 

під спів (хороводні; дівочі; хлопчачі та парубоцькі); дитячий музичний 

фольклор (колискові, забавлянки, лічилки, заклички, примовки, мирилки, 

дражнилки, звуконаслідування, небилиці, скоромовки); гра з піснею і 

супроводом (музичне завершення); масові ігри зі співом; експериментально-

дослідницькі: ігри зі звуками, їх носіями, тембрами інструментів; з 
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приладами та ефектами; з музичними інструментами; екскурсії-експедиції; 

вокально-пластичні ігри: обрядові ігри під спів (хороводні; дівочі; хлопчачі 

та парубоцькі); дитячий музичний фольклор (колискові, забавлянки, лічилки, 

заклички, примовки, мирилки, дражнилки, звуконаслідування, небилиці, 

скоромовки); гра з піснею і супроводом (музичне завершення); масові ігри зі 

співом; музично-драматичні ігри: інсценівки (інсценована пісня); сюжетні 

етюди; гра-спектакль (дитячі музичні казки, опери, дитячі мюзикли); 

інсценування програмних музичних творів; музично-ритмічні ігри; сюжетні 

(програмні ігри); ігри-танці (з обов’язковими і творчими компонентами); 

несюжетні ігри; музично-інструментальні ігри: орнаментування музичних 

творів (пластично-інтонаційне); супровід вистав (лялькового, настільного, 

тіньового театру). (див. таблицю 2.11). 

Таблиця 2.11. 

Методика розвитку інтересу до музики молодших школярів у 

процесі використання творчих ігор на уроках музичного мистецтва 

 

Параметри 

інтересу до 

музики 

Немузичні творчі ігри Музичні творчі ігри 

Емоційно-

вольовий 

Ігри-

фантазування.(П. Г. Саморук

ова). Сюжетно-рольові ігри. 

(Н. В. Кудикіна, 

Т. М. Горбачова). 

Комунікативні.(М. М. Шуть) 

Інтерпретаційно-виконавські. 

(Кудикіна Н. В). 

Імпровізаційно-композиторські. 

Рольові творчі ігри (імітаційно-

ділові ігри). (Н. Ю. Кузнєцова, 

М. М. Шуть). 

Етюди, експромти (сюжетні та 

несюжетні). (М. М. Шуть). 

Розмальовування мелодії твору. 

(М. М. Шуть). 

Імпровізаційно-імітаційні ігри: 

імпровізаційні (без підготовки): 

розспівуванння (імен, слів, 

звернень); виразна декламація 

та мелодекламація; 
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розвучування прямої мови 

діалогів; завершення фрази, 

побудови; звукоімітаційні 

(наслідування): світ природи 

(звуки птахів, звірів, вітру); світ 

механізмів (годинники, 

метроном, побутові прилади). 

(М. М. Шуть) 

Інтелектуал

ьний 

Комп’ютерні. (М. М. Шуть). 

Дидактичні ігри. 

(М. Г. Яновська, 

Т. М. Горбачова). 

Музично-дидактичні ігри: 

створення  авторської 

«нотації», засобів художньої 

виразності; асоціативне 

малювання; конструювання 

предметів. (М. М. Шуть). 

Композиторські ігри (аналог 

дій творця). 

Конструкторські (створення з 

елементів): нові назви 

музичного твору; 

реконструкція (як би ви писали 

цей твір?); літературний сюжет 

за музичним твором; створення 

звуко-шумових п'єс; 

трансформер (складання з 

тактів фрази); композиційні 

(скласти на заданий сюжет): 

ритмічні оповідання; звукові 

(шумові) оповідання, 

ілюстрації; конверсійні 

(перетворення в музичні): 

рефренів дитячих немузичних 

ігор; римованих елементів 

дитячого фольклору; казок, 

байок, притч, авторських 

віршиків (дитяча творчість). 

(М. М. Шуть). 

 

Дієво-

практичний 

Ігри-драматизації. 

(М. М. Шуть). 

Ритмопластичні: вільне 

диригування, евритмія;( Карл 
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Ігри-вистави. (М. М. Шуть). 

Театралізовані дійства (свята 

і ранки).(П. П. Єршова, 

О. О. Єршова, О. Ф. Лосєв, 

Т. М. Горбачова). 

Театралізовані ігри 

(настільний театр, тіньовий 

театр, театр маріонеток, театр 

«рукавички», вертеп, театр 

пальчикових ляльок).( 

Т. М. Горбачова) 

Орф, Т. Е. Тютюникова). 

Експериментально-

дослідницькі: ігри зі звуками, їх 

носіями, тембрами 

інструментів; з приладами та 

ефектами; з музичними 

інструментами; екскурсії-

експедиції. (М. М. Шуть). 

Вокально-пластичні ігри: 

обрядові ігри під спів 

(хороводні; дівочі; хлопчачі та 

парубоцькі); дитячий музичний 

фольклор (колискові, 

забавлянки, лічилки, заклички, 

примовки, мирилки, 

дражнилки, звуконаслідування, 

небилиці, скоромовки); гра з 

піснею і супроводом (музичне 

завершення); масові ігри зі 

співом. (М. М. Шуть). 

Музично-драматичні ігри: 

інсценівки (інсценована пісня); 

сюжетні етюди; гра-спектакль 

(дитячі музичні казки, опери, 

дитячі мюзикли); інсценування 

програмних музичних творів; 

музично-ритмічні ігри; сюжетні 

(програмні ігри). 

Ігри-танці (з обов’язковими і 

творчими компонентами). 

(М. М. Шуть). 

Несюжетні ігри. (М. М. Шуть). 

Музично-інструментальні ігри: 

орнаментування музичних 

творів (пластично-інтонаційне); 

супровід вистав (лялькового, 

настільного, тіньового театру). 

(М. М. Шуть) 
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Розроблена нами методика була застосована в експериментальній групі 

4-Р класі ЗОШ №18 м. Рівне протягом 2019-2020 навчального року. 

В програму формувального експерименту ми включили навчальні 

заняття в першому семестрі 2019-2020 н. р., для чого розробили спеціальне 

планування з урахуванням основної теми дослідження (див. таблицю 2.12). 

Таблиця 2.12. 

Календарне планування  

уроків музичного мистецтва для 4 класів (І семестр) 

Рівненської ЗОШ І-ІІІ ст. № 18 

Тема 1. Музика мого народу 

1-й семестр 

Урок 

№ 

Тема 

уроку 

Сприйняття та 

інтерпретація творів 

музичного 

мистецтва 

Виконання творів 

музичного 

мистецтва 

Немузичні та музичні 

творчі завдання 

1 Я 

люблю 

свою 

країну – 

Україну

! 

У. н. п. «Повішу я 

колисочку»; К. 

Стеценко, «Вечірня 

пісня» 

«Добрий день, 

матусю-Україна» сл. 

Н. Рубальської муз. 

М. Ведмедері 

Музично-драматичні ігри: 

інсценівки «Повішу я 

колисочку» 

2 Головна 

пісня 

країни 

Державний Гімн 

України, вірші П. 

Чубинського, музика 

М. Вербицького 

«Добрий день, 

матусю-Україна» сл. 

Н. Рубальської муз. 

М. Ведмедері 

(повторення) 

Композиторська творча 

гра (створення власного 

гімну класу). 

3 Вийшли 

в поле 

косарі… 

«Поле моє, поле», 

музика В. Філіпенка, 

вірші Л. Реви 

У. н. п. «Вийшли в 

поле косарі» 

Орнаментування 

музичних творів 

(пластично-інтонаційне) 

пісні «Вийшли в поле 

косарі» 
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4 Думи Українська народна 

пісня «Дума про 

козака Голоту». 

У. н. п. «Вийшли в 

поле косарі» 

(повторення) 

Розмальовування мелодії 

твору «Вийшли в поле 

косарі» 

5 Сяйво 

козацької 

слави 

Українська народна 

пісня «Пісня про 

Байду» у виконанні 

Михайла Коваля 

У. н. п. «Ой на горі та 

й женці жнуть»  

 

Обрядові ігри під спів «Ой 

на горі та й женці жнуть» 

6 Сяйво 

козацької 

слави 

(продовж

ення) 

Є. Адамцевич, 

«Запорізький марш», 

С. Гулак-

Артемовський, танці з 

опери «Запорожець за 

Дунаєм» (на вибір 

учителя) 

У. н. п. «Ой на горі та 

й женці жнуть» 

(повторення) 

Ігри-танці під музику 

«Козачок» з опери 

«Запорожець за Дунаєм» 

С. Гулака-Артемовського 

7 Жартівл

иві пісні 

У. н. п. «Дівка в сінях 

стояла», М. 

Калачевський, 

«Українська 

симфонія» (друга 

частина). 

У. н. п. «Сіяв мужик 

просо» 

Театралізовані ігри під 

виконання пісні «Сіяв 

мужик просо» 

8 Світ 

дитячих 

ігор 

У. н. п., «Вийди, 

вийди, сонечко» (в 

обробці 

Л. Ревуцького); 

«Базіка», вірші Агнії 

Барто, музика Сергія 

Прокоф’єва 

(фрагмент); Маріан 

Коваль, опера «Вовк і 

семеро козенят» 

(фрагмент сцени гри). 

У. н. п. «Сіяв мужик 

просо» (повторення) 

«Диво-місто 

навпаки», вірші 

Ф. Млинченка, музика 

Ю. Шевченка 

(розучування) за 

бажанням вчителя, як 

додатковий матеріал 

запропонований 

авторами підручника 

Пальчиковий театр. 

Ритмічні оповідання 

9 Вечірня 

пісня 

«Зоре моя вечірняя», 

вірші Тараса 

Шевченка, музика 

У. н. п. «Котику 

сіренький» 

(розучування); 

Композиційна творча гра. 

Розспівування на мелодію 

колискової «Котику 
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Якова Степового; У. 

н. п., «Ой ходить сон 

коло вікон»; Музика 

Олексія Рибнікова, 

вірші Вільяма Блейка 

(переклад 

С. Маршака), 

колискова «Сон» з к/ф 

«Казка про зоряного 

хлопчика». 

«Диво-місто навпаки» 

Вірші Ф. Млинченка 

Музика Ю. Шевченка 

(повторення) за 

бажанням вчителя, як 

додатковий матеріал 

запропонований 

авторами підручника 

сіренький» з заміною 

фрази «Котику сіренький» 

на власну домашню 

тварину («Песику 

біленький») 

10 

 

Музичн

а казка 

Микола Лисенко, 

пісня Кози, пісня 

Лисички, пісня 

Вовчика, пісня Рака з 

опери «Коза-дереза». 

У. н. п. «Котику 

сіренький» 

(повторення) 

Микола Лисенко, 

пісня Кози, пісня 

Лисички, пісня 

Вовчика, пісня Рака з 

опери «Коза-дереза» 

(розучування однієї з 

тем опери на вибір 

вчителя) 

Інсценізація опери «Коза-

Дереза» 

11 Музичн

а казка 

Кирило Стеценко, 

опера «Лисичка, 

Котик і Півник», 

фрагменти першої дії: 

• пісня Котика «Ти, 

мій брате Півнику»; 

• пісня Лисички 

«Півнику-братику, 

ясний соколику»; 

• пісня Півника 

«Котику-братику, 

несе мене Лиска». 

Кирило Стеценко, Гра 

лисенят у «Вовка» з 

Микола Лисенко, 

пісня Кози, пісня 

Лисички, пісня 

Вовчика, пісня Рака з 

опери «Коза-дереза» 

(повторення однієї з 

тем опери на вибір 

вчителя); «Ухтимко» 

Вірші О. Вратарьова 

Музика О. Злотника 

(розучування) за 

бажанням вчителя, як 

додатковий матеріал 

запропонований 

Імпровізаційно-імітаційні 

ігри: розспівування-

загадка слова «Лисичка» з 

певним х-тером: злим або 

веселим. Учням потрібно 

відгадати з якої опера 

Лисичка «Коза-Дереза» чи 

«Лисичка, Котик і 

Півник» 
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другої дії опери 

«Лисичка, котик і 

півник». 

авторами підручника 

12 На 

гостини 

до 

Коломиї 

Коломийки різного 

характеру (на вибір 

вчителя); Коломийки 

у виконанні троїстих 

музик (на вибір 

вчителя); Жанна 

Колодуб, «Троїсті 

музики». 

Повторення вивчених 

українських народних 

пісень, 

«Ухтимко», вірші 

О. Вратарьова, музика 

О. Злотника 

(повторення) за 

бажанням вчителя, як 

додатковий матеріал 

запропонований 

авторами підручника 

Створення звуко-шумових 

п’єс до Коломийок 

13 Фолькло

р і 

професі

йна 

музика 

Георгій Майборода, 

«Гуцульська 

рапсодія»; Костянтин 

Меладзе, «Квітка-

душа» у виконанні Н. 

Матвієнко. 

Розучування 

новорічних пісень на 

вибір вчителя; 

«Добрий день, людям 

на землі», вірші і 

музика І. Танчака 

(розучування) за 

бажанням вчителя, як 

додатковий матеріал 

запропонований 

авторами підручника 

Ігри-танці під музику 

Георгія Майбороди 

«Гуцульська рапсодія»; 

14 Наперед

одні 

Нового 

року 

Українська щедрівка 

«Чи дома, дома»; 

Українська щедрівка 

«Слава нашим 

господарям». 

Українські щедрівки 

«Ой рано, рано кури 

запіли», «Прийшли 

щедрувати» 

(розучування однієї з 

запропонованих 

щедрівок на вибір 

вчителя і учнів); 

«Добрий день, людям 

на землі» вірші і 

Конструкторські. 

Створити нові назви усіх 

прослуханих музичних 

творів. 
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музика Ігора Танчака 

(повторення) за 

бажанням вчителя, як 

додатковий матеріал 

запропонований 

авторами підручника 

15 - 

16 

Перевір 

себе 

Урок-

концерт 

Музичні твори на вибір учителя та учнів 

 

 

Музично-дидактичні ігри. 

Створення авторської 

нотації на твір який 

запам’ятався найбільше. 

 

Представляємо конспект одного з занять уроку музичного мистецтва, 

проведеного в експериментальній групі (4-Р класі). Тема уроку: «Музична 

казка». Метою уроку було довести, що опера народилась з бажання людей 

розповісти історію, казку за допомогою співу та театралізації. 

Завдання навчальні: ознайомити учнів з композитором К.Стеценком, 

розширити уявлення про оперу «Лисичка, Котик і Півник» , ознайомити 

учнів з новим героєм опери лисичкою; розвивальні: розвивати мислення 

школярів, творчі здібності учнів, вдосконалювати вокально-хорові навички 

та виконавські здібності; виховні: виховання інтерес до уроку музичного 

мистецтва, формування потребу сприймати та виконувати музику, 

виховувати повагу до музичних творів, формувати інтерес до слухання 

музики, бажання працювати в колективі, виховувати прагнення займатися 

співом, збагачувати духовний світ учнів. 

Хід уроку 

ВСТУПНА ЧАСТИНА 

1. Організаційний момент. Вхід учнів до класу під музику 

тема Лисички з опери «Котик і Півник» К. Стеценка. 

2. Музичне вітання (на мелодію пісні «Я на сонечку лежу»). 

Урок музики у нас, 

Запросив усіх у клас, 
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Привітаймось дружно всі, 

До, ре, мі, фа, соль, ля, сі. 

Плесніть діти кілька раз, 

Пам, парам, пам, пам, пара, 

До роботи, все гаразд, 

Пам, парам, пам, пам, пара. 

2. Оголошення теми уроку. Актуалізація знань (повторення вивченого 

матеріалу). Мотивація учіння. 

(На дошці –  картки у вигляді пелюсток, 

напис казка-опера, тема уроку). 

Актуалізація знань проводиться у формі творчої гри «В опері» 

Учитель: (співає усі питання) Що ми вивчали на минулому уроці?  

Учні: (відповідають на усі питання, співаючи) оперу.  

Учитель: У що перетворилась казка «Лисичка, котик і півник»? 

Учні: в оперу! 

Учитель: У що перетворилась казка «Коза дереза»? 

Учні: в оперу! 

Учитель: А що таке опера? 

Учні: Це музична вистава, в якій герої казки співають. 

Учитель: А хто написав оперу «Лисичка, Котик і Півник»? 

Учні Кирило Стеценко. 

Учитель: А хто написав оперу «Коза-Дереза» 

Учні: Микола Лисенко. 

Учитель: А з якої країни ці композитори? 

Учні: Україна. 

Учитель: А чому це ми зараз спілкуємося, співаючи? 

Учні: То, що ми в опері! 

Учитель: Так, ми в опері! 

ОСНОВНА ЧАСТИНА 

3. Бесіда та розспівування у формі творчої гри «Музичні загадки».  
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Учитель: Правильно, яких героїв ви пригадуєте з опери «Коза-Дереза». 

Учні: Лисичка, Вовчик, Рак, Коза Дереза, Зайчик, Ведмідь. 

(Учитель роздає картки із зображенням героїв казки і просить нікому 

не показувати.) 

Учитель: Пограємо у «Музичні загадки». Кожен, хто отримав картку з 

героєм опери, має показати пантомімою даного героя, а ми будемо 

відгадувати. 

(Учні по одному показують, клас відгадує.) 

Учитель: Так молодці. А яких героїв опери «Лисичка, Котик і Півник» 

ви знаєте? 

Учні: Лисичка, Котик, Півник. 

(Учитель роздає картки із зображенням героїв казки і просить нікому 

не показувати.) 

Учитель: Кожен, хто отримав картку з героєм опери, має заспівати 

пісню даного героя, а ми будемо відгадувати. 

(Учні по одному співають фрагмент пісні, клас відгадує.) 

Учитель: Що однакове в цих операх, а що різне? 

Учні: у обох казках є Лисичка, але в одній казці Лисичка хитра і 

підступна, а в другій добра. 

Учитель: правильно, спробуємо створити два образи Лисички. Одна 

група учнів класу буде співати пісню доброї Лисички «Я лисичка, я 

сестричка», а група – пісню підступної Лисички з опери К. Стеценка 

«Лисичка, Котик і Півник». 

(Дві групи створюють два різні образи Лисички). 

Учитель: Молодці. У створенні оперних образів надзвичайно важливо 

передати не тільки слова і музику, а створити характер героя. 

4. Теоретичне вивчення музики та гра на елементарних музичних 

інструментах. Творча гра «Композитор». 

(На дошці: три мелодії - одна на легато, друга на нон легато, третя 

на стакато). 
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Учитель: А зараз ми пограємо у композиторів, які змінюють виконання 

пісні за допомогою штрихів. А які штрихи в музиці ви пам’ятаєте? 

Учні: легато (зв’язно), нон легато (роздільно), стакато (відривчасто). 

Учитель: Об’єднаємося у три групи. Перша - заспіває пісню Лисички 

на легато (зв’язно), друга – на нон легато (роздільно), третя – на стакато 

(відривчасто). 

(Учні виконують пісню Лисички різними штрихами.) 

Учитель: Чи змінився характер героя опери? 

Учні: Змінився. Лисичка була різна: спокійна, весела і дуже весела, 

стрибала… 

Учитель: Якою була б ваша Лисичка у вашій опері, придумайте 

короткий зміст своєї казки про Лисичку та Горобчика. Оберіть певну 

мелодію з зображених на дошці та використайте для пісні Лисички у своїй 

опері. 

(Учні виконують пісню Лисички різними штрихами.) 

5. Музично-драматична творча гра (виконання образних рухів під 

музику Пісні Півника).  

Учитель: Сьогодні ми знову підемо в оперу! Послухайте уважно героя 

опери і спробуйте зрозуміти, про що він розповідає, який у нього характер. 

(Звучить Пісня Півника з опери  К. Стеценка «Лисичка, Котик і 

Півник».) 

Учитель: Кого ж ми зустріли в опері? 

Учні: Півника. 

Учитель: Що він нам розповів? 

Учні: Що буде сидіти в хатці, нікого не впускати… 

Учитель: Якого характеру була його музика? 

Учні: Спокійна, весела. 

Учитель: Спробуємо передати його веселий характер у рухах. 

(Учні слухають Пісню Півника і відтворюють рухи Півника.) 
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6. Розучування пісні Лисички, пісні Котика з опери К. Стеценка 

«Лисичка, Котик і Півник» з музично-драматичною творчою грою 

(виконанням образних рухів). 

Учитель: Тепер послухайте пісню Лисички. Мелодія повільна чи 

швидка? Уявіть що у вас в руці пензлик і за допомогою малювання картини 

покажіть яка була мелодія - швидка, помірна чи повільна. 

(Учитель виконує Пісню Лисички). 

Учні: показують повільні рухи. 

Учитель: Так, адже вона хоче обхитрувати та заманити Півника щоб 

вкрасти його. А пісня Котика має повільну мелодію чи швидку?  

(Учитель виконує Пісню Котика). 

Учні: відтворюють швидкі рухи. 

Учитель: А тепер вивчимо пісні казкових героїв та придумаємо танець 

кожного героя. 

Розучування мелодії кожної пісні. 

Мелодія вивчається репродуктивним методом, фразами. Рух мелодії 

кожної фрази учні показують рукою. В процесі розучування звертається 

увага на чистоту відтворення мелодії, плавність при виконанні. Вивчається 1 

і 2 куплет. 

7. Творча гра-спектакль «Лисичка, Котик і Півник». 

Учитель: А тепер станемо справжніми акторами та інсценізуємо нашу 

оперу. 

(Обираються три учні, які виконують пісні з рухами, в масках. 

Вивішуються декорації. Учні (оркестр) виконують супровід звучними 

жестами.) 

ЗАКЛЮЧНА ЧАСТИНА 

8. Підсумки 

Учитель: що таке опера? 

Учні: спектакль, казка, де усі герої співають. 

Учитель: а чи лише співають? 
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Учні: і співають, і танцюють, і втілюють характер героя. 

Учитель: що допомагає втілювати характер? 

Учні: характер виконання і штрихи. 

Учитель: які композитори писали дитячі опери? 

Учні: Микола Лисенко, Кирило Стеценко. 

Учитель: Які опери написав М. Лисенко? 

Учні: «Коза дереза», «Зима і Весна», «Пан Коцький». 

Учитель: А Кирило Стеценко? 

Учні: «Івасик Телесик», «Лисичка, Котик і Півник» 

9. Оцінювання. 

10. Оголошення домашнього завдання. 

 

Отже, розроблена методика була представлена нами як теоретична 

модель, на основі якої було сплановано проведення уроків музичного 

мистецтва у четвертому класі. Практична реалізація здійснювалась на основі 

календарного планування на уроках музичного мистецтва, де й 

використовувалися відповідні немузичні та музичні творчі ігри. 

 

 

2.3. Аналіз результатів формувального експерименту 

 

Розробка та апробація методики формування інтересу молодших 

школярів до музики в умовах застосування творчих ігор на уроках музичного 

мистецтва була суттю формувального експерименту. 

Про ефективність розробленої методики можна говорити на основі 

результатів діагностичних методик, що були проведені на кoнстатувальному 

етапі експерименту. Тому в кінці експериментального періоду (листопад 

2019), тобто в кінці формувального етапу експерименту, в експериментальній 

та контрольній групах були проведені ті ж самі вищезгадані діагностичні 

методики (анкета для учнів 4-х класів «Емоції і настрої на уроці музичного 
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мистецтва» для діагностики захопленості уроком музичного мистецтва; 

тестування для учнів 4-х класів «Мої знання» для визначення 

інтелектуального компоненту інтересу; тестування «Що мені цікаво робити 

на уроках музики» для діагностики вибірковості та індивідуальності у виборі 

видів діяльності кожного учня). Метою даної діагностики стало перевірка 

рівнів та критерії формування інтересу до музики по кожному з параметрів 

розвитку інтересу до уроку музичного мистецтва на новому етапі – після 

формувального експерименту. 

Цілісність параметрів інтересу діагностувалося за допомогою 

спеціально розроблених тестів та анкет, зміст яких стосувався музичних 

вподобань та знань, які вивчаються за програмою «Музичне мистецтво» 

4 класу в першому семестрі. Учням контрольного та експериментального 

класу в ході уроків мистецтва були запропоновані ті ж самі методики, що 

попередньо проводились на констатувальному етапі експерименту. 

Високий рівень захопленістю предметом музичного мистецтва, у 

контрольній групі, становлять 78,8 % учнів, а в експериментальній групі 

71,4%. 

Кількісна обробка результатів тестування учнів на основі діагностики 

емоцій та настроїв на уроці музичного мистецтва засвідчила перевагу і в 

контрольній і в експериментальній групі учнів із високим рівнем 

захопленості предметом музичного мистецтва (див. таблицю 2.14; 2.16). 

В ході проведення анкетування більшість учнів експериментальної та 

контрольної групи свідчать про наявність високого емоційно-вольового 

компоненту на уроці музичного мистецтва.  

Таблиця 2.13. 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу контрольної групи 

Питання анкети Ніколи Рідко Іноді Майже 

завжди 

Завжди 
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Мені подобаються 

уроки музичного 

мистецтва 

1 0 4 8 11 

Я отримую 

задоволення від 

музики 

1 1 4 4 14 

Мені легко долати 

труднощі на уроці 

музичного 

мистецтва 

0 2 8 6 8 

Я прагну 

якнайкраще 

виконувати музику 

на уроці музичного 

мистецтва 

0 2 3 7 12 

Мені подобається 

бачити результат 

своєї роботи в 

вивчених піснях 

3 0 1 3 17 

 

Таблиця 2.14. 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу контрольної групи 

 Високий рівень Середній рівень Низький рівень 

 Кількість % Кількість % Кількість % 

1 19 79 4 17 1 4 

2 18 75 4 17 2 8 

3 14 58 8 33 2 8 

4 19 79 3 13 2 8 
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5 20 83 1 4 3 13 

Середнє 

арифметичне 

 74,8  16,8  8,4 

 

 

Таблиця 2.15. 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу експериментальної групи 

 

Питання Анкети Ніколи Рідко Іноді Майже 

завжди 

Завжди 

Мені подобаються 

уроки музичного 

мистецтва 

2 0 5 4 14 

Я отримую 

задоволення від 

музики 

0 0 3 10 12 

Мені легко долати 

труднощі на уроці 

музичного 

мистецтва 

0 1 2 8 14 

Я прагну 

якнайкраще 

виконувати музику 

на уроці музичного 

мистецтва 

0 0 2 8 15 

Мені подобається 

бачити результат 

своєї роботи в 

0 1 1 6 17 
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вивчених піснях 

 

Таблиця 2.16. 

Результати діагностики 

емоційно-вольового компоненту інтересу експериментальної групи 

  Високий рівень Середній рівень Низький рівень 

 Кількість % Кількість % Кількість % 

1 20 80 5 20 0 0 

2 22 88 3 12 0 0 

3 22 88 2 8 1 4 

4 23 92 2 8 0 0 

5 23 92 1 4 1 4 

Середнє 

арифметичне 

 88  10,4  1,6 

 

Такі анкети були повторно заповнені кожним з учнів контрольної та 

експериментальної груп.  

Результати обробки анкет та визначення на їх основі емоційно-

вольового компоненту інтересу молодших школярів дозволили нам зробити 

такі висновки: учні з високим рівнем захопленості уроком музичного 

мистецтва складають 74,8%, середнім – 16,8%, низьким – 8,4%, у 

контрольному класі; учні з високим рівнем складають 88%, середнім – 10,4%, 

низьким – 1,6% в експериментальному класі.  

Інтелектуальний компонент інтересу учнів на уроці музичного 

мистецтва ми дослідили за допомогою повторного тесту «Мої знання». На 

уроці музичного мистецтва учні отримали тест, який складається з 12 питань 

та 3-рьох варіантів відповідей, з яких тільки одна правильна, кожна 
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правильна відповідь оцінюється в 1 бал. Спеціально розроблений тест 

заповнював учень 4-го класу.  

Аналіз результатів інтелектуального компоненту на уроці музичного 

мистецтва учнями контрольної та експериментальної груп на основі тесту ми 

представляємо в таблиці (див. таблицю 2.17). 

Таблиця 2.17. 

Результати діагностики інтелектуального компоненту  

Інтересу 

 

Групи 

Експерименту 

Рівні 

Високий Середній Низький 

кількість % кількість % кількість % 

Контрольна 16 67 6 25 2 8 

Експериментальна 22 88 3 12 0 0 

 

До високого рівня ми віднесли учнів, які отримали оцінку – 9-12; 

середнього рівня – 5-8; низького – 1-4. 

Інтелектуальний рівень ми досліджували у формі індивідуального 

письмового тестування. Учням 4-тих класів експериментального та 

контрольного класу був запропонований тест «Мої знання». 

У тесті було 12 питань, в кожному варіанті 3 питання відповіді з яких 

лише одна правильна. Тест складений на основі вивченої інформації під час 1 

семестру навчання у 4 класі.  

Повторна кількісна обробка результатів тестування «Мої знання» 

також засвідчила перевагу і в контрольній, і в експериментальній групі учнів 

із високим інтелектуальним рівнем (див. таблицю 2.15). 

Дієво-практичний рівень ми діагностували за допомогою повторного 

тестування  «Що мені цікаво робити на уроках музики» для діагностики 

вибірковості та індивідуальності кожного учня. 
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Учні 4-тих класів потворно написали тест «Що мені цікаво робити на 

уроках музики», і ми отримали такі результати (див. таблицю 2.18). 

Таблиця 2.18. 

Результати діагностики 

дієво-практичного компоненту інтересу 

 

Вид діяльності Контрольна Експериментальн

а 

Кількість % Кількість % 

Вигадувати ритми 19 79 24 96 

Вивчати ноти 12 50 20 80 

Взнавати про музику 21 88 24 96 

Танцювати  21 88 25 100 

Слухати музику 17 71 23 92 

Співати 19 79 25 100 

Слухати вчителя 18 75 22 88 

Вигадувати мелодії 20 80 20 80 

Грати в ігри  24 100 25 100 

Грати на музичних інструментах 24 100 25 100 

 

До високого рівня ми відносимо, такі відповіді які обрали від 17 до 25 

учнів, до середнього рівня від 9-ти до 16-ти учнів, а до низького коли 

відповідь обрали не більше ніж 8 учнів. 

Ці дані ми внесли в таблицю зведених даних дієво-практичного 

компоненту і помножили кількість учнів на 10 (10 питань), і отримали 

відсоток захопленістю учнями від дієво практичної діяльності на уроках 

музики.  

Більшість учнів має високий рівень. У контрольній групі 90% у 

експериментальній 100% (див. таблицю 2.19). 
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Таблиця 2.19. 

Таблиця зведених даних 

дієво-практичного компоненту інтересу 

Рівні Високий Середній Низький 

 К-сть % К-сть % К-сть % 

Контрольна 9 90 1 10 0 0 

Експериментальна 10 100 0 0 0 0 

 

Таким чином, після повторного проведення діагностичних методик 

перевірки рівня сформованості інтересу молодших школярів до уроку 

музичного мистецтва в кінці формувального експерименту одержано такі 

дані по кожній діагностичній методиці (див. таблицю 2.20).  

Таблиця 2.20 

Результати формувального експерименту 

 

Діагностичні 

методики  

Рівні розвитку інтересу до уроку музичного мистецтва 

Високий (%) Середній (%) Низький (%) 

КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ 

Анкета «Емоції і 

настрої на уроці 

музичного 

мистецтва» 

74,8 88 16,8 10,4 8,4 1,6 

Тест «Мої знання» 67 88 25 12 8 0 

Тест «Що мені 

цікаво робити на 

уроках музики 

90 100 10 0 0 0 

Зведені дані 77,2 92,6 17,2 7,4 5,9 

 

0,5 
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Зведені кількісні результати в кінці формувального експерименту 

засвідчують перевагу високого рівня інтересу до музики молодших школярів 

на уроці музичного мистецтва учнів експериментальної групи (92,6%) над 

рівнем інтересу до музики учнів контрольної групи (77,2%). Водночас 

показник низького рівня в експериментальній групі становить 0,5%, а в 

контрольній – 5,9%. Таким чином, високий рівень в експериментальній групі 

вище на такий самий показник у контрольній групі на 15,4 %, а низький 

нижчий на 5,4%. 

Легко припустити, що додаткові практичні дії в експериментальній 

групі приведуть до кращих результатів. Але їм відводилося надто мало часу, 

щоб вони могли дати значні переваги. У педагогічному експерименті іноді не 

вдається досягти тієї абсолютної чистоти досліду, яка характерна для 

психологічного дослідження. 

Тому для більшої вірогідності отриманих результатів ми порівняли 

результати діагностики рівня інтересу до музики на уроках музичного 

мистецтва у молодших школярів, в експериментальній групі, до та після 

експерименту (див. таблицю 2.21). 

Таблиця 2.21 

Зведені результати 

констатувального та формувального експерименту 

 

Діагностичн

і методики 

Рівні розвитку інтересу до музики 

в умовах застосування творчих ігор 

Високий % Середній % Низький % 

КГ ЕГ КГ ЕГ КГ ЕГ 

Д
о
 

П
іс

л
я 

Д
о
 

П
іс

л
я 

д
о
 

П
іс

л
я 

Д
о
 

П
іс

л
я 

Д
о
 

П
іс

л
я 

Д
о
 

П
іс

л
я 

Анкета 

«Емоції і 

75,6 74,8 70,4 88 15,2 16,8 12 10,4 9,2 8,4 17,6 1,6 
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настрої на 

уроці 

музичного 

мистецтва» 

Тест «Мої 

знання» 

70,8 67 64 88 25 25 36 12 4,2 8 0 0 

Тест «Що 

мені цікаво 

робити на 

уроках 

музики 

90 90 80 100 10 10 20 0 0 0 0 0 

Зведені дані 78,8 77,2 71,4 92,6 16,7 17,2 22,6 7,4 4,4 5,9 5,8 0,5 

 

Викладаючи перебіг та результати науково-дослідної роботи, ми 

доводимо значення використання творчих ігор, що забезпечують формування 

інтересу до музики на уроці музичного мистецтва у молодших школярів. 

Навчання музичного мистецтва молодших школярів, побудоване на 

використанні творчих ігор, де присутні комунікативні, самостійні, творчі 

ігри, прийоми, стимулюють естетичний відгук на запропоновану естетичну 

цінність, цілісне сприйняття естетичного об’єкта, вибірковість та 

індивідуальність у виборі цінностей та естетичної діяльності, захопленість, 

зосередженість процесом естетичної діяльності, естетичну вразливість 

(переживання результатів діяльності). 

Отже, рівень сформованості інтересу до академічної музики молодших 

школярів на уроках музичного мистецтва свідчать про те, що методика 

використання творчих ігор є ефективною. 
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Висновки до другого розділу 

 

Методика розвитку інтересу молодших школярів до уроку музичного 

мистецтва лягла в основу педагогічного експерименту, що проводився нами 

на базі Рівненської ЗОШ І-ІІІ №18. 

На першому, констатувальному етапі, розроблялися показники, рівні та 

критерії сформованості інтересу молодших школярів до музики, укладалася 

програма діагностики досліджуваного поняття, визначалась база 

експерименту з контрольними та експериментальними групами, проводились 

діагностичні методики, оброблялись та узагальнювались результати. 

На другому, формувальному етапі, була змодельована та апробована 

методика формування інтересу до музики в умовах застосування творчих 

ігор. Її основою стали положення про творчі ігри як такі, що мають великий 

навчально-виховний потенціал для сучасної освіти, тому що розвивають 

інтерес до музики, до музичної діяльності, стимулюють діяльнісно-творчий 

потенціал учнів, інтенсифікують всі рівні навчально-виховного процесу, 

підвищують його ефективність і якість. 

В основу практичних дій по реалізації методики ми поклали 

використання музичних творчих ігор (інтрепетаційно-виконавських, 

розмальовування мелодії твору, розспівування (імен, слів, звернень), 

композиційних, ритмічних оповідань, композиторських, конструкторських, 

музично-дидактичних, ритмопластичних, експериментально-дослідницьких, 

вокально-пластичних) та немузичних творчих ігор (ігор-фантазувань, 

сюжетно-рольових, комунікативних, дидактичних, комп’ютерних, ігор-

драматизацій, ігор-вистав, театралізованих ігор). 

Застосування розробленої методики здійснювалось в процесі 

проведення уроків музичного мистецтва в четвертому класі протягом 

першого семестру 2019 навчального року і дозволило перевірити, наскільки 

використання творчих ігор формує інтерес молодших школярів до уроку 

музичного мистецтва. 
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Зіставлення результатів діагностичних методик перевірки рівня 

сформованості естетичного інтересу початкового на кінцевого зрізів дозволяє 

прослідкувати динаміку збільшення кількості дітей в високим рівнем 

розвитку інтересу до академічної музики в експериментальній групі (з 71,4% 

до 92,6%). В контрольній групі збільшення кількості молодших школярів 

високого рівня було незначне (з 78,8% до77,2%). Різниця балів на користь 

експериментальних груп переконує в ефективності розробленої методики. 

Аналіз отриманих даних в експериментальних і контрольних групах 

підтвердив правомірність висунутої гіпотези. 
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ВИСНОВКИ 

 

Магістерська робота теоретично узагальнює та пропонує нове 

вирішення проблеми розвитку  інтересу молодших школярів, яке виявляється 

у педагогічному обґрунтуванні методики застосування творчих ігор на 

уроках музичного мистецтва ЗОШ. Виконання завдань науково-

експериментального дослідження дозволив нам зробити такі висновки. 

1. Аналіз психолого-педагогічної літератури дав нам змогу 

сформулювати поняття «інтересу» як  орієнтовний, дослідницький рефлекс, 

реакція уважності і орієнтування (І. П. Павлов), стимул діяльності, стимул 

розвитку особистості, складне відношення людини до предметів і явищ 

навколишньої дійсності (Г. І. Щукіна) та поняття «музичного інтересу» або 

«інтересу до музики» як усвідомлене позитивне ставлення до музики на базі 

нових знань та вмінь, отриманих безпосередньо під час музичної діяльності 

при безпосередній участі компетентного педагога (Ю. В. Таланова, 

Т. П. Плєсніна). 

2. Інтерес до музики та до навчання молодших школярів формується в 

умовах стимулювання його через зміст навчання: бесіду, питання, 

спонукання учнів до питань, завдання, усвідомлення власного ставлення до 

змісту навчального матеріалу, «гаряче», захоплююче, емоційне, життєве, 

доступне слово вчителя, проблемну ситуацію, художній образ, дидактичну 

казку, контраст, несподіваність, наочність (А. М. Горький, 

Д, Б. Кабалевський, С. В.  Кочарян, В. Н. Липник, О. В. Лобова, Л. М. Масол,  

Г. О. Пожидаєв, В. О. Сухомлинський, Г. І. Щукіна), а також через 

діяльність: пізнавальні ігри, задачі практичного і життєвого змісту, музично-

виконавська діяльність, творчі завдання тощо (Д. Б. Кабалевський, 

В. Н. Липник, З. Упмане, Г. І. Щукіна) та через стосунки у колективі: 

емоційну обстановку, доброзичливість, обстановку взаємодопомоги, спільної 

творчої роботи, створення ситуації успіху, похвалу вчителя, сугестологію 

(В. Н. Липник, Л. М. Масол, К. Д. Ушинський, Г. І. Щукіна). 
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3. Творчі ігри є креативною та вільною діяльністю дітей, яка 

розгортається за їх власною ініціативою (Н. В. Кудикіна, Й. Хейзінга, 

А. П. Бурова). На уроках музики можуть бути застосовані такі творчі ігри: 

немузичні: сюжетно-рольові ігри, ігри-фантазування, ігри-драматизації, ігри-

вистави, театралізовані дійства (свята і ранки), театралізовані ігри 

(Т. М. Горбачова, Н. В. Кудикіна, О. А. Пашкевич, А. О. Ставицька) та 

музичні: інтерпретаційно-виконавські, імпровізаційно-композиторські, 

музично-дидактичні творчі ігри, ритмопластичні, рольові творчі ігри 

(імітаційно-ділові ігри), вокально-пластичні, музично-драматичні, ігри-танці 

з творчими компонентами, несюжетні творчі ігри, етюди, експромти 

(сюжетні та несюжетні), музично-інструментальні, імпровізаційно-імітаційні, 

композиторські та конструкторські (Р. Є. Дверій, Ю. В. Ємельянович,  

Н. В. Кудикіна, М. М. Шуть). 

4. Вивчення проблеми застосування творчих ігор в практиці 

викладання уроків музичного мистецтва в початковій школі засвідчило 

недостатню обізнаність учителів музики з методами та прийомами даної 

технології, а відповідно – низький рівень інтересу до музики молодших 

школярів.. 

5. Це спонукало нас до моделювання методики формування інтересу 

до музики в умовах застосування творчих ігор. Її основою стали положення 

про творчі ігри як такі, що мають великий навчально-виховний потенціал для 

сучасної освіти, тому що розвивають інтерес до музики, до музичної 

діяльності, стимулюють діяльнісно-творчий потенціал учнів, інтенсифікують 

всі рівні навчально-виховного процесу, підвищують його ефективність і 

якість. 

6. Педагогічний експеримент проводився нами на базі четвертих 

класів (контрольних та експериментальних) Рівненської ЗОШ І-ІІІ №18 

протягом першого семестру 2019-2020 навчального року. В основі 

формувального етапу експерименту є застосування творчих ігор, у яких 

присутні прийоми, що стимулюють естетичний відгук на запропоновану 
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естетичну цінність, цілісне сприйняття естетичного об’єкта, вибірковість та 

індивідуальність у виборі цінностей та естетичної діяльності, захопленість, 

зосередженість процесом естетичної діяльності, естетичну вразливість 

(переживання результатів діяльності). 

7. Зіставлення результатів діагностичної методики перевірки рівнів 

інтересу молодших школярів експериментальної групи дозволяє 

прослідкувати динаміку збільшення кількості учнів в високим рівнем 

інтересу на 21,2%, зменшення кількості учнів з низьким рівнем інтересу на 

5,3%. В контрольній групі помітного збільшення чи зменшення кількості 

молодших школярів високого рівня не виявлено (зменшився на 1,6%). 

Різниця балів на користь експериментальних груп переконує в ефективності 

розробленої методики. 

8. Аналіз отриманих даних в експериментальних і контрольних 

групах підтвердив правомірність висунутої гіпотези: формування інтересу до 

музики у молодших школярів здійснюватиметься ефективніше за умови 

використання на уроках музичного мистецтва творчих ігор, тому що 

креативна та вільна діяльність дітей, яка розгортається за їх власною 

ініціативою, стимулює мотиваційний стан, пізнавальну, продуктивно-творчу 

музичну діяльність. 

Проведене дослідження не вичерпує всіх аспектів визначеної 

проблеми. Подальшого вивчення вимагають застосування творчих ігор на 

уроках музичного мистецтва в 5-7 класах з метою розвитку інтересів до 

музики у підлітків. 
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