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ритмічного плану за мотивною формулою 3+3+2. Л.Кокорєва підкреслює, що "…ця ритмічна 
формула, яка до речі, зустрічається в багатьох латиноамериканських танцях і носить у кубинців 
найменування "тресільо", займає важливе місце в європейській музиці" [3, с. 231]. Фігура "тресільо" 
проникає й в інші твори композитора – хор ремісників, яким розпочинається суто французька за 
стилем опера "Страждання Орфея" (оp.85, 1924); на особливостях цього ритму також засновано одну 
з яскравих тем опери "Бідний матрос" (оp.92, 1926). 

Мелодія, на якій засновується тематизм останньої частини сюїти, інтонаційно проста, строго 
діатонічна, з чітко виявленими найпростішими функціями ладу. Так, постійне чергування тоніки і 
домінанти є характерною ознакою латиноамериканського фольклору і відображує специфічні риси 
бразильської пісенно-танцювальної культури. 

У темпераментній і колоритній Бразильєрі Д.Мійо відтворює ритм і рух танцю. Остинатний 
синкопований малюнок утримується протягом всієї п’єси, чітко виявляючи жанрові ознаки запальної 
самби. У цій частині композитору вдалося втілити пристрасть, яка властива жанрам бразильської 
музики. У засобах розвитку тематичного матеріалу і формотворення сюїти насамперед необхідно 
відзначити надзвичайну гнучкість у використанні композитором форм поліфонічної і гомофонної 
музики, його віртуозну майстерність у сфері творчого переосмислення загальновживаних технічних 
прийомів, збагачення їх новими поєднаннями і комбінаціями, що, зокрема, впливає й на оновлення 
самої жанрової природи сюїти. 

Отже, опираючись на передкласичні традиції, композитор оновлює їх індивідуальним 
світобаченням, суб’єктивним сприйняттям народного і професійного мистецтва, збагачує музику еле-
ментами нової, сучасної мови, що особливо виявляється в гармонії, політональних і полімелодичних 
утвореннях а також перевазі контрапунктично-лінеарних зв’язків. Внаслідок поєднання в сюїті 
"Скарамуш" елементів нового і традиційного виникає враження надзвичайної простоти та прозорості 
стилю. Свобода індивідуально-авторської інтерпретації жанрової моделі сюїти, стабільність 
функціональних зв’язків між частинами циклу, гнучкість та мобільність композиційної структури 
надає аналізованому твору статусу окраси концертного саксофонового репертуару ХХ століття. 
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ФОРМУВАННЯ МЕТРО-РИТМІЧНОГО ЧУТТЯ У СТУДЕНТІВ  

В ПРОЦЕСІ ОРКЕСТРОВОГО МУЗИКУВАННЯ 
 
Анотація. У статті розглядається ритм як особлива форма організації рухів та діяльності у часі й 

просторі, а також формування досконалої метро-ритмічної структури в оркестрових музикантів як 
тимчасова організація рухів, діяльності та поведінки особистості, що служить засобом втілення результатів 
інтерпретаційного аналізу. 

Музичний час, в чітких рамках якого викладений музичний твір, не являється суто метричним явищем, а 
в більшій своїй мірі виступає художнім засобом, що врегульовує параметри співвідношення часу та музичних 
інтонацій, в результаті чого й відбувається розкриття музичного образу в залежності від стискання або 
розтягування музичного часу. 

Ключові слова: ритм, метр, метро-ритм, інтерпретація, оркестр. 
 
Annotation. The article considers rhythm as a special form of organization of movements and activities in time 

and space, and the formation of a perfect metro-rhythmic structure in orchestral musicians as a temporary organization 
of movements, activities and behavior of the individual, which serves as a means of implementing interpretive analysis. 



в контексті національної культури України та зарубіжжя 123 
 

That is, the musical time within which the musical work is set out is not a purely metrical phenomenon, but to a 
greater extent acts as an artistic means that regulates the parameters of the ratio of time and musical intonations, 
which reveals the musical image depending on the compression or stretching of musical time. 

That is, the musical time within which the musical work is set out is not a purely metrical phenomenon, but to a 
greater extent acts as an artistic means that regulates the parameters of the ratio of time and musical intonations, 
which reveals the musical image depending on the compression or stretching of musical time. 

Thus, the perfect sense of musical time that forms the basis of the metro-rhythmic structure of the work depends 
on the experience of orchestral musicians and their ability to have an interpretive artistic vision of the orchestral score 
which sets out the main genre-forming and stylistic elements that can be interpreted differently by different performers. 
-orchestra players. Thus, in the foreground in the formation of a clear metro-rhythmic structure of students in the 
orchestral group are interpretive skills that allow on the basis of tempo and performance-metric features to adequately 
reproduce the musical image. Thus, the performing and interpretive component is the basis for the formation of metro-
rhythmic sense in the orchestra. 

Thus, rhythm is the most important element in creating a certain emotional mood in music and in revealing its 
certain artistic content. In general, we can conclude that the metro-rhythm in music is not only a temporal element, but 
also emotionally expressive, figurative-poetic and artistic-semantic categories of the interpretive vision of orchestral 
musicians. 

Key words: rhythm, meter, metro-rhythm, interpretation, orchestra. 
 
Постановка проблеми. 
Необхідність впровадження нових суспільних потреб та елементів сучасної освіченості 

особистості опираються на художньо-освітні програми, в яких передбачено розвиток інтелекту, 
логіки та креативних здібностей акцептора в сучасних умовах творчої діяльності. 

Актуалізованими нині стають проблеми зорієнтованості сучасної освіти на інтегрованому 
підході до вивчення раціонального, творчого та культурно-особистісного елементів у музичному 
мистецтві зокрема. 

В ході оволодіння респондентами музичним мистецтвом, зокрема основами правильного 
виконання художніх творів, основою яких є темпо-ритмічні уміння, що являються вершиною метро-
ритмічного відчуття музиканта, повною мірою виявляються творчі та художньо-образні якості 
особистості. 

Мета статті полягає дослідженні метро-ритмічного відчуття у студентів на заняттях в 
оркестровому колективі. 

Аналіз наукових досліджень та публікацій. Провідні науковці, серед яких І. Маринін,  
О. Каргін, Є. Смирнова, В. Подкопаєв, С. Мальков, Ф. Соломонік, В. Чабанний та М. Соколовський, 
розглядали формування виконавсько-творчих умінь та навичок студентів в процесі творчої діяльності 
в оркестровому колективі. 

В сучасній психолого-педагогічній практиці останнім часом активізувалися праці, в яких 
висвітлено проблематику розвитку художньо-творчих здібностей. Зокрема вивченням даного питання 
займались такі вчені, як Д. Богоявленська, Ю. Бабанський, В. Кан-Калік, В. Загвязинський,  
А. Маслоу, В. Кузін, Л. Оршанський та інші. 

Варто також відзначити значні напрацювання щодо розкриття феномену музичного часу та 
темпо-ритму у працях Б. Деменка, В. Холопової, О. Глазиріна. 

Крім того, питаннями формування метро-ритму в ансамблевому та оркестровому колективах 
займились В. Овод, Ю. Бай, І. Лаптєв. В. Лебедєв та ін. 

Праці Г. Ципіна, в яких охарактеризовано проблеми виконавських умінь та ритмічного чуття, 
також набувають методологічного значення. Особливо цікавими є роботи таких науковців, як  
С. Науменко, Н. Берегер, І. Таран, котрі розкривають феноменологію метро-ритмічного чуття на 
початковому етапі навчання. 

Виклад основного матеріалу. 
Ритмічна організація є основою життя. Все, що оточує нас, живе за законами ритму. Зміна пір 

року, дня і ночі, биття серця – все це і багато іншого підпорядковане певному ритму. 
Музичне мистецтво відіграє надзвичайно важливу роль у формуванні творчої та духовно 

багатої особистості. Воно віддзеркалює естетичну складову буття, в якому студенти мають змогу 
отримати сприятливі умови для вираження особистих потреб та отримання естетичної насолоди. 

Ритмічна здатність займає особливе місце в розвитку оркестрового музиканта. Формування 
почуття ритму проходить паралельно з розвитком емоційної, рухової та пізнавальної сфер музичного 
буття. 

Оркестровий колектив засобами мистецтва виховує студентів та виступає засобом опанування 
навколишнього середовища, надає їм відчуття естетичної значущості світу, пробуджує креативність, 
бажання творити й отримувати естетичну насолоду. 
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Формування почуття ритму в студентів на заняттях в оркестровому колективі – одне з найбільш 
важливих завдань музичної педагогіки, що являє собою надзвичайно складний процес. 

Б. В. Асаф’єв підкреслював, що музичний ритм легко відчути, але нелегко визначити. Творче 
почуття відтворення музики дарує відчуття ритмічного життя і навіює інтуїтивне проникнення в 
поетичний образ [1]. 

Б. М. Теплов зазначав, що художньо-змістовне виконання музики створює природні 
передумови для виховання і розвитку музично-ритмічного відчуття, що розуміється як здатність 
активно переживати музику і внаслідок цього тонко відчувати емоційну виразність тимчасового ходу 
музичного руху [6]. 

Видатний музикознавець Г. Преображенський зазначав: "… в оркестрі збираються студенти, 
кожен з яких має свій художній смак, своє уявлення про ідею та характер того або іншого твору, своє 
розуміння фразування, штриха, тембру" [5, с. 62]. 

Він займався виявленням та подоланням метро-ритмічних труднощів, які виникали у 
оркестрантів у процесі репетиційної роботи. На його думку, найбільш гостра проблема оркестрового 
музиканта полягає в оркестровому відчутті метру, темпу та ритму. 

Як зазначає О. Д. Тарківська-Нагиналюк, формування ансамблево-виконавського та 
оркестрового чуття відбувається безпосередньо в колективі. Готовність до виконання може 
базуватися лише на досвіді колективного виконання та на основі набутого індивідуально-
виконавського чуття. Необхідно зазначити, що у цьому випадку відбувається конфлікт суб’єктивного 
сприйняття та виконавсько-інтерпретаційного досвіду, яке базується на індивідуальних музично-
виконавських здібностях, із сприйняття себе в оркестровому виконавстві та формування ансамблево-
виконавського чуття [4, c. 164]. 

В ансамблевому та оркестровому виконанні дотримання ритмічних довжин особливо актуальне 
і саме тут ритм найбільш прив’язаний до метру. С. Фейнберг з даного приводу висловлювався так: 
"ритм в оркестрі підкоряється об’єктивним законам. Він ближче до метру, так як нотна величина в 
цьому випадку сковує темперамент багатьох виконавців" [4, c. 165]. 

Загалом у кожного оркестрового музиканта в ході рефлексії метро-ритмічного чуття можна 
виділити зовнішні та внутрішні подразники дотримання часових параметрів. 

До зовнішніх подразників, які покликані формувати метро-ритмічну структуру в оркестрового 
музиканта, відносимо власне рахування долей, рахування долей такту викладачем або застосування 
метроному. До внутрішніх відносимо: внутрішнє рахування, внутрішню пульсацію, а також відчуття 
відрізків звучання шляхом їх зіставлення. 

Можна вважати, що метро-ритмічне чуття в студентів в оркестровому колективі формується 
здатністю, що підпадає під відповідний педагогічний вплив, а також базується на власній 
виконавській діяльності, що сприяє музичному метро-ритмічному вихованню студентів, створює 
умови, в яких відбувається позитивне формування даного феномену. 

Як відомо, функції музичного ритму не вичерпуються моментами, пов'язаними з вимірюванням 
і організацією тривалостей у часі. Одним із першоосновних елементів музики є засоби виконавської 
виразності. Ритм майже завжди відображає емоційний зміст музики, її образно-поетичну сутність. Це 
перша особливість ритму. Таким чином ритм в музиці пов'язаний з передачею різних станів людини, 
з втіленням у ній складних проявів його внутрішньої життєдіяльності. 

Важливу роль у музичному метро-ритмічному вихованні студентів в оркестровому колективі 
відіграє відчуття ритмічного стилю музики, розуміння специфічної риси і особливостей цього стилю. 
Для кожної епохи та конкретного історичного періоду характерний певний музичний метро-ритм, що 
проявляється у своєрідності та неповторності композиторської творчості та індивідуальності. 

У нашому дослідженні ритм розглядається як особлива форма організації рухів та діяльності у 
часі й просторі, а формування досконалої метро-ритмічної структури оркестрових музикантів 
висвітлюємо як тимчасову організацію рухів, діяльності та поведінки особистості, що служить 
засобом втілення результатів герменевтичного аналізу. 

Тобто музичний час, в чітких рамках якого викладений музичний твір, не являється суто 
метричним явищем, а переважно виступає художнім засобом, що врегульовує параметри 
співвідношення часу та музичних інтонацій, в результаті чого й відбувається розкриття музичного 
образу в залежності від стискання або розтягування музичного часу. 

Висновки. Відтак, досконале відчуття музичного часу, який становить основу метро-ритмічної 
структури твору, залежить від досвіду оркестрових музикантів та їх уміння володіти 
інтерпретаційним художньо-образним баченням оркестрової партитури, в якій викладено основні 
жанроутворювальні та стилевідповідні елементи, що можуть бути зовсім по-різному трактовані 
різними виконавцями-оркестрантами. Таким чином, на перший план у формуванні чіткої метро-
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ритмічної структури у студентів на заняттях в оркестровому колективі виносяться інтерпретаційні 
уміння, що дають змогу на основі темпових та виконавсько-метричних особливостей адекватно 
відтворювати музичний образ. Отже, виконавсько-інтерпретаційна складова являється основою у 
формуванні метро-ритмічного чуття на заняттях в оркестровому колективі. 
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ЖАНР СЮЇТИ В ТВОРЧОСТІ ОЛЕКСАНДРА ЯКОВЧУКА 

 
 "Серед усіх видів сучасного музично-виконавського 
 мистецтва духове є найбільш динамічним, яке 
 розвивається найшвидше" 

В. М. Апатський 
 
Анотація. У статті висвітлено феномен творчості сучасного українського композитора Олександра 

Яковчука в контексті розвитку камерно-інструментальної музики останньої третини XX – початку XXI ст. 
Оригінальні та майстерно написані твори відображають мистецький світ композитора доби постмодер-
нізму. Розглянуто шість сюїт для духових інструментів різних виконавських складів. 

Ключові слова: камерно-інструментальний ансамбль, сюїта, духові інструменти. 
 
Annotation. The article deals with the creativity of modern Ukrainian composer Oleksandr Yakovchuk in the 

content of the chamber-instrumental ensemble music development in the last third of the XX – the beginning of the XXI 
century. Original and skillfully written compositions reflect artistic world of the composer of postmodern time. Six 
suites for wind instruments are revealed. 

Key words: chamber-instrumental ensemble, suite, wind instruments. 
 
Мета статті: розглянути жанр сюїти в творчості Олександра Яковчука на прикладі шести сюїт 

для ансамблів духових інструментів різних складів. 
Завдання статті: висвітлити феномен творчості сучасного українського композитора 

Олександра Яковчука. 
Аналіз досліджень з даної проблеми: стильова тенденція неокласицизму є однією з провідних 

в українській музиці кінця ХХ – початку ХХІ століть. Питання розвитку жанрів партити, сюїти, 
concerto grosso, sinfonia concertante у творчості українських композиторів висвітлювалися у багатьох 
наукових працях вітчизняних музикознавців, таких як П. Довгань, І. Зінків, М. Калашник,  
Л. Кияновська, Л. Мельник, І. Тукова і багатьох інших. Проте ніколи не було досліджено твори 
жанру сюїти у творчості О. Яковчука. 
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