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УДК 008:780.6  
Буцяк В.І., Турко Н.Є. 

 
КУЛЬТОРОЛОГІЧНІ ЗАСАДИ ПОЯВИ ТА ФУНКЦІОНУВАННЯ 

МУЗИЧНИХ ІНСТРУМЕНТІВ 
 
Анотація. У статті аналізуються особливості появи та функціонування 

музичних інструментів крізь призму культурного розвитку людства. 
Ключові слова: культура, музичні інструменти, інструментальне виконавство. 
 
Аннотация. В статье анализируются особенности появлении и зарождения 

музыкальных инструментов через призму культурного развития человечества.  
Ключевые слова: культура, музыкальные инструменты, инструментальное 

исполнительство. 
 
Annotation. The article analyzes the peculiarities of musical instruments 

appearance and functioning, through the prism of human development. 
Key words: culture, musical instruments, instrumental performance. 
 
Постановка проблеми. Музичні інструменти та інструментальне 

виконавство є невід`ємною складовою культурної спадщини людства. 
Конструкційні та виконавські особливості, сфери побутування музичних 
інструментів відображають еволюційний процес розвитку музичного 
мистецтва різних країн і народів.  

Мета статті – розкрити особливості появи та функціонування 
музичних інструментів як культурного надбання людства в процесі його 
еволюційного розвитку. 

Аналіз досліджень та виклад основного матеріалу. Вивчення 
історії появи та функціонування музичних інструментів є об’єктом 
досліджень музикознавців, інструментознавців, істориків, археологів, 
етнологів. Перші описи музичних інструментів ми знаходимо у трактатах 
філософів Стародавньої Сходу, Греції та Риму. Їх вивчали Боецій (VI ст..), 
Авіценна (ІХ –Х ст.), Абу Наср Фарабі (ІХ ст.), Нізамі (ХІ-ХІІ ст.), 
Дж.Царліно, Л.Цакконі (XVI ст..), Абдулгадір Марамі (ХVІ ст.). Перші 
систематизовані характеристики музичних інструментів містяться в 
трактатах німецьких теоретиків С.Вірдунга (біля 1465 -?) та М.Преторіуса 
(1571 – 1621). 

Наприкінці ХVIII виникла самостійна наука про музичні інстру-
менти – органологія або інструментознавство – галузь музикознавства, що 
вивчає музичні інструменти, їх походження, розвиток, конструкцію, харак-
теристику музично-виражальних засобів. З розвитком та удосконаленням 
музичного інструментарію удосконалювалася система їх аналізу та 
систематизації. Ґрунтовними дослідженнями музичних інструментів ХХ ст. 
є роботи Е.М.фон Горнбостеля та К.Закса – представників мистецтво-
знавчого напрямку органології. Їх класифікація є основою сучасного 
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інструментознавства. Український народний інструментарій вивчали 
М.Лисенко, К.Квітка, Г.Хоткевич, Ф.Колесса, А.Гуменюк, М.Лисенко-
Дністровський, П.Іванов, В.Комаренко, С.Марцинковський та ін.  

Генезис інструментального виконавства бере свій початок ще з 
первіснообщинного суспільства. 

Культура первісного суспільства розвивалася разом з еволюцією 
людини, відповідала її потребам. Як синкретичний носій знань, вірувань, 
мистецтва, моральності, законів, звичаїв, обрядів, а також інших форм 
діяльності людини, первісна культура виконала значну роль у формуванні 
людського суспільства, всіх його наступних поколінь. Можна з великою 
вірогідністю припустити, що першим "музичним" інструментом був камінь, 
а удар каменя об камінь – найдавнішою грою на ударних інструментах. 
Спочатку (приблизно в епоху палеоліту – ранньої кам’яної доби ) з’явилися 
самозвучні (ідіофони), перетинкові (мембранофони) та духові (аерофони) 
музичні інструменти, згодом – струнні (хордофони).  

Самозвучні (ідіофони) – найдавніші та найпростіші музичні 
інструменти. Їхніми попередниками були кам’яні, кістяні, дерев’яні 
знаряддя епохи палеоліту – давнього кам’яного віку, які служили людям для 
подачі сигналів одночасного об’єднання зусиль під час різних трудових 
процесів. До самозвучних належить багато речей побутового вжитку: 
підкова, рубель, звичайна дошка тощо. Вони використовувалися як 
сигнальні знаряддя в побуті й у військовій справі. Були і залишаються 
предметом культових обрядів – великі дзвони, а невеличкі дзвіночки, 
калатала, бубенчики функціонували як обереги. Люди вірили в магічну силу 
шумових ефектів, утворюваних грою на цих інструментах. Значна кількість 
самозвучних інструментів (брязкальця, ложки, качалки) застосовувалася для 
супроводу танців. Саме ідіофони стали тими музичними інструментами, які 
найяскравіше підтверджують думку про виникнення музики в процесі 
трудової діяльності, а музичних інструментів – з речей побутового вжитку.  

Після ідіофонів виникли перетинкові (мембранні, або мембранофони) 
музичні інструменти. Мембранні інструменти у вигляді найпримітивніших 
тамбуринів були чи не найпершими рукотворними музичними інстру-
ментами. Люди вірили в могутню чарівну силу цих інструментів. 

Духові музичні інструменти (аерофони) також належать до епохи 
палеоліту. Це різні свистульки, дудки з раковин, кісток, рогів і зубів тварин, 
пустотілих стовбурів рослин. Дослідники вважають, що вже в первісному 
суспільстві були відомі флейтові, язичкові, мундштучні духові інструменти. 

Самозвучні, мембранні та духові інструменти зародилися у пер-
вісному суспільстві в процесі трудової діяльності людини і виникли з речей 
побутового вжитку та мали спочатку практичне призначення. Лише згодом 
люди почали їх використовувати для задоволення естетичних потреб. 

Струнні (хордофони) музичні інструменти з’явилися значно пізніше, 
саме їх поява була викликана потребою в отриманні естетичного 
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задоволення. Інформація про побутування струнно-щипкових музичних 
інструментів датується 2 тис. до н.е. Сталося так, що доторкнувшись до 
натягнутої тятиви лука, людина почула приємний звук, який істотно 
відрізнявся від інших звуків, чутих нею раніше. Важливим кроком в 
еволюції струнних інструментів стало використання в їх конструкції 
пустотілих резонаторів. Так, для підсилення звука стародавні люди почали 
використовувати прикріплені до лука різні порожні тіла: висушений гарбуз, 
кокосовий горіх тощо. Цілком зрозуміло, що ця ідея знайшла власну 
інтерпретацію в різних народів світу і зумовила створення конструктивно 
відмінних музичних інструментів. 

Археологічні знахідки та писемні джерела свідчать про те, що у 
древніх цивілізаціях Стародавнього Сходу була розвинута музична 
культура, що різнилася розмаїттям традицій та багатим інструментарієм. У 
храмах та палацах правителів музика виконувала церемоніальну функцію, 
була невід`ємною складовою обрядів, ритуалів та церемоній. 

На особливу увагу заслуговують досягнення шумерів (Месопотамія) 
у різних галузях мистецтва, зокрема, в музиці. У них були "будинки 
музики" – прототипи філармоній, де за платню можна було послухати спів 
та гру на музичних інструментах – вавилонській семиструнній арфі, 
шумерській лірі, флейті та ін. Популярним у шумерів був струнний 
музичний інструмент пан-тур (пан-лук, тур-малий, тобто малий лук). У 
народів Закавказзя (грузинів, абхазців, аджарців), які успадкували культуру 
шумерів, і нині є схожі інструменти – пандурі. З цими назвами є 
співзвучною назва українського музичного інструмента – бандура. 

Культурні досягнення шумерів стали важливим надбанням світової 
цивілізації. Внаслідок торгівельних та міждержавних зв’язків їхній 
культурний вплив поширювався й на сусідні країни та народи, зокрема 
Малу Азію, Закавказзя й Єгипет. 

Одним з найяскравіших явищ стародавньої історії була культура 
Стародавнього Єгипту. Його культура вражає своєю архітектурою, 
живописом, значними досягненнями медицини, геометрії, арифметики та ін. 

У ІІІ ст. до н.е. в Олександрії (Єгипет) з’явився духовий інструмент зі 
штучними легенями – орган, яким став першим в історії клавішним 
інструментом. Основою його стала значно збільшена трубчаста флейта 
сірінкс, відома в древніх греків як "флейта Пана". Популярними музичними 
інструментами єгиптян були арфа, лютня, флейта, цивільна та військова 
труба, кіфара, сістра, ударні інструменти (барабани, бубни, тріскачки). 

Вражаючими були досягнення Стародавньої Індії ІІІ тис. до н.е. у 
галузі філософії, математики, хімії, астрономії, медицини та природо-
знавства. Загальновідомо, що індійські вчені ще в далекому минулому 
випередили деякі відкриття, здійснені європейськими дослідниками лише в 
добу Відродження або в Новий час. 
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Доволі популярними у Стародавній Індії були індуїстські свята, що 
супроводжувалися грою на музичних інструментах – ударних (нагару, 
бубні, барабані, гонгу, тарілках), цитрі, вині, сітарі, "мі-гіяуні", флейті, 
трубі.  

У Стародавньому Китаї мистецтво сприймалося як універсальний 
механізм виховання добропорядності громадянина. Ще Конфуцій вважав 
основою виховання підростаючого покоління музику. Музика виконувала 
важливі соціальні функції. Цьому сприяло створення імператором У-ді (156-
87 рр. до н.е.) музичної палати Юефу, яка спочатку займалася збиранням 
народних пісень, а згодом перетворилася на театральне управління, яке 
здійснювало постановку та проведення театральних вистав, в яких 
поєднувалися спів, танці й інструментальне виконавство. Фактично при ній 
почали готувати професійних музикантів.  

У Стародавньому Китаї музичні інструменти класифікували за 
матеріалом, з якого вони вироблялися. Так, музичні інструменти поділялися 
на 8 груп: гарбузові, бамбукові, дерев`яні, шовкові, глиняні, металеві, 
кам`яні, шкіряні. Згодом особливої популярності набула лютня. 

Культура Стародавнього Сходу мала не аби який вплив на розвиток 
світової цивілізації. Історична еволюція музики засвідчила свою 
функціональність: спочатку виконання нею магічної сакральної функції, 
пов’язаної з культовою практикою, згодом – етичної та естетичної. 

Створені прадавніми східними цивілізаціями культурні цінності були 
значною мірою запозичені Стародавньою Грецією та Римом, і завдяки 
античній спадщині, в свою чергу, плідно використані у формуванні сучасної 
європейської та світової культури.  

Ще за багато віків до небувалого розквіту Еллади, її мистецтва, 
народився міф про одного з перших музикантів древності – Орфея, якого 
греки вважали родоначальником музики та поезії. Власне, грецька 
міфологія стала найважливішим елементом античної культури, яка лягла в 
основу розвитку літератури, філософії, науки. 

Музичне життя стародавніх Греції та Риму було наповнене різними 
формами музикування, де музичні інструменти хоча і не відігравали 
домінуючу роль, але супроводжували сольний і хоровий спів, декламацію 
віршів, театральні вистави, танці, пантоміму, гімнастику. Звучала музика і в 
древньогрецькому театрі: дійство поєднувало у собі драму, танець та 
музику. Літературний текст супроводжувався грою на музичних інстру-
ментах (арфі, лірі, кіфарі), у спектаклях звучали народні пісенні мелодії.  

Змагання в мистецтві музичного виконавства були в програмі 
Олімпійських та Піфійських ігор, де широкого визнання здобули різні 
музичні конкурси. Славетним музикантам на міських площах встановлю-
вали пам’ятники. Перші спроби систематизації музичних інструментів ми 
знаходимо у трактатах філософів Платона, Арістоксена, Ісидора 
Севільського. 
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Інструменти у греків були доволі різноманітними. Серед струнних 
вони любили ліру та дуже подібну на неї кіфару – струнний щипковий 
інструмент, що мав чотири і більше струн. Ті музиканти, що співали і 
акомпанували собі на кіфарі, називалися кіфаредами, а ті, що тільки грали – 
кіфаристами. Поети Еллади, яких греки називали "піснеспівцями", "аедами", 
"рапсодами" часто зображалися з лірою в руках. Завдяки своїй 
універсальності саме ліра стала символом музичного мистецтва та 
поетичної творчості. У випадках, коли вимагалося більш гучне звучання, 
надавалася перевага флейті, авлосу, трубі. Музика, яка виконувалася на цих 
інструментах, супроводжувала релігійні процесії, військові паради, 
похоронні церемонії.  

У країнах, що входили до складу Римської Імперії поширювався 
орган. У ІІІ тис. до н.е. грецький механік Ктесибій винайшов водяний 
музичний інструмент гідравлос, який став його попередником. У І ст. до н.е. 
римський інженер та архітектор Марк Вітрувій удосконалив цей музичний 
інструмент, приєднавши до рухомої клавіатури колінчато-ричажкове 
пристосування і створив перші нажимні клавіші. З ІІ ст. (епохи раннього 
християнства) орган став основним в церковній службі.  

Сконструйований Піфагором монохорд став першим кроком на 
шляху до народження фортепіано. З часом монохорд удосконалювався, над 
ящиком-резонатором з’являлося все більше струн. Щоб видобути звук на 
монохорді, музикант або защипував струни (звідси одна з його назв – 
"псалтеріум", – походить від "смикати"), або вдаряв по них спеціальною 
пластиною – плектром. Завдяки простій та зручній для використання формі, 
монохорд став надзвичайно популярним музичним інструментом у багатьох 
країнах. Дульцімери, псалтирі (псалтеріуми), кантеле, лютня, гуслі, цим-
бали – таку назву отримали в різних кінцях світу різновиди монохорда. 

Культура Візантії, яка була логічним історичним продовженням 
греко-римської античності, це – своєрідний міст до середньовіччя. 
Упродовж усієї тисячолітньої історії вона формувалась під впливом антич-
них і східних традицій, що позначилося на суспільному житті, релігійно-
філософських ідеях, літературі і мистецтві. Візантійська держава виникла 
IV ст. й проіснувала до середини ХV ст.  

Для візантійської культури характерна особлива урочистість, внутріш-
ня шляхетність, витонченість форм і глибина думки. За тисячолітню історію її 
існування склався широкий музичний інструментарій, що використовувався 
як для богослужінь і релігійних свят, так і для світських розваг. Цікаво, що 
саме у Візантії виконавцями на музичних інструментах поряд з чоловіками 
були й жінки. Музиканти грали на трубі, флейті, свірелі, тарілках, барабанах, 
лютні (пандурі), гуслях, тамбурині, арфі, візантійській скрипці. При дворах 
існували інструментальні ансамблі – ударно-духові та струнні. 

Після занепаду Риму будівництво органів зберігається у Візантії, 
звідки проникає в Західну Європу та в Київську Русь. В Україні зображення 
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первісного органа знайдено всередині кам’яного саркофага (І століття н.е.) у 
Боспорському царстві (Крим). 

Візантійська культура справила вирішальний вплив на формування і 
розвиток культури країн Південної та Східної Європи, у тому числі 
Київської русі, а згодом України. Це яскраво виявилося у збереженні тісних 
зв’язків українського православ’я з Константинопольською церквою, 
системі навчання в школах церковних братств України, діяльності 
Острозької та Києво-Могилянської академій.  

Середньовічна культура охоплює тисячолітній період історії Західної 
Європи доби феодалізму з V до середини XV ст.[2;16]. Важливим фактором 
її розвитку стала релігія та її суспільний інститут – церква. Неодмінним 
атрибутом богослужінь була музика, що визначалось текстами Нового 
Заповіту. 

Основним жанром церковної музики були молитовні пісні у 
супроводі органу. Цей музичний інструмент, привезений у Західну Європу в 
ІХ ст. з Візантії, став удосконаленим багатозвучним клавішно-духовим 
інструментом, що виконував функцію підтримки (дублювання) хорового 
співу. Органна музика, хорали, месси, реквієми, що звучали у храмах 
створювали атмосферу "абсолютної" духовності та величі. 

У ХІІ ст. світська культура стала активно віддалилася від церковної. 
Кожен правитель мав не лише придворних поетів та філософів, а й 
музикантів та танцівників. Навколо відомого музиканта групувалися учні, 
яким він передавав свій досвід. Навчання не обмежувалося програмою, а 
тривало стільки, скільки бажав учитель чи учень. 

У Франції, Німеччині та Іспанії поширилася куртуазна придворно-
лицарська література та мистецтво поетів-співців – трубадурів, 
мінезингерів, вагантів, голіардіб. Надзвичайно популярними були виступи 
кочівних артистів – жонглерів, менестрелів, шпільманів, хогларів, 
скоморохів, в Україні – пиворізів. Вони були обов’язковими учасниками 
великих подій – календарних свят, весіль, ярмарок, святкувань перемог, 
коронацій тощо. Свої виступи вони супроводжували грою на музичних 
інструментах: лютні, середньовічній арфі, волинці, ребеку, фідері, колісній 
лірі, маленькому переносному органі-портативі (органіструмі). 

У давньослов`янському літописі "Повість минулих літ" (1113 р.) 
згадуються музичні інструменти, які побутували в Київській Русі – гуслі, 
барабани, литаври, бубни, флейти, труби, гудки. В Україні литаври були не 
лише військовим знаряддям і козацьким оркестровим інструментом, а й 
священною річчю, що належала до клейнодів Запорізької Січі.  

Значний внесок у розвиток інструментального виконавства зробили 
так звані "музичні цехи" – добровільні об`єднання музикантів, що 
обслуговували міські заходи, народні свята та інші урочистості. Вони 
виникли наприкінці ХVІ ст. у Львові, Києві, Чернігові, Камянець-
Подільському та інших містах. З історичних джерел відомо, що окрім 
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співаків, до них належали скрипалі, лютнисти, органісти, цимбалісти, 
сурмачі, сопілкарі, кобзарі.  

Відродження відкриває принципово нову культурну епоху, де 
головним видом духовної діяльності стає мистецтво. Величезного 
практичного значення набуває антична культурна спадщина, але не просте 
повернення та відновлення її зразків, а заклик перевершити ці досягнення.  

Нове світосприйняття відобразилося і в музиці, яка поступово 
відходила від норм середньовічного канону. Індивідуалізується стиль, 
удосконалюється система нотного запису, з`являється поняття "компо-
зитор", формуються національні музичні школи. 

Музика епохи Відродження розвивалась у двох напрямках – 
церковному та світському. Основними жанрами церковної музики були 
месса і мотет, які часто мали інструментальний супровід, переважно орган-
ний. Світське життя наповнювалося любительським музикуванням різних 
верств населення та виступами концертуючих виконавці-віртуозів на лютні, 
клавесині, клавікорді, органі, віолі, флейті.  

Панівне місце в інструментальній музиці XV-XVIII ст. займали віоли 
(віоли да гамба, віоли да браччо, віоли-ліри, віоли-бастарда, віоли да 
бардоне, віоли д`аморе) – в Італії, у Франції цей музичний інструмент мав 
назву віела, в Іспанії – віуєла, в Німеччині – фідель. 

Перші скрипки з`явилися на початку ХVІ ст. в Італії і Франції, а 
згодом їх почали виготовляти по всій Європі. Наприкінці XVIII ст. 
сімейство скрипок, яке відрізнялося більшою силою звуку, повністю 
витіснило сімейство віол. Неперевершеними творцями цих інструментів 
були італійські майстри – Н.Аматі, А.Гварнері, А. Страдіварі. 

Прямим нащадком старовинної віоли був контрабас, 
сконструйований італійськими майстрами Маджіні і Тодіні. Тоді ж була 
виготовлена братами Маджіні, Г.да Сало, А.Аматі, згодом – А.Страдіварі 
віолончель. Завдячуючи віртуозам, композиторам та педагогам Х.Амату, 
Г.Санцу, Ф.Корбетту. Р.де Візе, Ф.Кампіоні XVI ст. свою тріумфальну ходу 
розпочала гітара. 

Активно розвиваються та удосконалюються духові інструменти. Як 
басовий різновид труби у XV ст. з`явився тромбон, у XVI – сімейство 
фаготів, у першій половині XVIІ ст. увійшла в оркестри та ансамблі 
поперечна флейта. У другій половині XVIІ ст. французькі майстри 
М.Філідор та Ж.Оттетер сконструювали гобой, який вперше зазвучав в 
балеті Ж.Б.Люллі "Великий Амур"(1657 р.). Близько 1690 р. німецький 
майстер Й.Деннер удосконаливши старовинний духовий інструмент 
шалюмо, сконструював кларнет, який збагатив групу дерев`яних музичних 
інструментів симфонічного оркестру.  

Для Західної Європи XVII ст. стало періодом становлення 
капіталістичних відносин і формуванням нового типу людини. Мистецтво 
Просвітництва стало важливим чинником розвитку суспільства. З`явилися 
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панівні художньо-естетичних течії – бароко і класицизм, згодом у XVIIІ ст. 
рококо і романтизм, які співіснували паралельно. В музиці продовжувалося 
поступове звільнення від культових форм. Церковна хорова й органна 
музика, як і раніше, була достатньо поширеною, проте наповнювалася 
світським життєстверджуючим змістом завдячуючи творам Й.Баха, 
Г.Генделя, І.Пахельбеля, Д.Фрескобальді. 

Зароджуються нові жанри – опера, ораторія, симфонія, соната, 
концерт, тріо, квартет, квінтет. З середини ХVІІ ст. словом "оркестр" (від 
грец. "орхестра" – в Стародавній Греції найменувався напівкруглий майдан-
чик перед сценою театру) почали називати великий колектив музикантів, а 
камерний склад – ансамблем. До цього часу чіткого розподілу між музикою 
камерною й оркестровою не було. Інструментальна музика звучала в 
будинках і палацах знатних багатих людей, в капелах – інструментальних 
ансамблях і оркестрах, оперних театрах, концертних залах. 

У 1709 р. італійський майстер Б.Крастофорі сконструював форте-
піано, що збагатило можливості музичної творчості та виконавської 
майстерності Віденських класиків, композиторів-романтиків, представників 
інших стильових напрямків.  

У ХІХ ст. європейська цивілізація досягла зрілості та завершеності в 
економічному, соціальному та культурному аспектах. У мистецтві поряд з 
розвитком національних шкіл та зростанням культурного обміну, відбу-
вається протиборство та послідовна зміна трьох художніх напрямків: 
класицизму, романтизму та реалізму. Музика звучить в концертних залах, у 
виконанні симфонічних оркестрів та солістів-віртуозів. Панівною галуззю 
композиторської творчості стає симфонічна музика, яка збагачується 
новими жанрами (симфонічна поема, концертна увертюра, симфонічна 
фантазія та ін.) та інструментарієм. Технічний прогрес, потреба у пошуку 
нових звучань викликали до життя електромузичні інструменти: електричні 
струнні, електронні органи, електронні ударно-ритмічні та синтезатори.  

Для європейської культури ХХ ст. стало своєрідним рубежем: істо-
ричні, соціальні реалії потребували нових естетичних принципів, нової 
стилістики, нової організації художньої реальності. Попри складність та 
суперечності сучасного світу, музичне мистецтво продовжує розвиватися. 
Щодо музичного інструментарію, то урізноманітнюються склади оркестрів 
та ансамблів. Поряд з розвитком джазової, електронної музики відбувається 
активне відродження та вдосконалення народного інструментарію, 
наприклад, українського: цимбал (І.Скляр, О.Незовибатько, В.Зуляк), 
бандури (В.Герасименко, С.Снігирьов, Л.Гайдамака, І.Скляр, В.Тузиченко, 
П.Іванов, А.Білоцький), введено в оркестрову та ансамблеву виконавську 
практику сурму, козацьку трубу, кобзу, козу, флояру, козобас, бугай та 
ін.[4]. 

Висновки. Музичні інструменти та інструментальне виконавство є 
невід`ємною складовою культурної спадщини людства. Вивчення історії 
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їхньої появи, удосконалення, побутування та функціонування формує 
цілісну систему знань про музичне мистецтво, а також сприяє усвідомленню 
його місця в культурному надбанні людства, глибшому пізнанню особли-
востей, естетично-художньої цінності музичних творів різних епох і стилів, 
їх виконавських традицій. 
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СПАДЩИНА УКРАЇНСЬКОГО МИСТЕЦТВА В ІСТОРИЧНІЙ 
РЕТРОСПЕКТИВІ 

 
Анотація. Українське мистецтво, непересічні цінності якого ввійшли 

органічною складовою у світову духовну спадщину, належить до унікальних за 
своїм значенням національних культур. Розгляду основних етапів його розвитку, 
висвітленню особливостей та стилістики багатогранних мистецьких пам’яток 
присвячено дану статтю. 

Спираючись на художньо історичну проблематику, звертаючись до минулого 
і сучасності автор робить спробу узагальнити факти в галузі художньо-культурного 
життя України, показати доленосну роль її видатних, іноді несправедливо забутих, 
митців давніх і недавніх часів, закликати читача стати активним суб’єктом 
етнохудожнього середовища, здатним до особистісної інтерпретації, збереження та 
поширення національних мистецьких цінностей. 

Ключові слова: культура, мистецтво, історія, національна культура, 
українська художня культура, народне мистецтво, національна спадщина, види 
мистецтва. 

 
Аннотация. Украинское искусство, незаурядные ценности которого вошли 

органической составляющей в мировое духовное наследство, принадлежит к 
уникальным по своему значению национальным культурам. Рассмотрению 
основных этапов его развития, освещению особенностей и стилистики 
многогранных художественных достопримечательностей посвящена данная статья. 

Опираясь на художественно историческую проблематику, обращаясь к 
прошлому и современности, автор делает попытку обобщить факты в отрасли 
художественно-культурной жизни Украины, показать судьбоносную роль ее 
выдающихся, иногда несправедливо забытых, художников давних и недавних 
времен, призывать читателя стать активным субъектом этнохудожественной среды, 
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