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ВПЛИВ ЄВРОПЕЙСЬКОЇ КУЛЬТУРИ НА ЗАРОДЖЕННЯ 
ПІАНІСТИЧНОГО МИСТЕЦТВА УКРАЇНИ 

 
Анотація. У статті розкрита роль європейської музичної культури у 

формуванні та становленні українського фортепіанного мистецтва. 
Ключові слова: європейська культура, фортепіанне мистецтво, піаністи-

виконавці.  
 
Аннотация. В статье раскрыта роль европейской музыкальной культуры в 

формировании и становлении украинского фортепианного искусства. 
Ключевые слова: европейская культура, фортепианное искусство, пианисты-

исполнители. 
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Annotation. The article deals with the role of European musical culture in the 
formation and development of Ukrainian art of the piano. 

Key words: european culture, piano art, performing pianists. 
 
Постановка проблеми. ХІХ ст. у світовій музичній культурі 

відзначилося багатьма знаковими подіями, серед яких центральне місце 
посідає стрімкий розвиток фортепіанної культури. На початку ХІХ ст. 
поширювалась мода на домашнє виховання дітей та юнацтва обох статей, 
яке складалось з вміння танцювати, грати на фортепіано або гітарі, співати, 
говорити по-французьки, малювати. Даний вид поширення музичної освіти 
передбачав переважно побутове музикування : спів романсів, арій з 
популярних опер, під особистий акомпанемент; в більш великих родинах 
організовували сімейний хор або оркестр.  

Аналіз досліджень. У теоретичному мистецтвознавстві існує числен-
на кількість досліджень, присвячених питанню становлення та розвитку 
українського професійного фортепіанного мистецтва, виконавських шкіл 
України, розвитку музичної освіти, зокрема, фортепіанної. До аналізу 
розвитку фортепіанної освіти в Україні звертались вітчизняні дослідники: 
О. Бойко, В. Вихрущ, Л. Вовк, Н. Гупан, І. Зайченко, О. Сухомлинська,  
О. Черкасов, М. Ярмаченко, які визначили історичну періодизацію галузі, 
окреслили коло проблем, що виникали на шляху становлення фортепіанного 
явища, охарактеризували педагогічні ідеї провідних піаністів, педагогів, 
діячів мистецтва, які стали відправними для його подальшого розвитку. 

Мета статті – виявити історичні чинники формування піаністичного 
мистецтва України.  

Виклад основного матеріалу. До об’єктивних чинників виникнення 
української професійної піаністичної школи належить культурне становище 
в XIX столітті, а саме розвиток побутового музикування, відкриття оперних 
театрів, концертні гастролі відомих виконавців того часу та активна 
діяльність творчої інтелігенції. Зародження піаністичного мистецтва 
України бере свій початок в побутовому музикуванні в вітальнях, салонах 
аристократів та інтелігенції міста. 

Грали на різних інструментах : у містах грали на фортепіано, скрипці, 
віолончелі, флейті; в сільській місцевості співали народні та церковні пісні, 
грали на бандурі, сопілці. В маєтках, де важко було знайти хорошого 
вчителя музики, дітей навчали самі батьки, які в свій час отримали музичну 
освіту в гімназіях, приватних пансіонах, інститутах для шляхетних дівчат 
або кріпосні музиканти. З періодичної преси, спогадів та популярної 
літератури дізнаємось про наповнене різноголосною музикою життя 
українців: на вулицях міст з вікон будинків линула музика домашнього 
музикування, на площах, ярмарках, святах виступали оркестри; на 
танцювальних майданчиках грали духову музику для молодіжних розваг. 

Захоплення грою на фортепіано поширилося настільки, що 
обов’язковою стала наявність такого інструмента майже в кожному домі 
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й не тільки серед багатих верств населення, а й серед людей середнього 
достатку та бідних. Особливо це відчувалося в теплу пору року, коли ледь 
не на кожному кроці крізь відчинені вікна чулася музика.  

Підтвердженням того, що домашнє музичне виховання в українських 
містах було масовим і стало могутнім фактором розвитку загальної 
культури українців свідчить хроніка з рубрики "Музыкальные беседы" 
журналу "Киевский телеграф" (1859 р.): "Пройдіть вранці міськими 
вулицями і завулками, скрізь ви почуєте звуки фортепіано, що наповнюють 
повітря гамами і вправами – а фортепіано в наш час самий загальний 
представник музикальності. Пройдіть біля жіночих пансіонів. Там ще 
більша маса звуків обіляє вас, як дощем. ... Прогуляйтеся ввечері по місту і 
ви почуєте в багатьох будинках звуки фортепіано, співу, скрипки, флейти, 
віолончелі" [4, с. 3]. 

У XVIІІ – першій половині ХІХ ст. під впливом інших культур, 
зокрема російської з її центрами в Москві і Петербурзі, а також 
слов’янських музичних шкіл: польської, чеської поряд з німецькою, 
австрійською, італійською українська культура зазнає позитивних змін. 
Україна й сама починає постачати професійних музикантів, особливо до 
Росії. Подальше удосконалення майстерності українських митців, таких як: 
М. Березовський, Т. Білоградський, Д. Бортнянський, М. Полторацький та 
ін. в Італії, Німеччині доводить їхній професіоналізм до найвищого 
європейського рівня. Отже, цей період характеризується запозиченням і 
асиміляцією досвіду різних європейських музичних шкіл, що сприяло 
професійному зростанню музичної освіти в Україні і стало підґрунтям для 
подальшого формування національної школи.  

Найбільші міста України – Київ, Харків, Одеса, Львів мали свої 
музичні традиції. У першій половині XIX століття їх культура розвивалась 
не так інтенсивно, як у наступні 60- 70-ті роки, проте саме тут 
зароджувались і дали перші паростки демократичне мистецтво, література, 
наука. Центрами наукової думки, підготовки вчених, учителів для середніх 
шкіл та інших фахівців були Харківський (1804 р.), Київський (1834 р.) і 
Новоросійський (1865 р.) та Одеський університети. 

У другій половині ХІХ ст. відбувається професіоналізації та 
відбудова національної музичної школи, яка розвивається у контексті 
європейської. Це все відбувається внаслідок децентралізації зарубіжного 
музично-освітнього досвіду і його проекції на власні культурологічні 
проблеми. Цей період пов’язаний з діяльністю основоположника 
української класичної музики і національної школи М. Лисенка та його 
послідовників М. Леонтовича, Я. Степового, К. Стеценка та інших [2, с. 88]. 

Формування української фортепіанної традиції нерозривно пов’язане 
з розвитком концертно-гастрольної діяльності представників видатних 
європейських піаністичних шкіл. Разом з публічними виступами 
професіоналів-іноземців, що тривалий час пов’язували свою виконавську та 
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педагогічну працю з цими землями, вона формувала смаки слухацької 
аудиторії, слугувала полем демонстрації методико-педагогічних здобутків 
національних та авторських шкіл, технічної та інтерпретаційної осна-
щеності, ознайомлення з репертуарними тенденціями та композиторськими 
новаціями у галузі піаністичної літератури. 

Перша половина ХІХ століття вирізняється нечисленними виступами 
піаністів-гастролерів, які стають знаковими подіями мистецького життя. 
Відвідини приїжджих музикантів з концертами відбуваються з приватної 
ініціативи керівників музичних товариств та провідних місцевих музикантів 
[3]. 

До кінця ХІХ ст. майже в кожному західно- і східноєвропейському 
місті існували музичні товариства. Взірцем були ті, що діяли в столицях – 
Парижі, Відні, Берліні. Саме там відбувалась апробація сучасних форм 
організації музичного життя. На їх взірець наприкінці XVIII-ХІХ ст. в 
Україні відбувається адаптація на місцевому ґрунті суспільного інституту 
музичних товариств. Цей період став важливим етапом національного 
культурного відродження, пожвавлення діяльності освіченого українського 
дворянства. Зацікавлення музикою, що спостерігалось серед інтелігенції, 
освіченого українського дворянства, міщанства, спричинило до пошуків 
шляхів налагодження організованого, систематичного концертного життя 
[3, с. 89].  

До найбільш ранніх спроб централізації концертного життя належить 
заснування Музичної академії – організації філармонічного типу, польським 
музикантом Йозефом (Юзефом) Ельснером – в подальшому першим 
директором Варшавської консерваторії та вчителем Фридерика Шопена. 
Приїхавши до Львова в 1792 р. (у період високої активності імміграційних 
процесів), він, крім основних обов’язків директора та диригента львівських 
театрів, виявив себе як педагог та автор низки фортепіанних композицій. 
Академія за короткий час функціонування заклала основи централізації 
зусиль професіоналів та аматорів-меломанів у організованому музикуванні.  

Серед найбільш відзначених відгуками преси виступів польських, 
чеських та австрійських піаністів-гастролерів цього періоду в Україні – 
виступ дев’ятилітнього піаніста Юзефа Крогульського (14 березня 1826 року 
на сцені міського театру), місячний гастрольний тур угорця Ф. Ліста, який 
охопив Галичину і Буковину (Львів, Станіславів, Чернівці, 1847 р.), тут 
концертували також наставник К. Мікулі, Ф. Кольберг, С. Бойрер,  
М. Шимановська, Ф. Чужинська, Й. Клєппш, А. Герцберг, Т. Доелер, Антон 
Аполінари і Станіслав Контські, Готліб Кнапп, Доре, Долежіль, Мілян 
Крамер, Келлєрман. Серед гастролерів особливо важливими є постаті, які 
своєю діяльністю експонують провідні засади європейської піаністики. До 
таких, безумовно, належить постать Й. Н. Гуммеля. "Гуммель дуже активно 
концертував як піаніст, з успіхом виступав на всіх основних сценах Європи – 
від Англії до Росії, найбільше виконував твори В. А. Моцарта та власні.  
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Поряд з приїжджими виконавцями активністю публічного концерту-
вання вирізняються місцеві освічені концертуючі піаністи-аматори Львова: 
учениця Ф. К. Моцарта баронеса Юлія Бароні-Кавалькабо, С. Дульська,  
Г. Лончиньська. Знаменим з історичної точки зору є виконавський дебют у 
Львові Теодора Лєшетицького – видатного піаніста-виконавця та педагога-
методиста, чиї мистецькі засади надалі стануть одними з найбільш широко 
представлених на західно-українських територіях у другій половині ХІХ – 
на поч. ХХ століття [1,c.210]. 

Європейський досвід, привнесений у ці сфери життя України, 
збагатив його надбаннями і напрацюваннями різних національних культур. 
На цьому тлі постать К. Й. Кеслєра постає як одна з провідних у плеяді 
визначних тогочасних музикантів Європи. Й. К. Кеслєр нерідко брав участь 
у благодійних акціях. У львівський період діяльності став активним членом 
Галицького товариства шанувальників музики (яке тоді іменувалося 
"Galizischer Musikverein"), а згодом – членом його дирекції. Як член 
правління ГМТ Й. К. Кеслєр долучився до урочистої зустрічі Ф. Ліста, 
взявши участь у підготовці й організації виконання привітальних кантат 
(імовірно авторства Й. Рукгабера) на його честь.  

Гастрольні виступи Ференца Ліста на землях Західної України мали 
особливе значення, вирізняючись географічним масштабом охоплених 
осередків, значимістю концертних акцій, впливом на процеси поширення 
лістівських принципів концертного виконавства та зацікавлення його 
педагогічною системою [5,c.196]. 

Серед постатей, які принципово формували характер концертної 
практики в Україні, був чеський музикант, виходець з музичної буко-
винської родини Л. Марек, який на початку 1870-х років оселився у Львові 
та, будучи переконаним лістіанцем, виявив себе як яскравий і самобутній 
інтерпретатор та організатор мистецького життя. Глибоко сприйнявши 
віртуозно-концертну манеру лістівської інтерпретації та принципи форте-
піанної педагогіки вже у зрілому віці, Л. Марек надалі зберіг їм вірність, на 
противагу нюансово-психологічній духовній роботі, зумовленій слідуван-
ням шопенівським засадам, перейнятим від К. Мікулі та його послідовників.  

Гастрольна діяльність запрошених піаністів-виконавців мала важливе 
значення для формування смаків і вподобань освіченої і підготовленої 
аудиторії, окрім того особисті мистецькі контакти нерідко мали вплив на 
подальшу долю піаністів-початківців.  

Серед гастрольних виступів угорських піаністів на територіях 
Західноукраїнського регіону особливе місце належить Закарпаттю. Так,  
Ф. Ліст неодноразово відвідував Мукачево, Ужгород (виступав тут в 
ресторані "Золота корона") та Великі Лази у зв’язку з дружніми стосунками 
з Нандором Плотені, де виступав в концертних програмах та салонних 
вечорах соло та в дуеті з господарем (до 1867 р). Нагадаємо, що з цим 
музичним діячем пов’язані також концертні виступи дуету Е. Ременьї та  
Й. Брамса у містах регіону.  
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Висновки. Аналіз концертно-виконавських традицій (гастрольні 
виступи визначних європейських та західноукраїнських піаністів у панорамі 
фортепіанного виконавства регіонального, національного та міжнародного 
рівня) дає можливість вийти на певні узагальнення. Підсумовуючи 
вищесказане, підкреслимо, що ХІХ століття характеризується усталенням 
низки новаторських форм фортепіанного концертування. Якщо в польсь-
кому середовищі поряд зі збірними програмами практикувалися сольні 
фортепіанні концерти, то нормою вони стають лише з закоріненням цієї 
традиції у практиці українських піаністів. Їх програми демонструють висо-
кий технічних рівень та серйозні інтерпретаторські завдання, несуть потуж-
ний виховний та естетичний потенціал, спрямовуючи слухача на глибоке і 
вдумливе сприйняття багатого різностильового репертуару.  
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Анотація. У статті здійснений ретроспективний аналіз дослідження струнно-

смичкових інструментів, розкрито вплив культурно-історичних процесів на їх 
виникнення та розвиток.  
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процеси.  

 
Аннотация. В статье проведен ретроспективный анализ исследования 

струнно-смычковых инструментов, раскрыто влияние культурно-исторических 
процессов на их возникновение и развитие.  
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