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ДО ПИТАННЯ СТАНОВЛЕННЯ ТА РОЗВИТКУ УКРАЇНСЬКОГО 
ФОРТЕПІАННОГО МИСТЕЦТВА 

 
Анотація. У статті розглянуто окремі питання становлення та розвитку 

українського фортепіанного мистецтва у ХІХ-ХХ століттях. Зроблено екскурс в 
історію формування виконавських стилів та жанрів у творчості вітчизняних компо-
зиторів на основі аналізу праць дослідників української музики. 

Ключові слова: ретроспектива, фортепіанне мистецтво, український роман-
тичний стиль, фольклорні джерела, жанри фортепіанної музики. 

 
Аннотация. В статье рассмотрены отдельные вопросы становления и 

развития украинского фортепианного искусства в XIX-ХХ веках. Сделано экскурс в 
историю формирования исполнительских стилей и жанров в творчестве отечествен-
ных композиторов на основе анализа работ исследователей украинской музыки. 

Ключевые слова: ретроспектива, фортепианное искусство, украинский 
романтический стиль, фольклорные источники, жанры фортепианной музыки. 

 
Abstract. The article deals with some issues of the formation and development of 

Ukrainian piano art in the 19th-20th centuries. An excursion into the history of the 
performing styles and genres formation in the works of national composers is made on the 
basis of the analysis of the Ukrainian music researchers works. 

Keywords: retrospective, piano art, Ukrainian romantic style, folklore sources, 
genres of piano music. 
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Постановка проблеми. Діяльність закладів вищої освіти (ЗВО) 
спрямована, насамперед, на якісну підготовку кваліфікованих фахівців 
різних галузей, зокрема, мистецького спрямування. Українська держава 
увійшла в третє тисячоліття, взявши за основу гуманістичну парадигму 
освіти, спрямовану на розкриття творчого потенціалу особистості та її 
самореалізацію. У проєкті Національної доктрини розвитку освіти у ХХІ 
столітті зазначено, що підґрунтям освіти повинні бути культурно-історичні 
цінності українського народу та його традиції. З огляду на це, вивчення 
культурної спадщини здобувачами вищої освіти набуває важливого 
значення. Перед музикантами постають завдання пропаганди справжніх 
цінностей народної та професійної музики, зокрема, українського 
фортепіанного мистецтва. 

Мета статті – розглянути ретроспективу становлення та розвитку 
українського фортепіанного мистецтва у творчості композиторів ХІХ-ХХ 
століть для поглибленого самостійного вивчення дисциплін основний 
музичний інструмент (фортепіано), спецінструмент, загальне фортепіано 
здобувачами вищої освіти спеціальностей Середня освіта (Музичне 
мистецтво), Музичне мистецтво. 

Аналіз досліджень. Українську фортепіанну музику в різні часи 
досліджували такі відомі музикознавці, як С. Людкевич, М. Степаненко,  
К. Шамаєва, В.Клин, Н. Кашкадамова, Л. Кияновська, Л. Корній, С. Павли-
шин, О. Лігус, М. Дремлюга, Л. Михалюк та багато інших шанованих 
дослідників. 

Так, Л. Корній у монографії "Історія української музичної культури 
від давнини до початку ХХ століття" розглядає розвиток музичної культури 
в історичному та загальнокультурному контекстах. Вона, зокрема, 
характеризує творчість М.В. Лисенка, в якій "український романтичний 
стиль концертної фортепіанної музики набув найбільш сформованого 
вигляду" [2. с. 269]. Аналізуючи твори В. Барвінського, музикознавиця 
бачить в них національно-романтичний стиль в новій якості неоромантизму. 
В праці поряд з іншими постатями в українській музиці, розглядається 
творчість композиторів Я. Степового, Ф. Якименка. Н. Кашкадамова, 
досліджуючи розвиток українського фортепіанного мистецтва у ХІХ ст., 
відзначає "розмежування та пов’язане з цим збагачення його складових: 
фортепіанної творчості і виконавства, концертного життя та педагогіки, 
інструментального виробництва" [1, с. 4]. Сучасна дослідниця фортепіанної 
музики композиторів ХІХ-ХХ століть О. Лігус вивчає їх творчість з позиції 
українського романтизму (М. Лисенко, О. Лизогуб, М. Завадський,  
П. Сокальський, Я. Степовий, Л. Ревуцький, Н. Нижанківський, В. Косенко). 
Ретроспективний огляд становлення і розвитку українського фортепіанного 
мистецтва досліджує А. Михалюк, яка простежує його тенденції у різні 
історичні періоди. На підставі досліджень відомих музикознавців автор 
визначає шість найважливіших періодів у розвитку фортепіанного 
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мистецтва. В праці також розглядаються проблеми інтерпретації творів, що 
становить інтерес для здобувачів вищої освіти. 

Виклад основного матеріалу. В межах цієї статті творчість усіх 
авторів української фортепіанної музики охопити неможливо, тому 
поставимо деякі акценти. Її інтенсивний розвиток наприкінці ХІХ ст. пов’я-
заний з діяльністю М. Лисенка, фундатора національної композиторської 
школи, піаніста-виконавця. С. Людкевич назвав його фортепіанну школу 
"зразком зрілого романтичного стилю в українській музиці" [4, с. 292]. 

Значна заслуга М. Лисенка полягає в тому, що він створив 
концертний репертуар української фортепіанної музики національно-
романтичного стилю в різних жанрах, – як у мініатюрах, так і у великих 
формах. Для фортепіано М. Лисенко написав понад шість десятків творів. У 
його фортепіанному доробку домінуючими є фортепіанні мініатюри, 
притаманні романтичній європейській музиці: "пісні без слів", ноктюрни, 
баркароли, елегії, експромти, романси, ескізи, рондо, різні танці: вальси, 
мазурка, полонези, ціла низка програмних п’єс. У ліричних мініатюрах  
М. Лисенко створив фортепіанну кантилену з українською національною 
специфікою. "Українська сюїта" М. Лисенка – це перший зразок стильової 
адаптації давньої західноєвропейської музики епохи Бароко до національної 
музики із залученням українських народних пісень. Він є також творцем 
першої української фортепіанної сонати. 

Серед послідовників М. Лисенка – Яків Степанович Степовий 
(Якименко) – композитор, музичний критик, музично-культурний діяч. 
Його фортепіанна творчість значно збагатила українську камерно-
інструментальну музику. Музика Я. Степового яскраво індивідуальна, але й 
національно увиразнена, і, безумовно, зазнала впливу музики М. Лисенка. 
Я. Степовий – композитор великих творчих можливостей, життя якого 
обірвалося у розквіті сил. 

Федір Степанович Якименко (старший брат Я. Степового) – 
композитор, концертуючий піаніст, педагог, музикознавець, диригент. Його 
музика відзначається самобутнім індивідуальним почерком, у якому 
проявився неоромантичний стиль із виразними імпресіоністськими рисами. 
Твори Ф. Якименка були відомі у світі, публікувалися у Європі, проте в 
сучасній Україні залишаються ще малодослідженими. Творчість цього 
видатного, талановитого композитора тривалий час була вилучена з музично-
культурного життя України. Більшість його творів і досі зберігаються за 
межами України, що ускладнює їх дослідження й виконання. 

Станіслав Пилипович Людкевич – видатний композитор, фолькло-
рист, музикознавець, педагог, диригент, музично-громадський діяч – 
працював у різних сферах музичної культури у Західній Україні на зламі 
ХІХ-ХХ ст. Уся його високопрофесійна багатогранна діяльність сприяла 
поступовому розвитку української музичної культури, подоланню її 
провінційності й піднесенню до європейського рівня.  
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С. Людкевич підняв професійну музику західноукраїнського регіону 
на високий мистецький та професійний рівень і зробив суттєвий внесок в 
українську музичну культуру загалом [2]. 

Одночасно з С. Людкевичем творив Василь Олександрович 
Барвінський. Їх єднала спільна мета – вивести українську музику на високий 
професійний рівень. В. Барвінський інтенсивно працював і як композитор 
та, розуміючи необхідність поповнення українського фортепіанного 
репертуару, написав чимало творів. У 1948р. за сфабрикованою "справою" 
В. Барвінський був заарештований та провів у засланні 10 років життя. 
Реабілітований уже після смерті. 

Для музики В. Барвінського перших двох десятиліть ХХ ст. 
характерні дві найважливіші тенденції: оновлення романтичного стилю 
імпресіоністськими засобами, що проявилися насамперед у гармонії та 
фактурі і вплинуло на емоційно-образну сферу, а також активне звертання 
до українських народнопісенних джерел. В. Барвінський – один із 
небагатьох українських композиторів, музика якого стала відома у світі ще 
за його життя. Його твори публікувалися у Відні, Лейпцигу, Нью-Йорку, 
Токіо. Сам В. Барвінський відзначав, що в музиці він проявився як лірик, і 
йому властиві малі форми, мініатюри, що було характерним для музики 
початку ХХ ст. Нажаль, ще не всі твори композитора опубліковані в 
Україні, вони недостатньо вивчені, але гідні зайняти поважне місце в 
концертному житті [4]. 

У першій половині ХХ ст. розгорнулася творча діяльність 
композиторів: Левка Ревуцького, Віктора Косенка, Всеволода Задерацького, 
Миколи Колесси, Ігоря Шамо, Анатолія Кос-Анатольського та ін. 

Для формування індивідуального фортепіанного стилю Левка 
Ревуцького велике значення мала його тривала і серйозна праця з народною 
піснею. Крім того, у фортепіанному стилі композитора своєрідно відбився 
вплив творчості О. Скрябіна: складна і багата ритміка, широке викорис-
тання поліритмії, загострена ладо гармонічна мова (велика кількість 
хроматизмів, ладових альтерацій), поліфонізація фактури.  

Значний внесок у фортепіанну спадщину України зробив Віктор 
Косенко. Характерне те, що в його фортепіанних творах широко і 
різноманітно представлено майже всі малі інструментальні форми – від 
танцювальних жанрів до розгорнутих поем. Його твори давно ввійшли у 
наше музичне життя і стали невід’ємною часткою концертного та 
навчально-педагогічного репертуару. У його творчості помітна тенденція до 
синтезу класичних форм з особливостями українського фольклору, (наприк-
лад, "Етюди у формі старовинних танців"). Крім того, у фортепіанних 
творах відбились його музичні захоплення, пов’язані з іменами Ф. Шопена, 
С. Рахманінова, О. Скрябіна [4]. 

У фортепіанній музиці 30-х–50-х років помітно посилюються риси 
програмності. Це було обумовлено прагненням композиторів демократи-
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зувати жанр, пов’язати його з образами сучасності. Жанрово-характе-
ристична програмність відкривала широкі можливості роботи над 
фольклорним матеріалом (наприклад, фортепіанна сюїта М. Колесси 
"Картинки Гуцульщини", Н. Нижанківський "Листи до неї", В. Задерацький 
"Порцелянові чашки", М. Вериківський "Волинські акварелі" та ін.). 

У 50-х–60-х роках збагачується тематика і жанрова палітра 
фортепіанних творів. Активно поповнюється педагогічний репертуар, який 
створюють І. Беркович, Ю. Рожавська, М. Сільванський, М. Скорульський,  
О. Білаш, Ф. Богданов, Я. Верещагін, М. Дремлюга, С. Жданов, Ю. Іщенко,  
Ж. Колодуб, А. Коломієць, Ф. Надененко, М. Степаненко, Б. Фільц, І. Шамо. 

З початку 60-х років починають окреслюватися якісно нові зрушення 
у розвитку української фортепіанної музики. Формуються нові стильові 
прикмети, що у наступних десятиліттях стануть вже панівними. Це потреба 
композиторів у проникненні в складний внутрішній світ людини, в його 
узагальненні і самопізнанні. 

Період 70-х–90-х років – це наступний етап у музичному розвитку 
України, який характеризується як пильною увагою композиторів до проблем 
сучасності, так і великим інтересом до невичерпних скарбів народної твор-
чості. І саме це пов’язане з пошуком нових образно-виражальних засобів 
поряд і з збереженням і збагаченням традиційних. Якісні зрушення у розвитку 
української фортепіанної музики особливо яскраво окреслилися в останні 
роки, з точки зору нового історико-культурного мислення. Це викликало 
стильове оновлення композиторської творчості, розквіт дослідницької роботи, 
пов’язаної з вивченням історії української музики, реставрацією її пам’яток, 
узагальненням музикознавчою думкою досягнень вітчизняної і зарубіжної 
музичної культури. Одна з провідних тенденцій – це осмислення сьогодення з 
позицій охоплення історії, своєрідної "пам’яті" культури в її етнічних і 
національних витоках. Звідси з’являється новий потяг до фольклорних 
джерел, проникнення в їх глибинні пласти в пошуках синкретично вираженої 
філософської сутності буття ("нова фольклорна хвиля"). Нове у зверненні до 
фольклору виявляється у зміщенні центру уваги з пісенно-романсової лірики 
та побутових жанрів на більш стародавні шари фольклору: календарні, 
обрядові пісні тощо. 

З’явились спроби імітації народних не темперованих ладів, відтво-
рення манери виконання ударних звучань фольклорного інструментарію (на 
фортепіано це реалізується за допомогою секундових співзвуч, кластерів 
тощо). Вивчення найдавніших пластів народної музики привело до збага-
чення музичної мови, до завоювань сучасної композиторської техніки – 
консонантного звучання септим, квартових накладань, перемінності тонік, 
організуючої ролі тритону. Все це допомагає перебороти замкнутість 
мажоро-мінорної функціональності та дає можливість по-новому ставитись 
до інтервалу та ладу. Такі тенденції характерні для розвитку сучасного 
світового мистецтва. 
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На підтвердження цього – фортепіанні твори М. Скорика, Л. Дичко, 
В. Бібіка, О. Киви, В. Камінського, В. Зубицького, О. Козаренка та багато 
інших характеризуються збереженням етнографічної цілісності. Оригіналь-
на музична мова композиторів пройнята народним мелосом, що виявляється 
в інтонаційних зворотах, у ритмічній організації, у вільному трактуванні 
метру, у ладовому забарвленні, у варіантності розвитку, елементах під-
голоскової поліфонії, у фактурному малюнку, що імітує багатоголосся. У 
фортепіанних творах спостерігається складне жанрове синтезування 
класичних, барокових і сучасних форм. 

Ще одна тенденція у фортепіанній музиці цих років – розвиток 
масових жанрів, як-от джаз-, рок-, і поп-музика. У творчості представників 
цього напрямку (Г. Саська, І. Карабиця, Н. Замороко, М. Скорика,  
О. Козаренка) стильові риси джазу поєднуються з традиційними, типовими 
для української інструментальної та пісенної народної музики. 

Характеризуючи фортепіанну творчість українських композиторів 
кінця ХХ–початку ХХІ століття в цілому можна відзначити, що набувають 
подальшого розвитку тенденції попереднього періоду: узагальнена програм-
ність та урізноманітнення традиційної тематики творів (картини рідного 
краю, меморіальна тема, історичні сюжети з використанням літературних і 
живописних образів). 

Попри це, стильова "картина" українського музичного мистецтва 
цього періоду, в цілому, постає різнобарвною і строкатою внаслідок 
співіснування найрізноманітніших напрямків. Значною мірою стильовий 
плюралізм викликаний такою специфічною властивістю сучасної компо-
зиторської практики, як "синтетичність мислення" (за Г. Григор’євою). Ця 
риса виявляє себе, зокрема, у прагненні до художнього відображення 
дійсності через форми, запозичені у мистецтві минулих епох, які усвідом-
люються як еталони. Звідси широкий спектр "неотенденцій", що свідчить 
про особливу актуальність принципу асиміляції у системі музичного 
мислення – неоромантизм, неокласицизм та неоконструктивізм. 

Висновки. Вивчення українського музичного репертуару та 
осмислення здобувачами вищої освіти значимості характерних рис націо-
нального мистецтва надає широкі можливості для духовного становлення 
майбутнього фахівця музичного мистецтва. Безпосередність відтворення у 
власному виконанні кращих зразків вітчизняної музики, що зберігає духов-
ну пам’ять поколінь, надає унікальну можливість кожному здобувачеві 
вищої освіти відчути глибинний зв’язок із етносом, ментальністю народу. 

Курс фортепіано не передбачає лекційного спецкурсу з історії 
українського фортепіанного мистецтва. Тому, в умовах самостійної під-
готовки студентів денної і заочної форм навчання до іспитів та заліків, цей 
стислий огляд основних етапів історії розвитку фортепіанної творчості 
українських композиторів допоможе краще зорієнтуватися у навчальному 
матеріалі. 
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Анотація. У пропонованій статті представлені історичні відомості про 

формування вокально-виконавського стилю "bel canto", визначені основні напрямки 
розвитку італійської вокальної школи. 

Ключові слова: поняття "bel canto" і "вокальна школа", італійські вокальні 
школи: римська, венеціанська і неаполітанська, onepa-buffa, onepa-seria. 

 
Аннотация. В предлагаемой статье представлены исторические сведения о 

формировании вокально-исполнительского стиля "bel canto", определены основные 
направления развития итальянской вокальной школы. 

Ключевые слова: понятие "bel canto" и "вокальная школа", итальянские 
вокальные школы: римская, венецианская и неаполитанская, onepa-buffa, onepa-seria. 

 
Annotation. The proposed article presents the historical information on the 

formation of vocal-style "bel canto", identifies the main directions of development of the 
Italian vocal school. 

Keywords: concepts of "bel canto" and "vocal school", Italian vocal schools: 
Roman, Venetian and Neapolitan, onepa-buffa, onepa-seria. 

 
Постановка проблеми. В даний час проблема аналізу виконавського 

стилю, манери виконання є важливою передумовою творчого розвитку. На 
думку відомих дослідників різних наукових галузей (І. Зязюн, Н. Коваленко, 
Л. Куненко, Е. Кучменко, В. Феоктистова, М. Ярмаченко) неможливо 
зрозуміти загальні педагогічні принципи навчання підростаючого покоління 
на національній основі та формування взаємостосунків між ними, зокрема 



271 

Наукове видання 

 
МИСТЕЦЬКА ОСВІТА  

ТА РОЗВИТОК ТВОРЧОЇ ОСОБИСТОСТІ 
 
 

Збірник наукових праць 
 

Випуск 6 
 

 
 
 

Відповідальний за випуск 
Сверлюк Ярослав Васильович 

 
 

Технічний редактор 
Віталій Власюк 

 
 
 

Редакційна колегія не завжди поділяє погляди авторів,  
висвітлені у збірнику. 

За достовірність фактів, точність цитат та можливі помилки  
повну відповідальність несуть автори опублікованих матеріалів. 

 
 
 
 
 
 
 
 

  



272 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Підписано до друку 02.04.2020 р. Формат 60x84 1/16. Папір офсет.  
Ґарнітура «Times». Друк офсет. Ум. друк. арк. 15,81. Наклад 100 пр. Зам. 28. 

Видавництво «Волинські обереги». 
33028 м. Рівне, вул. 16 Липня, 38; тел./факс: (0362) 62-03-97; 

e-mail: oberegi97@ukr.net 
Свідоцтво про внесення до Державного реєстру суб’єкта 

видавничої справи ДК № 270 від 07.12.2000 р. 

Надруковано у друкарні видавництва «Волинські обереги».  




