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ТВОРЧА ДІЯЛЬНІСТЬ НА ІНДИВІДУАЛЬНИХ ЗАНЯТТЯХ 

В ДИТЯЧІЙ МУЗИЧНІЙ ШКОЛІ 
 
Анотація. У змісті статті розглянуто суть творчої діяльності, досліджені 

форми та методи творчої діяльності на індивідуальних заняттях в ДМШ. Стаття є 
науковим поглядом на творчу діяльність як діяльність зі створення нових суспільно 
значущих цінностей, нових й оригінальних продуктів творчої діяльності; як спосіб 
самореалізації людини, у якій виявляються висока емоційність (яскрава чуттєва 
сфера, пристрасть), вольові якості (наполегливості, цілеспрямованість). 

Систематизовано методи творчої діяльності учнів дитячих музичних шкіл: 
імпровізаційні методи – ритмічна імпровізація на заданих звуках, на основі слова, 
словосполучення, вірша, імпровізація на зміну початку, кінця, метру ритмічної 
послідовності, гра мелодії у супроводі витриманої тонічної квінти, вокальна імпро-
візація на різних інтервалах, імпровізовані діалоги двох рук, вчителя і учня на двох 
фортепіано, імпровізація в різних жанрах (марш, полька, вальс, мазурка), імпрові-
зація на казкові теми з використанням звукоряду, рухова імпровізація (передача 
характеру музики в ритмічних рухах), імпровізація за малюнком, вільна творчість на 
тексти, колективна комплексна імпровізація (речитація, спів, рухи, гра на елемен-
тарних музичних інструментах, театралізація); музичне конструювання – доскла-
дання мелодій, фрагментів пісень, інструментальних мелодій, створення мелодій у 
мажорі, мінорі, пентатоніці, на заданий чи власний поетичний текст, створення 
інструментальних мелодій до заданого образу, ведення у мелодію елементів звуко-
наслідування, емоційного фарбування, створення музичних композицій на основі 
теоретичних понять, створення ритмічного акомпанементу (ритмічна оркестровка), 
варіювання (варіації), підбір слів чи мелодії до заданого ритмічного рисунку, тексту 
до мелодії, підбір другого голосу, басового голосу, гармонічних функцій, гра гами з 
різним «розфарбуванням», ритмічні канони, вправи-ігри «продовжи тему», «відпові-
дай мені», «зміни тему» (лад); інтелектуальне конструювання – співставлення, 
порівняння, пошук та народження нових ідеї, образів. 
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Описано власний досвід творчої діяльності з учнями-піаністами: ритмічні 
імпровізації, ритмізації імен, назв овочів, фруктів, вигадування ритмів «звучними 
жестами», імпровізування мелодій на заданих звуках, створення мелодій на заданий 
текст, створення «звукових картин» на основі образу. 

Ключові слова: творчість, творча діяльність, учні дитячої музичної школи, 
індивідуальні заняття. 

 
Abstract. The content of the article presents creative activity, researched forms 

and methods of creative activity on individual concepts in primary and secondary 
education. The article is a scientific view of creative activity as an activity to create new 
socially significant values, new and original products of creative activity; as a way of self-
realization of a person, in which high emotionality (bright sensual sphere, passion), strong-
willed qualities (perseverance, determination) are revealed. 

The methods of creative activity of students of children's music schools are 
systematized: improvisation methods – rhythmic improvisation on given sounds, based on 
a word, phrase, poem, improvisation to change the beginning, end, meter of rhythmic 
conversion, playing a melody accompanied by a sustained tonic fifth, vocal improvisation 
at different intervals, improvised dialogues of two hands, a teacher and a student on two 
pianos, improvisation in various genres (march, polka, waltz, mazurka), improvisation on 
fairy-tale themes using the scale, movement improvisation (transmission of the character 
of music in rhythmic movements), improvisation according to a drawing, free creativity on 
texts, collective complex improvisation (recitation, singing, movements, playing 
elementary musical instruments, theatricalization); musical construction – composing 
melodies, fragments of songs, instrumental melodies, creating melodies in major, minor, 
pentatonic scale, based on a given or own poetic text, creating instrumental melodies to a 
given form, conducting elements of sound imitation, dynamic coloring in melodies, 
creating musical compositions based on theoretical . concepts, creation of rhythmic 
accompaniment (rhythmic orchestration), variations (variations), selection of words or 
melodies to a given rhythmic pattern, text to a melody, selection of second voice, bass 
voice, harmonic functions, games with different "colorings", rhythmic canons, exercises. -
games "continue the topic", "answer me", "change the topic" (mode); intellectual 
construction – comparison, comparison, search and birth of new ideas, images. 

Personal experience of creative activity with piano students is described: 
rhythmic improvisations, rhythmizing names, names of vegetables, fruits, inventing 
rhythms with "sonorous gestures", improvising melodies on given sounds, creating 
melodies on a given text, creating "sound pictures" based on form. 

Keywords: creativity, creative activity, children's music school students, 
individual classes. 

 
Постановка проблеми. Творчість в житті кожної дитини повинна 

займати багато часу, розвивати її уяву, вчити раціонально і весело прово-
дити вільний час, вміти шукати різні підходи до вирішення завдань, котрі на 
перший погляд здаються складними. В освітньому процесі педагог повинен 
зацікавити учня творчими завданнями і навчити творчо мислити таким 
чином, аби той зміг досягти бажаних результатів в пізнанні науки чи мис-
тецтва, конкретно – в музиці. Якщо давати «суху» теорію дитині, але не 
вчити практиці і вмінню засвоїти знання на реальних прикладах, то в 
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перспективі буде «суха», тобто «нежива» людина-робот, котра пливе за 
течією, але не навчена вигадувати, писати, творити, мати різні підходи до 
одного й того ж питання.  

Про необхідність «пробудження інтересу громадян до творчості, 
спілкування з мистецтвом, мистецьких практик» зазначається у «Положенні 
про мистецьку школу». «Мистецька школа є середовищем для розвитку 
творчого мистецького потенціалу громадян; забезпечує розвиток творчих 
здібностей, обдарувань та набуття здобувачами практичних навичок, 
оволодіння знаннями у сфері вітчизняної і світової культури та мистецтва» 
(Положення про мистецьку школу, 2018). 

Аналіз наукових досліджень. Проблема творчості досліджувалась у 
працях психологів та педагогів (Л. С. Виготський, С. У. Гончаренко, Л. П. Мі-
щиха, І. П. Калошина, Л. С. Виготський, О. Л. Туриніна, О. Н. Лук, та ін.), 
музикантів-педагогів (Яворский, Б. Л, Асафьев, Б. В., В. Д. Подвала, Л. А. Ба-
ренбойм, К. Орф, Б. Р. Іофіс, І. О. Левченкова, Г. Л. Гельфгат, О. О. Геталова,  
О. Булаєва, В. Д. Подвала, О. О. Гумінська). Вчені вивчали різні аспекти 
проблеми творчої діяльності, розвитку творчих здібностей, їх діагностика. Але 
в практиці сучасної початкової мистецької освіти творчій діяльності приділена 
незначна увага. 

Мета статті – дослідити форми та методи творчої діяльності на 
індивідуальних заняттях в ДМШ. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Творчість розгля-
дається вченими як людська діяльність вищого рівня у процесі пізнання і 
перетворення навколишнього природного та соціального світу. Творчою 
діяльністю Л. С. Виготський називає таку людську діяльність, яка створює 
щось нове, будь то створена творчою діяльністю якась річ зовнішнього 
світу або відома конструкція розуму або почуття, жива і проявляється 
тільки в самій людині (Виготский, 1991, с. 5).  

Творчу діяльність С. У. Гончаренко вважає основним об’єктом 
науки про мислення (евристики), її найважливішими завданнями є моделю-
вання прийняття рішень (Гончаренко, 1997, с.108).  

Творча діяльність, на думку психологів, є одним із найбільш 
складних і найменш досліджених психічних явищ. Її синонімами є поняття 
«творча діяльність»: творчість, продуктивна діяльність, евристична діяль-
ність, творче (продуктивне) мислення. Разом з тим ці поняття недоцільно 
ототожнювати, оскільки між ними існує різниця. Творче мислення Л. П. Мі-
щиха розуміє як компонент творчої діяльності, що виконує у ній відповідні 
функції. Крім мислення, творча діяльність включає і такі психічні явища як 
мотиви, емоції, пам’ять, волю, а основним її критерієм є: розробка суб’єк-
том нових для себе знань на усвідомлюваному чи неусвідомлюваному 
рівнях (Міщиха, 2007, с. 175).  

Л. П. Міщиха виокремлює такі ознаки творчої діяльності: спрямо-
ваність творчої діяльності на розв’язання задач, для яких характерна 
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відсутність у предметній галузі (або тільки у суб’єкта) необхідних для її 
розробки постулатів, теорем, законів й інших положень; створення суб’єк-
том на усвідомлюваному чи неусвідомлюваному рівнях нових для нього 
знань; можливість розробки нових знань і на їх основі способу розв’язання 
задачі. Творча діяльність, на думку науковиці, передбачає отримання 
унікального результату, який може зайняти відповідне місце в ціннісно-
смисловому просторі культури або цивілізації (Міщиха, 2007, с.176). 

І. П. Калошина зазначає, що творча діяльність спрямована на 
розв’язування задач, для яких відсутні способи, закони, принципи для їх 
виконання у певній предметній галузі; творча діяльність пов’язана зі ство-
ренням суб’єктом нових для нього знань; творча діяльність є можливістю 
розробки нових знань і на їх основі способу, закону, принципу розв’язання 
задачі (Калошина, 2015).  

О. Н. Лук звертається до питання мотивації творчої діяльності. У 
ній він виділяє зовнішню мотивацію, не пов'язану з характером роботи, і 
осмислену мотивацію, коли зміст діяльності цікавий і приємний. О. Н. Лук 
зазначає, що важливі обидва види мотивації, не можна вважати, що один 
тип «вищий» або «нижчий». Він також намагається ввести міру мотивації і 
встановити кількісний зв'язок між силою бажання і результатами діяльності 
(за інших рівних умов, тобто однаковим рівнем знань і умінь). У першому 
типі зв’язку бажання та результату ця залежність описується вченим зако-
ном Єркса-Додсона: чим сильніше бажання, тим кращі результати. Але 
тільки до певної межі. Якщо мотивація проходить через цей «пік», резуль-
тати погіршуються. Тому О. Н. Лук уточнює: оптимальний рівень мотивації 
не постійний, а зростає з ростом складності завдань, а великі досягнення 
вимагають від людини великих почуттів. Найбільш прийнятною є думка, що 
інтенсивність почуттів повинна дорівнювати складності завдання. О. Н. Лук 
стверджує, що творча діяльність обов'язково вимагає високої емоційності 
(яскравої чуттєвої сфери, пристрасті), вольових якостей (наполегливості, 
цілеспрямованість) (Лук, 1976, с. 68-71). 

Творчість описується науковцем як така діяльність людини, за якої 
здобувається максимум знань при мінімальній затраті пізнавальних зусиль. 
«Дати якомога більше, писав Б. Лезін, за найменшої затрати розумових 
зусиль – таким є від початку до кінця характер діяльності наукової і худож-
ньої творчості («Художня творчість як особливий вид економії думки»)» 
(Міщиха, 2007, с. 65).  

Л. С. Виготський, говорячи розвиток творчої уяви, зазначає, що 
творча діяльність уяви знаходиться в прямій залежності від багатства і 
різноманітності попереднього особистого досвіду людини і що необхідно 
допомагати дитині накопичувати досвід, образи і знання (ерудицію), якщо 
ми хочемо, щоб вона була творчою людиною (Виготский, 1991, с.12).  

Головна характеристика творчості, на думку О. Л. Туриніної, – ство-
рення нового: по-перше, створення нових суспільно значущих цінностей, 
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нових й оригінальних продуктів творчої діяльності; по-друге, самореаліза-
ція людини, як розвиток мотивації її творчої діяльності. Критерій творчості, 
в розумінні вченої, її цінність – особистість самої людини, а не тільки 
продукти творчої діяльності. (Туриніна, 2007, с. 5). 

Творчу діяльність ми розглядаємо в умовах навчання гри на 
музичних інструментах в закладах мистецької освіти. Тому проаналізуємо 
думки музикантів педагогів щодо творчості. Про важливість творчої 
діяльності наголошував Б. Л. Яворський. Композитор-педагог в основу своєї 
педагогічної діяльності поклав пошук шляхів формування і розвитку 
творчих здібностей школярів через імпровізацію: музичну (створення 
одноголосних пісень, п'єс для фортепіано і елементарне музикування на 
елементарних музичних інструментах); рухову (передача характеру музики 
в ритмічних рухах); вербально-перцептивну (створення віршів, прозових 
мініатюр); зображально-ілюстративну (створення малюнків, графічного 
зображення структури твору) (Яворский, 1987, c. 100). 

Великого значення музичній творчій діяльності надає Б. В. Асаф’єв, 
який зауважує на розкритті творчий дару як «оживленні» музичного 
інстинкту дитини: вміння винаходити і поєднувати музичний матеріал 
(Асафьев, 1973). 

Музичну творчість В. Д. Подвала поділяє на слухацьку, виконавську 
та імпровізаційну. Він не погоджується з думкою, що музичною творчістю 
треба займатися лише з обдарованими дітьми, які виявляють до неї 
особливий потяг, і що опікуватися ними повинні не звичайні собі педагоги, 
а композитори професіонали. При цьому ті учні, які займаються компо-
зицією, нібито в майбутньому також неодмінно мають стати композито-
рами. В. Д. Подвала аргументує свою думку наступним чином: «В загально-
освітніх школах твори з літератури пишуть усі учні, але ж не всі вони 
стають письменниками. І хіба потрібно, щоб літературу викладав саме 
письменник? Учителеві з композиції просто треба бути досвідченим музи-
кантом-педагогом, бо, відома ж річ, не кожен композитор має педагогічний 
хист і вміє спілкуватися з дітьми». Педагог вважає, що навчати усіх учнів 
писати літературні чи музичні твори потрібно для того, щоб розвинути в 
них художнє, мистецьке мислення, щоб вони краще розуміли літературну 
творчість, стали освіченими людьми, культурними, грамотними музикан-
тами, а, можливо, дехто з них і письменником чи композитором-професіо-
налом (Подвала, 1988, с.60). 

«Якщо в музичних школах і дитячих школах мистецтв слухацькій і 
виконавській творчості учнів приділяється досить багато уваги й часу на 
уроках зі спеціальності, сольфеджіо та музичної літератури, то імпровізації 
та композиції педагоги іноді не надають належного значення, а це, без-
перечно, призводить до однобічного розвитку дітей, гальмує їх творчий 
потенціал» (Подвала, 1988, с. 61). 



45 

Л. А. Баренбойм, вивчивши досвід К. Орфа, рекомендує: поставити 
учня в такі умови, в яких він змушений сам «створювати» музику. Один з 
таких методів полягає в тому, щоб дати дитині (слух якого зазвичай 
виховується на сучасній пісні і танці, що звучать по радіо, в телевізійних 
передачах та ін.) інструмент з незвичайним для нього простим звуковим 
діапазоном (наприклад, пентатонічним) і дати йому можливість «скласти» 
свої мелодійні звороти на ньому в процесі індивідуального, а ще важливі-
ше – колективного музикування (Баренбойм, 1974, с.227).  

К. Орф надавав великого значення творчій діяльності: «... Я прагнув 
активізувати музикування учнів, імпровізуючи та замальовуючи власну 
музику» (Carl Orff, 1964, p. 14). 

У розвитку творчої уяви виконавця Л. А. Баренбойм надавав 
важливого значення «сумнівам» у творчості, співставленню й порівнянню 
як методам, що збуджують фантазію, народжують нові ідеї, концепції та 
образи (Баренбойм, 1974, с. 39). 

Б. Р. Іофіс, І. О. Левченкова пропонують створювати мелодії на уро-
ках сольфеджіо, трактуючи цей предмет як процес поступового і послідов-
ного розвитку інтонаційних структур музики і логіки їх взаємодії. Наприк-
лад: доскладання мелодій, ритмізація вірша (на початковому етапі за 
допомогою плескання і найпростіших ударних інструментів), створення 
мелодії на заданий поетичний текст, корекція в запропонованій мелодії 
«неправильних» (що порушують загальну логіку) звуків, створення інстру-
ментальних мелодій до запропонованого образу («сумна пісня», «весела 
пісня»). Водночас учні засвоювали поняття: мотиви, синтаксична структура, 
ключові інтервали і ритми, кульмінації, найбільш виразні фрази. На цій 
основі спільними зусиллями учнів і педагога були сформульовані логічні 
принципи музичної композиції («правила складання мелодій») (Иофис, 
Левченкова, 2017). 

У початкових класах Б. Р. Іофіс, І. О. Левченкова велику увагу 
приділяли вокальній імпровізації на нейтральному складі, а потім на зада-
ному лаконічному тексті, близькому до народних пісень, лічилках, забавках 
тощо. Перші вокальні композиції дітей не виходили за рамки 3-4 звуків. У 
міру освоєння нотної грамоти педагоги записували з учнями складений му-
зичний текст (спочатку ритму, а потім мелодії). При виконанні поставлених 
завдань вносилися зауваження і вносилися корективи в дружній формі («чи 
не здається вам, що так буде краще?») (Иофис, Левченкова, 2017). 

Для підвищення навчальної мотивації Б. Р. Іофіс, І. О. Левченкова 
проводили уроки-концерти, на яких учні демонстрували свої кращі компо-
зиції, за бажанням малювали до них картини (Иофис, Левченкова, 2017). 

Г. Л. Гельфгат велике значення надає імпровізації на фортепіано і 
створив спеціальну програму для дитячих музичних шкіл і шкіл мистецтв, 
заняття за якою дозволять учням-піаністам більш вільно відчути клавіатуру 
фортепіано, краще використовувати колористичні можливості інструмента, 



46 

транспонувати, відпрацьовувати швидкість реакції творчого мислення, 
технічне й емоційне звільнення, легко акомпанувати співу, танцям, займа-
тися створенням музики. У пропонованій програмі курсу імпровізації перед-
бачені три етапи: початкове навчання імпровізації (підготовчі й 1-й класи), 
навчання імпровізації на «позамузичних» моделях, розраховане на 2-4 роки 
навчання та заняття імпровізації на «музичних» моделях, імпровізації в 
різних стилях, у тому числі – джазова імпровізація (з 5-го класу) (Гельфгат, 
1989). 

Так на початковому етапі навчання імпровізації Г. Л. Гельфгат 
використовує: гру найпростіших вправ, підбір інтервалу від заданої педаго-
гом ноти (без назв інтервалів), підбір на слух невеликих фраз і речень, 
вправи-ігри «продовж тему», «відповідай мені», «зміни тему» (лад), підбір 
найпростішої мелодії на даний ритмічний рисунок, гру мелодії у супроводі 
витриманої тонічної квінти (бурдон), підбір басового голосу. У розділі 
«Знайомство із зображальними можливостями фортепіано» учні використо-
вують елементи звуконаслідування як «програми», емоційне фарбування 
мелодії, гру гами з різним «розфарбуванням», підтекстовку мелодій, підбір 
знайомих мелодій з найпростішим акомпанементом, імпровізовані діалоги 
на двох фортепіано (Гельфгат, 1989). 

О. О. Геталова також є автором програми «Імпровізація» для дитя-
чих музичних шкіл і шкіл мистецтв. Базовим для даної програми є підруч-
ник «Вчимося імпровізувати і складати» О. П. Булаєвої і О. О. Геталової, а 
також спеціальні зошити. Перші три зошити охоплюють початковий 
(підготовчий) етап навчання. Вона передбачає імпровізацію співу на різних 
інтервалах, ритмічну імпровізацію, створення мелодій у мажорі, мінорі, 
пентатоніці, підбір найпростішого акомпанементу до мелодії. Творчість у 
четвертому зошиті включає: імпровізацію на остинатний акомпанемент, 
творчість та імпровізацію в різних жанрах (марш, полька, вальс, мазурка), 
імпровізацію на казкові теми з використанням цілісного звукоряду, збіль-
шених і зменшених тризвуків, септакордів, квартсектакордів та інших 
«фантастичних» прийомів. У п’ятому зошиті подано імпровізації на основі 
«золотої послідовності», завдання на складання пісень за допомогою 
модуляції в тональності першого ступеня споріднення (Геталова, 2013). 

В. Д. Подвала є автором програми з основ композиції для шкіл 
естетичного виховання та посібників «Давайте складати музику» для учнів 
1-2 та 3-4 класів дитячих музичних шкіл. У посібниках учням подані 
завдання з тем: імпровізація за малюнком, доскладання фрагментів пісень, 
імпровізація і доскладання інструментальних мелодій, підбір другого 
голосу, підбір басу і гармонії, створення ритмічного акомпанементу (рит-
мічна оркестровка), формоутворення, варіювання (варіації), вільна творчість 
на тексти (Подвала, 1974). 

Спрямувати учнівську творчість О. О. Гумінська пропонує на розви-
ток ритмічного чуття – ритмічні імпровізації «луна», «питання-відповідь», 
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ритмізація слів, словосполучень, віршів, загадок, лічилок, примовок, при-
казок тощо; підбір слів до заданого ритмічного рисунку, «ритмічні загадки», 
ритмічні канони, імпровізація на зміну початку, кінця, метру ритмічної 
послідовності (дводольність на тридольність чи навпаки), створення рит-
мічного супроводу до вивчених пісень, танків, ігор; на розвиток звуковисот-
ного чуття – мелодичні імпровізації на основі слова, словосполучення, 
вірша, імпровізування на задані звуки, заданий ритм; домислення вступу, 
закінчення; імпровізований (речитативний) діалог учителя й учнів; 
імпровізовані вправи-ігри «співацькі переклички», «запитання-відповідь», 
«пропущені місця» тощо (Гумінська, 2008, с. 57-58). 

А в нашому досвіді стали традиційними ритмічні імпровізації. На 
початковому етапі музичного навчання ми використовували ритмізації 
власних імен, назв овочів, фруктів (засвоєння ритмічних понять), вигаду-
вання ритмів «звучними жестами» (розвиток метро-ритмічного чуття). 
Учні-початківці з інтересом відносяться до мелодичних імпровізацій: 
створення мелодій на заданих звуках, створення мелодій на заданий текст, 
створення «звукових картин» на основі програми (образу, репродукції). У 
роботі з усіма учнями ми використовуємо інтерпретаційну творчість як на 
рівні сольного виконання, так і в ансамблевій грі.  

Висновки. Таким чином, творча діяльність трактується як: людська 
діяльність вищого рівня у процесі пізнання і перетворення навколишнього 
природного та соціального світу (Л. П. Міщиха); створення нових суспільно 
значущих цінностей, нових й оригінальних продуктів творчої діяльності  
(О. Л. Туриніна, Л. С. Виготский, Л. П. Міщиха); розв’язування задач, для 
яких відсутні способи, закони, принципи для їх виконання у певній предмет-
ній галузі; створенням нових знань; розробка нових способів, законів, прин-
ципів розв’язання задачі (Калошина И. П.); самореалізація людини, у якій 
виявляються висока емоційність (яскрава чуттєва сфера, пристрасть), вольові 
якості (наполегливості, цілеспрямованість (О. Н. Лук, О. Л. Туриніна). 

Методами творчої діяльності в умовах ДМШ є: ритмічна імпровізація 
на заданих звуках, на основі слова, словосполучення, вірша, імпровізація на 
зміну початку, кінця, метру ритмічної послідовності, гра мелодії у супроводі 
витриманої тонічної квінти, вокальна імпровізація на різних інтервалах, 
імпровізовані діалоги двох рук, вчителя і учня на двох фортепіано, 
імпровізація в різних жанрах (марш, полька, вальс, мазурка), імпровізація на 
казкові теми з використанням звукоряду, рухова імпровізація (передача 
характеру музики в ритмічних рухах), імпровізація за малюнком, вільна 
творчість на тексти, колективна комплексна імпровізація (речитація, спів, 
рухи, гра на елементарних музичних інструментах, театралізація); доскла-
дання мелодій, фрагментів пісень, інструментальних мелодій, створення 
мелодій у мажорі, мінорі, пентатоніці, на заданий чи власний поетичний 
текст, створення інструментальних мелодій до заданого образу, ведення у 
мелодію елементів звуконаслідування, емоційного фарбування, створення 
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музичних композицій на основі теоретичних понять, створення ритмічного 
акомпанементу (ритмічна оркестровка), варіювання (варіації), підбір слів чи 
мелодії до заданого ритмічного рисунку, тексту до мелодії, підбір другого 
голосу, басового голосу, гармонічних функцій, гра гами з різним «роз-
фарбуванням», ритмічні канони, вправи-ігри «продовжи тему», «відповідай 
мені», «зміни тему» (лад); співставлення, порівняння, пошук та народження 
нових ідеї, образів (Л. А. Баренбойм, О. П. Булаєва, Г. Л. Гельфгат, О. О. Ге-
талова, О. О. Гумінська, Б. Р. Іофіс, І. О. Левченкова, К. Орф, В. Д. Подвала, 
Б. Л. Яворский на ін.). 

Перспективи подальших досліджень пов’язані з розвитком моти-
вації до навчання учнів ДМШ засобами творчої діяльності. 
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