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ДО ПИТАННЯ РОЗВИТКУ ПОЛІФОНІЧНИХ УМІНЬ 

В УЧНІВ ДИТЯЧИХ МУЗИЧНИХ ШКІЛ 
 
Анотація. В публікації розглядаються питання розвитку поліфонічних 

умінь піаністів в процесі фортепіанної підготовки, обгрунтовуються принципи та 
педагогічні умови розвитку поліфонічних умінь та здібностей піаністів на початко-
вому етапі навчання. 

У статті окреслюються шляхи формування умінь та навичок, що сприяють 
удосконаленню поліфонічних здібностей учнів класу фортепіано дитячих музичних 
шкіл, обгрунтовуються основні прийоми та методи роботи над поліфонічними тво-
рами в процесі фортепіанної підготовки. 

Ключові слова: поліфонія, поліфонічні уміння, багатоголосся, репертуар. 
 
Annotation. The article presents the phenomenon of polyphony as an artistic 

method of musical art and a necessary and important attribute of artistic dialogue. Based 
on the analysis of historical, psychological and pedagogical literature, it was found that all 
piano music is completely polyphonic, i.e. imbued with elements of polyphony. Therefore, 
the formation of young pianists' ability to perceive and reproduce polyphonic music is of 
great importance. That is why the mastery of polyphonic material should be one of the 
permanent types of educational work with students of the first year of study in specialized 
music institutions of all levels. 

The paper examines the development of polyphonic thinking of pianists in the 
process of piano training, substantiates the principles and pedagogical conditions for the 
development of polyphonic skills and abilities of pianists at the initial stage of training, 
and identifies the specifics of the development of polyphonic thinking in the development 
of a pianist as a performer. 
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The publication examines the development of polyphonic skills of pianists in the 
process of piano training, substantiates the principles and pedagogical conditions for the 
development of polyphonic skills and abilities of pianists at the initial stage of training. 

The article outlines the ways of forming skills and abilities that contribute to the 
improvement of polyphonic abilities of students of the piano class of children's music 
schools, and substantiates the main techniques and methods of working on polyphonic 
works in the process of piano training. 

The article outlines the ways of forming skills that contribute to the improvement 
of children's polyphonic abilities at the initial stage of education, and offers a step-by-step 
method of working on the development of polyphonic abilities in children from the first 
years of learning to play the piano. 

In the formation of polyphonic thinking, a special place is occupied by sound 
extraction, specific, rather careful and limited use of the pedal. 

Key words: polyphony, polyphonic thinking, polyphony, repertoire. 
 
Постановка проблеми. Необхідність виконання поліфонічних 

творів у дитячих музичних школах ставить перед викладачами та учнями 
класу фортепіано ряд непростих завдань, для вирішення яких необхідна 
поетапна та грамотна робота. Зазвичай поліфонічні твори є складними для 
піаністів в плані їх розуміння та вірного відтворення, а якість поліфонічного 
розвитку залежить від методів та прийомів, за допомогою яких вона відпра-
цьовується. У зв'язку з цим набуває актуальності потреба пошуку та уза-
гальнення ефективних методів та прийомів розвитку поліфонічних умінь 
учнів-піаністів на початковому етапі навчання. 

Аналіз наукових досліджень і публікацій. Феномен поліфонії, як 
художнього методу музичного мистецтва та необхідного і важливого атри-
буту художнього діалогу, завжди був предметом особливої уваги музи-
кантів-педагогів. Проблематика формування художньо-образного мислення 
особистості знаходиться в полі зору науковців (В. Аганесьян, О. Бурська,  
О. Рудницька, О. Полатайко, О. Щолокова). Питання розвитку поліфоніч-
ного мислення знайшли відображення у працях А. Дмитрієва, Хань Лє,  
С. Рогова, К. Южак та ін. 

Мета статті – окреслити шляхи формування та удосконалення 
поліфонічних умінь учнів класу фортепіано на початковому етапі навчання, 
охарактеризувати та узагальнити ефективні методи роботи над поліфонією. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Як відомо, вся форте-
піанна музика у певному сенсі є поліфонічною. Спочатку опанування полі-
фонією відбувається переважно на зразках найбільш легких поліфонічних 
обробок народних пісень, а також на п’єсах, етюдах та різного роду вправах 
з елементами поліфонії. В роботі з учнями надзвичайно важливим є нама-
гання домогтися, щоб юний піаніст дійсно почув поєднання двох голосів. 
Для цього корисними є вправи, коли викладач разом з учнем співає (один 
голос виконує учень, другий – викладач), викладач грає один голос, а учень 
грає другий голос. Викладач може запропонувати учневі грати два голоси 
через октаву, що стимулює розвиток поліфонічного слуху. Якщо в класі є 
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два фортепіано, то корисним буде пограти обидва голоси одночасно, 
верхній голос на одному, нижній на іншому інструменті – це надає кожній 
мелодичній лінії більшої рельєфності (Зиско, 2021). 

Для того, щоб поліфонія стала більш зрозумілою для дитини, 
необхідно вдаватися до образних аналогій та асоціацій, використовувати 
програмні твори, в яких кожен голос має чітку образну характеристику. 

Після того, як учень усвідомив і ясно почув поєднання голосів, слід 
попрацювати над окремими голосами, слідкуючи за артикуляцією, динамі-
кою, плавністю руху (legato), аплікатурою. Основним завданням викладача 
на даному етапі є вимога виконання учнем кожного голосу з початку і до 
кінця цілком закінчено та виразно. Ми хочемо окремо наголосити на важ-
ливості цього етапу роботи з учнями, адже нерідко в практиці викладачів 
робота над голосоведенням проводиться формально, не доводиться до 
стану, коли кожен голос у виконанні юного піаніста звучить як самостійна і 
закінчена мелодична партія. 

Робота над трьох та більше голоссям грунтується на тих самих 
принципах. Основним завданням на цьому етапі повинно бути досягнення 
мети одночасного проведення окремих динамічних ліній при постійному 
слуховому контролі. На цьому етапі надзвичайно дієвим буде програвання 
всіх голосів не з початку і до кінця, а окремими невеличкими побудовами, 
весь час повертаючись до найбільш важких місць.  

Надзвичайно ефективним, на наш погляд, є завдання, коли учень 
співає один з голосів, граючи інші на фортепіано. У більшості випадків це 
завдання виявляється зовсім непростим для юного піаніста, але надзвичайно 
корисним. 

При наявності трьох та більше голосів робота викладача ускладню-
ється. Надзвичайно корисним буде окремо працювати над всіма мелодични-
ми лініями, які зустрічаються в поліфонічній фактурі та над кожною парою 
голосів окремо. В подальшому, коли весь поліфонічний твір буде таким 
чином опрацьований, коли юний піаніст зможе ясно чути та виразно вико-
нувати всі голоси одночасно, необхідно, щоб він час від часу повертався до 
роботи над окремими голосами, а також наполегливо опрацьовував най-
більш важкі в поліфонічному відношенні побудови – в першу чергу ті, де в 
партії однієї руки проходять два чи декілька голосів. Якщо така робота не 
проводиться, чи проводиться формально, з плином часу можуть виникати 
неточності в голосоведенні. Надзвичайно доцільним, на наш погляд, є 
програвання всіх голосів, зосереджуючи свою увагу на якомусь одному з 
них (Дикий, 1981). 

Не менш важливим в процесі опанування поліфонічними творами є 
артикуляція, тобто спосіб виконання звуку при грі на інструменті або співі, 
аналогічний мовному спілкуванню. В поліфонічних творах використо-
вуються зазвичай legato, non legato, м’яке portamento, staccato. Звичайно, 
позначення staccato є дещо умовним, адже в старовинній музиці цей штрих 
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не звучить так гостро, як ми звикли його чути. Зауважимо, що роботі над 
артикуляцією слід приділяти особливу увагу.  

Важливим засобом музичної виразності в поліфонії є динаміка та 
орнаментика, вкрай необхідно виховувати культуру завершення фраз, ко-
ректне та обгрунтоване використання динаміки та орнаментики в поліфо-
нічних творах.  

В процесі розучування поліфонічних творів необхідно звертати 
увагу і на аплікатуру, яка слугує для кращого виконання музичного полот-
на. Мова йде про так звану "бахівську аплікатуру", яка дещо різниться від 
аплікатури, що використовується іншими композиторами. Для прикладу – 
якщо у виконанні гамоподібних пасажів останні орієнтуються на техніку 
підкладання першого пальця, то в ,,бахівській аплікатурі” використовується 
перекладання довгого пальця через короткий, так звана ,,німа” підміна 
пальців на одному звуці, зіскользування пальця з чорної на білу клавішу.  

В рамках даної статті необхідно зупинитись ще на одній важливій 
проблемі – виконання старовинної поліфонічної клавірної музики. Мова йде 
про темп виконання. З цього приводу у викладачів завжди виникають питання: 
в якому ж темпі слід виконувати учневі означені поліфонічні твори. Необхідно 
зауважити, що у часи Й. С. Баха темпи дещо відрізнялись від сучасного 
трактування: темп allegro не був таким швидким, а темп andante – таким 
повільним. Не слід вимагати від учня надто швидких та надто повільних темпів. 
Виконання поліфонічних творів юними піаністами в зручному темпі – це, в 
першу чергу, підготовка до розуміння поліфонічної музики, можливість 
"вслухатися" в поліфонічну тканину, контролюючи якість звучання. 

Як відомо, стриманого темпу вимагає як стремління до стійкого 
виконання всіх ритмічних долей, так і стремління до сприйняття мелодичної 
лінії твору. Учень повинен усвідомлювати кожне проведення теми, кожен 
пасаж, кожну прикрасу як мелодичний рух. Надзвичайно корисним, на нашу 
думку, є намагання учня уявити всі теми твору, як би вони звучали у 
вокальному викладі, проспівувати їх вголос або внутрішнім слухом. З іншої 
сторони, гра в повільному темпі повинна бути цікавою виконавцю, дарувати 
естетичне задоволення і завжди передбачати мелодичний рух вперед. 

Говорячи про методику поступового опанування поліфонічними 
творами, не можна оминути увагою такий важливий аспект як педалізація. 
Звичайно, не можна ігнорувати можливості фортепіано, але до використан-
ня педалі у поліфонічних творах треба ставитись з великою обережністю, 
слід мінімізувати використання педалі, брати педаль лише в кадансових 
закінченнях або для більш яскравого підкреслення артикуляційних зворотів, 
Звичайно, у всіх випадках використання педалі повинно відбуватись під 
неусипним слуховим контролем аби не порушити лінеарного розгортання 
фактури, що є абсолютно важливим навіть у гармонічних фігураціях полі-
фонічної музики. Для цього в арсеналі піаніста є багато різноманітних 
прийомів педалізації: часта підміна педалі, взяття полупедалі, різна глибина 
натиску лапки педалі тощо (Шукайло, 2004). 
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Безумовно, дієвих методів роботи над поліфонічними творами існує 
багато і кожен викладач сам обирає саме ті, які, на його думку, будуть 
самими ефективними для даного учня.  

Висновки. Проблема формування та розвитку поліфонічних умінь 
учнів класу фортепіано на початковому етапі навчання є складною та 
багатогранною і займає винятково важливе місце в теорії та практиці 
сучасної музичної освіти. 

Поліфонічні уміння як основа поліфонічного мислення розвиваються, 
насамперед, в процесі систематичної та послідовної роботи з використанням 
системи ефективних методів. Вирішення проблем фортепіанної підготовки 
лежить в площині планування та програмування поліфонічного розвитку 
учнів-піаністів, підбору оптимальних методів та прийомів навчання. 

Безумовно, стиль виконання поліфонічних творів повинен бути 
узгоджений з їх змістом та формою. Знайти ключ до цього змісту, пра-
вильно його зрозуміти – це і значить знайти ключ до правильного та глибо-
кого розуміння та виконання поліфонічних творів. 

Перспективи подальших досліджень Дана стаття не вичерпує всіх 
аспектів визначеної проблеми. До перспективних напрямків подальшого науко-
вого пошуку відносяться питання розвитку поліфонічних здібностей піаністів в 
інших сферах їх фахової підготовки та подальшої виконавської діяльності. 
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