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ХУДОЖНЬО-ВИРАЗНІ ФУНКЦІЇ ДУХОВИХ, СТРУННИХ  

ТА УДАРНИХ ІНСТРУМЕНТІВ УКРАЇНСЬКОГО НАРОДНОГО 
ОРКЕСТРУ 

 
Анотація. Звучання того чи іншого оркестру має свої особливості і 

закономірності. Вони вочевидь викликані наявністю відповідних інструментів, що 
входять до складу певного оркестру, їхніми художньо-виразними можливостями, 
тембрами, динамікою, а також специфічним колоритом звучання, за яким ми 
відрізняємо один оркестр від іншого. 

Український народний оркестр в загальному можна поділити на три основні 
групи – духову, струнну та ударну. Кожен з окремих інструментів або 
інструментальних сімейств оркестру традиційно виконує ту чи іншу свою типову 
функцію – мелодичну, акомпануючу або підголоскову (поліфонічну). За потребою, 
для рішення необхідних художніх завдань окремим інструментам та їхнім групам 
періодично можуть доручатися й інші функції – в залежності від типу викладу 
музичного матеріалу і його фактури. 

Окрім того, слід підкреслити, що кожен з інструментів оркестру має своє 
яскраво виражене темброве забарвлення, свої технічні й художні можливості, свої 
більш чи менш виразові регістри і максимально зручну теситуру свого виконання. 

Знання усіх цих виконавських особливостей може допомогти успішно 
вирішувати багато питань, які неминуче виникають в поточній роботі диригента або 
аранжувальника у переробці або створенні оркестрової фактури. Тому пропонована 
стаття є певною спробою висвітлити темброво-динамічні якості музичних інстру-
ментів українського народного оркестру та дослідити їхні художні функції в 
оркестровій фактурі. 

Ключові слова: функції, музичні інструменти, український народний оркестр. 
 
Abstract. The sound of this or that orchestra has its own characteristics and patterns. 

They are obviously caused by the presence of appropriate instruments that are part of a 
certain orchestra, their artistic and expressive capabilities, timbres, dynamics, as well as a 
specific color of sound, by which we distinguish one orchestra from another In general, the 
Ukrainian folk orchestra can be divided into three main groups – wind, string and percussion. 
Each of the individual instruments or instrument families of the orchestra traditionally 
performs one or another of its typical functions – melodic, accompanying or subvocal 
(polyphonic). If necessary, for the solution of necessary artistic tasks to individual 
instruments and their groups may periodically be entrusted with other functions – depending 
on the type of presentation of the musical material and its texture. In addition, it should be 
emphasized that each of the instruments of the orchestra has its own distinct timbre color, its 
own technical and artistic capabilities , their more or less expressive registers and maxims a 
comfortable tessitura of their performance. Knowledge of all these performance features can 
help to successfully solve many questions that inevitably arise in the current work of a 
conductor or of the arranger in the processing or creation of an orchestral texture. Therefore, 
the proposed article is a certain attempt to highlight the timbre and dynamic qualities of the 
musical instruments of the Ukrainian folk orchestra and to investigate their artistic functions 
in the orchestral texture. 

Key words: functions, musical instruments, Ukrainian folk orchestra. 
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Постановка проблеми. Інструментарій українського народного 
оркестру удосконалювався поступово, завдяки процесу розвитку музично-
інструментальної культури, досягнень майстрів-конструкторів і художніх 
керівників ансамблів та оркестрів. В методичній літературі, яка була 
створена протягом останніх десятиріч, досить ґрунтовно описано широкий 
спектр українського народного інструментарію з точки зору конструкції, 
строю, діапазону, регістрів звучання, динаміки, прийомів гри, нотації та 
транспонування, висвітлено процес становлення сучасного складу народ-
ного оркестру. 

Разом з тим, на нашу думку, в опублікованих джерелах ще недостат-
ньо досліджено питання художньо-виразних можливостей українського 
народного оркестру, зокрема художньо-виконавських функцій музичних 
інструментів, які входять до його основного складу. Інструменти, які епізо-
дично використовуються в українському народному оркестрі в даній статті 
не розглядатимуться.  

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Дослідженню україн-
ських народних інструментів, з яких нині складається український народний 
оркестр присвячено низку фольклорних розвідок М.Лисенка, Ф.Колесси, 
П.Сластіона, І.Мацієвського, таких науковців як Г.Хоткевич, А.Гуменюк, 
М.Лисенко-Дністровський, С.Марцинковський, М.Корчинський, Б.Яремко, 
Л.Черкаський, С.Хащеватська. Деякі актуальні питання щодо комплектації 
оркестру, художнього репертуару, інструментування підняті в роботах 
В.Комаренка, П.Іванова, С.Марцинковського, В.Гуцала. 

Мета статті – дослідити художньо-виразні функцій музичних 
інструментів та інструментальних груп українського народного оркестру, 
що в певній мірі розширить коло науково-методичних напрацювань в сфері 
українського народного інструментознавства, інструментування та 
аранжування. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Характерною рисою 
звучання українського народного оркестру є наявність в ньому великої 
кількості різноманітних інструментів і, відповідно, тембрів, поєднання яких 
створює своєрідний колорит його звучання. Щоб творчо поєднати різні 
інструменти в цілісному оркестровому звучанні потрібно орієнтуватися в 
темброво-технічних і динамічних можливостях інструментів та функціях, 
які вони можуть виконувати в фактурі того чи іншого музичного твору. 

Спочатку розглянемо основні темброво-динамічні якості та 
функціональні особливості інструментів духової групи, до якої належать 
мала флояра, сопілка, та багатотембровий кнопковий акордеон.  

Мала флояра /фрілка/. Вдосконалена десятиотворна мала флояра має 
значні художньо-технічні можливості. С.Марцинковський справедливо зазна-
чає, що «віртуозністю, блиском і легкістю виконуваних гамоподібних хро-
матичних послідовностей фрілка перевершує майже всі інші духові інстру-
менти українського народного оркестру» (Марцинковський, 1999, с. 54).  
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Її тембр та динамічна шкала перебуває в прямій залежності від регістру: в 
нижньому вона звучить дещо тьмяно, м’яко /p/, в середньому – світло, 
яскраво /mf,f/, у високому – сильно, з блиском /f/ і у найвищому має більш 
різке звучання /ff/. 

В оркестрі мала флояра може здійснювати наступні функції: 
виконувати самостійні сольні партії, подвоювати в унісон мелодичну лінію, 
подвоювати в октаву мелодичну лінію, прикрашати мелодичну лінію 
мелізмами та художніми візерунками. 

Її яскравий, «прорізуючий» гру оркестру тембр використовують 
переважно в мелодіях танцювального характеру. Присутність малої флояри 
в оркестрі сприяє ясності й свіжості звучання інструментального колективу. 

Сопілка. За своїми художніми і технічними можливостями сопілка 
не поступається малій флоярі. «Це рухливий, віртуозний інструмент, якому 
можна доручати як складні оркестрові епізоди, так і сольні партії» зазначає 
П.Іванов (Іванов, 1981, с. 62). Однак у порівнянні з малою флоярою вона 
звучить більш проникливо, м’яко, тепло і найчастіше використовується у 
наспівних, ліричних епізодах. Кожна октава сопілки має свою силу звуку і 
свій тембр. У другій октаві /по діапазону за звучанням/ інструмент звучить 
м’яко, тьмяно, не сильно /р-mf/, в третій – яскраво, ясно, звучно /f/, в 
четвертій – різко, пронизливо. 

В оркестровій практиці сопілка виконує ті ж функції, що й мала флояра.  
Кнопковий акордеон. В сучасному народному оркестрі в наш час 

переважно використовують кнопкові багатотемброві акордеони. Регістри 
правої клавіатури цього інструмента дозволяють наблизити звучання 
акордеона до тембру віолончелі, кларнета, фагота та інших інструментів. На 
акордеоні можна використовувати різні динамічні відтінки в межах від 
піано до фортісимо, зростання й спади звучності, контрасти, виконувати 
різні елементи як мілкої так і крупної техніки. 

В оркестровій грі кнопковий акордеон може здійснювати наступні 
функції: проводити мелодичні лінії, виконувати функцію акомпанементу, 
виконувати підголосковий матеріал, здійснювати функцію оркестрової 
педалі, зіставлятися з іншими групами оркестру, нести технічне наванта-
ження та імітувати оркестрові голоси. 

Розглянемо тепер групу струнних інструментів оркестру. Це 
струнно-смичкові, струнно-щипкові і струнно-ударні інструменти.  

До струнно-смичкових належать скрипки, альти, віолончелі і 
контрабаси. 

Скрипки. Скрипка є найбільш технічним і гнучким інструментом 
групи і в теситурному відношенні посідає найвище положення. Тембр у 
нижньому регістрі інструмента густий насичений, в середньому – ніжний, 
світлий, проникливий, у верхньому – яскравий, блискучий. В оркестрі 
скрипки виконують різноманітні гамоподібні і арпеджовані пасажі, гармо-
нічні фігурації, мелізми. 
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Поділяючись в оркестрі на партії перших і других скрипок вони 
можуть виконувати такі оркестрові функції: проводити основні мелодичні 
лінії, нести технічне навантаження, виконувати орнаментальні і контра-
пунктичні лінії, використовуватись в ролі акомпануючої групи. 

Альти. Тембр альта дещо тьмяніший, а звук слабший ніж у скрипки. 
У теситурному розподілі смичкових інструментів альти займають третє 
місце і є проміжною ланкою між скрипками і віолончелями. Виконавська 
техніка альта ідентична скрипковій, однак альти поступаються скрипкам у 
динамічних і агогічних градаціях. 

Роль альтів в українському народному оркестрі може зводитись до 
виконання таких оркестрових функцій: виконання середнього гармонічного 
голосу в групі струнно-смичкових, посилення мелодичної лінії скрипок 
октавним подвоєнням, виконання функції акомпанементу. 

Віолончелі. Віолончель виконує в квінтеті смичкових роль барито-
ново-тенорового голосу. Її тембр дещо яскравіший ніж у альта. М’які басові 
звуки, соковитий середній регістр, напружений верхній, широкий обсяг 
динаміки та агогічна гнучкість виводять групу віолончелей в українському 
народному оркестрі на одне з чільних місць. В темброво-виразному відно-
шенні віолончелі не поступаються скрипкам і альтам, а по якості піцикато 
перевершують їх. 

Оркестрові функції віолончелей досить широкі, але в основному 
вони зводяться до: виконання сольних партій, виконання акомпанементу, 
виконання верхнього басового голосу в октаву з контрабасами та ін. 

Контрабаси. В теситурному порядку контрабаси займають нижнє 
місце в струнно-смичковій групі. Звучання контрабаса в низькому регістрі 
густе, масивне, в середньому і високому наближається до тембру низьких 
звуків віолончелі, але має дещо гугнявий відтінок. У зв’язку з широкою 
мензурою технічні можливості контрабаса досить обмежені.  

Основна функція контрабасів в українському народному оркестрі 
полягає в наступному: подвоєння партій віолончелей октавою нижче, 
виконання партій самостійного значення, виконання педальних звуків, 
органного пункту та остинатного басу. 

Загалом струнно-смичкова група має великі мелодичні, гармонічні, 
технічні й тембральні можливості і може виконувати різні функції в 
оркестровій фактурі. Вона цементує й об’єднує всі групи оркестру, тому у 
виконавському процесі використовується частіше (Гуцал, 1988, с. 29]. 

До групи чотириструнних оркестрових кобз належать п’ять її 
різновидів: прими, альти, тенори, баси і контрабаси. Щодо тембрової харак-
теристики сімейства в цілому то слід відзначити, що кобзам притаманний 
м’який тембр, який надає загальному звучанню оркестру характерний 
тьмяний відтінок. 

Отже, розглянемо функції інструментів даної групи. 
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Кобзи-прими. У теситурному порядку кобзи-прими займають най-
вище положення в групі. Кобзи-прими можуть виконувати різні види круп-
ної та дрібної техніки, завдяки чому в українському народному оркестрі 
вони використовуються досить різноманітно.  

В оркестровій фактурі їхні функції можуть полягати: у виконанні 
мелодій в середньому та високому регістрах, у виконанні сольних партій та 
основного технічного навантаження, в імітації оркестрових голосів. 

Кобзи-альти. На відміну від кобзи-прими, кобза-альт має дещо 
більшу мензуру, а тому й поступається їй у технічному відношенні. В 
теситурному розміщенні кобзової групи кобзи-альти займають третє місце і 
є проміжною ланкою між кобзами-примами та кобзами-тенорами. Крім 
одноголосся на кобзі-альті можливе виконання інтервалів та акордів.  

В оркестровій фактурі кобзи-альти використовуються для: виконан-
ня мелодичних ліній в терцію, сексту та октаву, виконання контрапунк-
тичних ліній в середньому регістрі, виконання середніх гармонічних голосів 
та акомпанементу. 

Кобзи-тенори. . За величиною цей інструмент майже вдвічі більший 
за кобзу-приму. В теситурному розпорядку кобзи-тенори займають четверте 
місце в групі кобз і виконують функцію тенорово-баритонового голосу. 

В оркестрі вони можуть використовуватись для виконання таких 
функцій: підтримки в октавному звучанні кобз-прим, проведення контра-
пункту, дублювання мелодії басового регістру, імітації оркестрових голо-
сів, виконання гармонічних голосів, педальних звуків, акомпанементу. 

Кобзи-баси. За своєю мензурою кобза-бас переважає вищезазначені 
інструменти групи. У технічному відношенні це досить рухливий інстру-
мент. Виконуючи, в основному, басову функцію кобзи-баси долучаються до 
проведення мелодичних ліній з тенорами.  

В українському народному оркестрі кобзи-баси можуть виконувати 
такі функції: виконання партій високого басу в октаву з кобзами-контра-
басами, імітація оркестрових голосів, виконання педальних звуків, вико-
нання мелодичної лінії в своєму діапазоні, виконання фігурацій у помірних 
темпах, виконання остинатного басу, органного пункту та ін. 

Кобзи-контрабаси. У теситурному розпорядку кобзи-контрабаси 
посідають найнижче місце в кобзовій групі. Через значну товщину грифа і 
широкої мензури, технічні можливості кобз-контрабасів досить обмежені.  

В оркестрі кобзи-контрабаси використовуються для виконання 
наступних функцій: виконання партій низького басу, виконання партій 
самостійного призначення, дублювання партії кобз-басів октавою нижче, 
виконання педальних звуків, органного пункту та остинатного басу. 

У підсумку можна сказати, що група оркестрових кобз спроможна 
передати різноманітні творчі наміри композитора чи оркеструвальника. 
Кобзи можуть виконувати всі види мелодичних побудов і супроводжувати 
їх своїми ж засобами. 
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Бандури. Група бандур має значні художньо-виразні можливості. На 
бандурі можна грати інтервалами, акордами, на ній легко виконуються 
гамоподібні і арпеджовані пасажі, різні форшлаги, морденти, часто застосо-
вується прийом гліссандо.  

Групі бандур в українському народному оркестрі притаманні такі 
функції: виконання партій самостійного значення, виконання акомпане-
менту, імітація оркестрових голосів. 

Слід підкреслити, що бандури своїми технічними і виразними 
можливостями повністю відповідають усім вимогам оркестрової виконав-
ської практики. Вони є «основним колоритним інструментом оркестру 
українських народних інструментів мішаного складу (Іванов, 1981, с. 77). 
Бандури значно збагачують темброву палітру оркестру, надаючи його зву-
чанню специфічного народного колориту. 

Цимбали. Цимбали належать до підгрупи струнно-ударних інстру-
ментів і мають досить широкі технічні й художньо-виразні можливості. 
«При грі на цимбалах технічних труднощів не існує. І швидка зміна нот у 
пасажі, і акордова техніка – все це виконується у будь-якому темпі з будь-
якою силою звуку від піанісимо /pp/ до фортісимо /ff/ з усіма проміжними 
градаціями» (Гуцал, 1988, с. 37). Тембр нижнього регістру цимбалів пруж-
ний, округлий, середнього – густий, соковитий, високого – прозорий, 
світлий.  

В народному оркестрі цимбали можуть виконувати такі функції: 
виконання сольних партій, створення гармонічного фону та виконання 
акомпанементу, посилення динамічних наростань в оркестровому тутті, 
посилення звучання басового регістру та ін. 

Розглянемо тепер групу ударних інструментів. 
Ударні інструменти в українському народному оркестрі відіграють 

таку ж важливу роль як в симфонічному чи духовому. За своїм тембром та 
висотою звуку вони не є однорідними: литаври і великий барабан дають 
низькі звуки, тарілки – середні /металеві, дзвінкі/, бубон – високі /сухі/, 
трикутник – високі /дзвінкі/. В народному оркестрі найбільш використо-
вують такі ударні інструменти: литаври, великий барабан, малий барабан, 
бубон, трикутник і тарілки. 

У виконавській практиці ці інструменти виконують три основні 
функції: ритмічну /для підкріплення чіткості й гостроти руху/, динамічну 
/для підкріплення кульмінаційних моментів/ та прикрашаючу /для коло-
ритного забарвлення/. 

Литаври. В оркестровій практиці використовують комплект з трьох 
литавр: великої, середньої та малої, які розподіляють свій загальний 
діапазон на нижній, середній і високий. В сімействі ударних інструментів 
литаври мають найширші динамічні можливості – від піанісимо /pp/ до 
форте-фортісимо /fff/. В оркестрі їх застосовують для виконання таких 
функцій: підтримки основного гармонічного і ритмічного фундаменту, 
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динамічних і кульмінаційних нарощувань, посилення звучання оркестру в 
тутті, виступу /рідко/ у ролі солюючого інструмента. 

Великий барабан. Тембр великого барабана нагадує литавровий, але 
звук його не такий гучний і більш короткий. В грі на великому барабані 
може бути досягнута гучність у межах від піанісимо /pp/ до громоподібного 
фортисимо /ff/. В оркестровій грі його функція зводиться: до підтримки 
динамічних кульмінацій, до підкреслення ритму, до використання його в 
колоритних епізодах. 

Малий барабан. Цьому інструменту властиві доволі широкі ритмічні 
можливості, а його звук при натягнутих на нижню мембрану струнах має 
характерну тріскучість. Динамічний діапазон малого барабана сягає від ледь 
чутного піанісимо /pp/ до яскравого фортісимо /ff/. Його художньо-виразні 
можливості можуть бути використані: в колоритних епізодах, в підкресленні 
ритму, в підтримці динамічних кульмінацій, для сольного виконання. 

Бубон. На цьому інструменті виконують ритмічні малюнки будь-
якої складності: окремі удари, ритмічні фігури, тремоло. Динамічний 
діапазон охоплює усі градації від найтоншого піанісимо /pp/ до яскравих 
ударів в нюансі фортісимо /ff/. В оркестровій грі функції бубона зводяться: 
до підтримування темпоритму, до його використання в колоритних цілях, 
до створення яскравих динамічних ефектів. 

Трикутник. Звук трикутника прозорий, дзвінкий, має досить велику 
тривалість. В грі на інструменті використовують поодинокі удари, тремоло, 
різні види ритмічних фігур. В музичній практиці трикутник використо-
вується як інструмент, що збагачує колоритним тембром високі звучності 
оркестру. 

Тарілки. Динамічний діапазон тарілок сягає від піано-піанісимо 
/ppp/ до форте-фортісимо /fff/. Звук інструмента дзвінкий з характерним 
металевим відтінком. В оркестровій грі тарілки використовують з метою: 
збагачення звучання оркестру шумовими ефектами, підкреслення кульмі-
наційних моментів.  

Узагальнюючи можна сказати, що група ударних інструментів 
надзвичайно збагачує оркестрову палітру своїми колористичними якостями. 
Однак користуватися ударними інструментами слід з великою обережністю 
та мірою, бо вони швидко стомлюють увагу слухача. 

Висновки. Отже, український народний оркестр, хоча умовно і 
поділяється на три основні групи /духову, струнну і ударну/, все ж містить в 
собі ще й підгрупи, тобто окремі сімейства та інструменти. А це – різні 
тембри. В процесі виконавства вони взаємодіють між собою – чи контрасту-
ючи, чи зливаючись, виділяючись, або слугуючи фоновим малюнком. 

Така темброва взаємодія та різнорідна функціональність безперечно 
збагачує оркестрову фактуру звуковими фарбами і в цілому забезпечує 
барвистість й розмаїтість звучання всього інструментального колективу. 
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Перспективи подальших досліджень даної теми вбачаються в 
розробці більш глибокого дослідження художньо-виразних можливостей 
українського народного оркестру загалом, зокрема розкриття закономір-
ностей, пов’язаних із взаємодією тембру і фактури як найбільш узагаль-
неною формою вираження музичного змісту. 
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