
Міністерство освіти і науки України
Рівненський державний гуманітарний університет

УКРАЇНСЬКА КУЛЬТУРА:

минуле, сучасне, 
шляхи розвитку

Збірник наукових праць

Наукові записки
Рівненського державного гуманітарного університету

 

Випуск  8



ББК 63.3(4Укр) -7
 У45
УДК 94(477)

 
Українська культура: минуле, сучасне, шляхи розвитку: Зб. наук. праць: Наук. зап. Рівненського 

держ. гуманіт. ун-ту. Вип.8. – Рівне: РДГУ, 2003. – 147 c.

У збірнику вміщено статті науковців вищих навчальних закладів та музейних установ переважно 
Рівненщини, присвячені розгляду історико-мистецької проблематики західноукраїнських теренів. Певна 
частина матеріалу висвітлює різнобічні грані музичного мистецтва.

 Для науковців, студентів, аспірантів  та усіх тих, хто цікавиться вітчизняною історико-
мистецькою проблематикою.

Редакційна колегія:

Головний редактор:  Виткалов В.Г. – кандидат педагогічних наук, професор, завідувач кафедри 
культурології Рівненського державного гуманітарного університету 

 Арцишевський Р.А. – доктор філософських наук, професор (Луцьк)
 Афанасьєв Ю.Л. – доктор філософських наук, професор (Київ)
 Баканурський А.Г. – доктор мистецтвознавства, професор (Одеса)
 Бондарчук Я.В. – кандидат мистецтвознавства, доцент (Острог)
 Захарчук-Чугай Р.В. – доктор мистецтвознавства, професор (Київ)
 Іваницький А.І. – доктор мистецтвознавства,  професор (Київ)
 Ільченко О.О. – доктор мистецтвознавства,  професор (Київ)
 Кияновська Л.О. – доктор мистецтвознавства, професор (Львів)
 Овсійчук В.А. – доктор мистецтвознавства, професор (Київ)
 Прокопович Т.Ю. – кандидат мистецтвознавства, доцент (Рівне)
 Ричков П.А. – доктор архітектури, професор (Рівне)
 Смирнова Т.Б. – кандидат мистецтвознавства, доцент (Рівне)
 Станішевський Ю.О. – доктор мистецтвознавства, професор (Київ)
 Троян С.С. – доктор історичних наук, професор (Рівне)
 Федорук О.К. – доктор мистецтвознавства, професор (Київ)

Упорядник тому: проф. Виткалов В.Г.

Друкується за рішенням вченої ради Рівненського державного гуманітарного університету 
(протокол № 2  від 26 вересня 2003 р.)

Збірник зареєстрований Президією ВАК України як фахове видання з проблем мистецтвознавства 
(постанова №2409/2 від 9.02.2000 р.). 

ISBN 966–602–053–Х

© Рівненський державний гуманітарний університет, 2003



111Розділ ІІ. Теоретико-мистецькі аспекти української культури

Резюме

У статті розглядається віолончельна творчість В. Барвінського, який першим в українській 
музиці представив цей жанр в усіх його різновидах для віолончелі і фортепіано (соната, варіації, 
сюїта тощо), а також у віолончельному концерті.

Summari

The subject of this article is the analysis of W. Barvynsky’s works for cello and piano (sonata, 
variations, suite, e t.c.). He was the first composition, who wrote all kinds of cello music in Ukraine.

УДК 78.071.1 Витвицький
Т.Ю. Прокопович

ТВОРЧА ДІЯЛЬНІСТЬ В.ВИТВИЦЬКОГО В УКРАЇНСЬКОМУ ВИМІРІ

Самобутня художня культура України ХХ століття представлена двома потужними гілками 
національного розвитку – як на історичній землі так і далеко за її межами, в діаспорі. Тому 
нині великий інтерес викликає проблема осмислення вітчизняного культуротворчного процесу 
як етнодисперсного явища. Зокрема, Е.Соловей вважає такий підхід до вивчення української 
культури ХХ століття домінуючим, зазначаючи, що у майбутніх дослідженнях, зокрема 
української літератури, методологічне значення буде мати її розгляд “як етнодисперсної” [7, 
117].

Останнім часом з’явилося багато робіт, присвячених дослідженню окремих сфер, культурно-
мистецького життя в українській діаспорі. У переважаючій більшості – це праці фактологічного 
або довідникового характеру. З цього приводу цінним є збірник статей “Мистецтво української 
діаспори” за редакцією О.Федорук, який знайомить вітчизняного читача з представниками 
художньої культури українських переселенців [5]. 

Нагромадження інформативного матеріалу сприяє створенню доволі широкої панорами 
дослідження та вироблення методології вивчення культурологічного феномену – діаспорного 
мистецтва. Чимало зроблено у цьому напряму українськими вченими. Це праці М.Ільницького, 
Б.Ірюка, Д.Степовика, Л.Кияновської та інших. Вивчаючи культурно-мистецький процес в 
українській діаспорі, науковці прагнуть насамперед виявити національні ознаки художньої 
творчості українських емігрантів. Тому головним напрямом досліджень є вивчення діаспорного 
мистецтва в контексті українського культуротворого процесу. Так, М.Ільницький пропонує 
цілісний аналіз української поезії 1920-1930-х років, представлений двома оригінальними 
формами її прояву – західноукраїнською та емігрантською, “обпаленою вогнем боїв, у яких 
схрестилися непримиренні ідеології” [4, 48]. 

Поряд із вітчизняними науковими дослідженнями, особливий інтерес представляють 
матеріали, опубліковані в діаспорі. Нині, завдяки сприянню різноманітних гуманітарних фондів 
та безпосередньо українських переселенців, вони стають доступними для українських учених. 
Тож, наші співвітчизники мають можливість ознайомитися з публікаціями 30-ти випусків 
мистецтвознавчого журналу “Нотатки з мистецтва”, що був заснований у Філадельфії у 1950-х 
роках за ініціативи та під редакцією Петра Мегика [6]. Це надзвичайно цікавий і неоднозначний 
пласт інтелектуальної спадщини українських емігрантів, яка потребує окремого вивчення та 
використання у науковій практиці. 

Важливо розглянути характер осмислення культурно-мистецьких процесів в українській 
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діаспорі крізь призму світогляду переселенця та духовних потреб емігрантського середовища. 
Перебуваючи в умовах полінаціонального культурного простору, вихідці з України намагалися 
зберегти національну самобутність, спрямовуючи свою творчу і наукову діяльність на розробку 
українських тем. Як зазначав П.Мегик, українські дослідники в діаспорі прагнули зібрати й 
опублікувати матеріали про те “що діється в українському мистецькому світі на еміграції” [6, 
6].

У цьому аспекті слід розглядати й мистецтвознавчу діяльність композитора, члена 
НТШ, музикознавця Василя Витвицького (1905-1999 рр.). Аналіз життєвого і творчого шляху 
українського митця-емігранта свідчить, що в чужому краї він не зрікся національних традицій. 
Навпаки, В.Витвицький використав свій творчий потенціал та економічні можливості країни 
перебування для розвитку української культури. Цінність його мистецької діяльності, насамперед, 
у тому, що митець-емігрант усіма своїми діями демонстрував у “новому краї” свою причетність 
до України та у кожній своїй справі втілював ідею індивідуально-неповторного духовного життя 
української нації.

Музикознавча спадщина В.Витвицького налічує близько 250 праць. На сьогодні в Україні 
опубліковано лише збірку статей “За океаном”. Вона містить 26 статей публіцистичного та 
музично-критичного змісту [1]. Тобто лише десята частина доробку музикознавця, вихідця 
з України, стала відома широкому колу української громадськості. Більшість його робіт ще 
і досі знаходяться поза межами України, в діаспорі. Основна частина з них опублікована 
у канадських та американських видавництвах, зокрема, видавництві Сучасність [2]. Тому 
скласти цілісне уявлення про мистецтвознавчу діяльність українського митця-емігранта є 
завданням не з простих.

З огляду на обставини життя В.Витвицького доцільно розглядати його життєвий і творчий 
шлях у трьох періодах: західноукраїнський (1905-1944), західноєвропейський (1944-1949 рр.) та 
американський (1949-1999 рр.). Кожен із зазначених періодів насамперед визначає географічні 
координати багатогранної творчої діяльності митця, водночас віддзеркалює еволюцію його 
світоглядних та естетичних принципів, обумовлену зміною культурно-мистецького та політичного 
середовища. Саме враховуючи специфіку художніх і політичних поглядів, мистецьких ідей і 
національних ідеалів В.Витвицького, стало можливим прослідкувати своєрідність його 
мистецтвознавчої діяльності в умовах еміграції.

Уже в перший, український, період творчості В.Витвицькому довелося утверджувати 
українське самобутнє мистецтво в умовах панування інонаціональної культури. В.Витвицький 
займався переважно педагогічною та просвітницькою діяльністю, яка розгорнулася у Перемишлі 
та Львові. Тобто у містах Західної України, які у той час входили до складу Австрійської імперії. 
Активна громадська позиція митця реалізувалася у роботі в мистецькій організації Союз 
українських професійних музик (СУПроМ).

Це був один із відповідальних етапів національного культурно-мистецького процесу на 
західноукраїнських теренах. Зокрема, музичне життя цього регіону переживає конфлікт двох 
концептуальних підходів щодо подальшого розвитку національного мистецтва. Аматорство чи 
професіоналізм – у цьому ключі розгортається полеміка між західноукраїнськими музикантами. 
В.Витвицький у статті “За українську музику”, опубліковану у львівському часописі “Діло” 
у 1935 році, визначив своє ставлення до конфлікту на користь професійних музик [2, 50]. 
Професіоналізм він обирає своїм творчим кредо на все життя. 

В опублікованій книзі спогадів В.Витвицького “Музичними шляхами” представлений 
цінний для сучасних дослідників матеріал щодо діяльності СУПроМу у Перемишлі: “Створилися 
три фракції: найвимогливіша і, сказати б, принципова з Нестором Нижанківським у проводі, 
більше схильна до розмов і компромісів на чолі з Василем Барвінським і третя, різними вузлами 
зв’язана ще з давніми співацько-аматорськими колами, яку репрезентував Станислав Людкевич… 
Я приділився був до центру і найрадше підписувався під проектами і думками тодішнього 
голови СУПроМу В.Барвінського” [2, 50]. Критичний аналіз музичного життя в Західній Україні, 
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проведений В.Витвицьким, дозволяє виявити основні тенденції культурно-мистецького розвитку 
та визначити художні інтереси тогочасних митців.

Другий період художньо-мистецької діяльності Витвицького пов’язаний з переїздом до 
Відня під час Другої світової війни. Особливістю цього етапу життя українського митця є його 
активна участь у творчих організаціях (МУР та ОУМ). Головним завданням цих об’єднань 
стало сприяння розвитку українського мистецтва як одного з основоположних чинників 
існування національної культури та засновників майбутнього політичного відродження України. 
Тобто творча діяльність Витвицького в Австрії набуває виразного громадсько-політичного 
характеру.

Війна, а, можливо, і наслідки більшовицької діяльності в Західній Україні 1939-1941 рр. 
змусили В.Витвицього покинути рідний край. У 1944 році він виїжджає до Австрії, намагаючись 
і далі працювати на користь української культури. Він стає делегатом від музикантів на з’їзді 
Мистецького Українського Руху (МУР) в Аугсбурсі. Зазначимо, що МУР був заснований у 
1945 році в м.Фюрті (Австрія) як об’єднання української інтелігенції – емігрантів у країнах 
Європи антикомуністичного спрямування. До ініціативної групи руху належали І.Багряний, 
В.Домонтович, Ю.Косач, І.Костецький, І.Майстренко, Ю.Шерех. МУР організовував з’їзди та 
творчі конференції. Під час з’їзду в січні 1946 року, на якому був присутній Василь Витвицький, 
було визначено основні напрями діяльності МУРу: 

- об’єднати національно свідомих українців-митців, розпорошених по країнах Західної 
Європи після закінчення Другої світової війни;

-  організувати видавництво творів українських митців, популяризуючи тим національне 
мистецтво;

-  стати центром творчих дискусій між представниками різних стилів і галузей української 
культури, формулюючи основні принципи сучасної національної ідеології. 

МУР відіграв позитивну роль, об’єднавши майже всіх визначних митців-емігрантів, 
представників української інтелігенції у різних країнах їхнього перебування, організувавши 
широку дискусію навколо окремих видатних творів вітчизняної літератури та збудивши інтерес 
у переселенців до національної духовної спадщини.

Визначені МУРом напрями діяльності українських митців-емігрантів, знайшли логічне 
продовження у роботі Об’єднання Українських Музик (ОУМ), головою якого був обраний 
В.Витвицький. На першому з’їзді ОУМ, що відбувся у квітні 1946 року в таборі українських 
переселенців Карльсфельд біля Мюнхену, члени творчої організації визначили головним 
завданням своєї діяльності “підкреслювати окремішність української культури на німецькому 
терені” [2, 131]. Відтак, В.Витвицький став одним з ініціаторів та активним учасником 
українського музичного руху за межами батьківщини.

Третій період творчості В.Витвицького, найтриваліший і плідний, визначає найрізноманітніші 
сфери діяльності українського митця-емігранта, що розгорнулася на Американському континенті. 
Його мистецька й наукова активність у цей період особливо забарвлена національно-патріотичною 
позицією. В.Витвицький бере участь у культурно-мистецькій діяльності україно-канадських та 
україно-американських товариств. Він був дійсним членом Української вільної академії наук, 
Наукового товариства ім.Т.Шевченка, співпрацював з Українським вільним університетом. 

У Новому світі В.Витвицький сприяв збереженню національних традицій і розвитку 
вітчизняного музичного виконавства. У своїх наукових і науково-популярних публікаціях він 
репрезентував мистецьку діяльність українських творчих колективів у діаспорі. Зокрема, в його 
критичних статтях аналізуються публічні виступи капели бандуристів ім. Т.Шевченка, хорів 
“Трембіта”, “Думка”. 

З цього приводу варто розглянути його працю “Українська хорова культура”, в якій автор 
пропонує історичний нарис українського хорового виконавства від давнини і до ХХ століття. 
В.Витвицький особливо ретельно і критично аналізує хоровий рух в українській діаспорі: “Він 
не виконує наявної хорової творчості сьогочасних композиторів, якщо в ній є хоча б найменші 
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ознаки новітнього музичного мислення. Він не заохочує навіть живучих на еміграції наших 
композиторів до творчої співпраці. Він байдужий і відсталий від того, що діється у світі” [3, 33]. 
Отже, В.Витвицький вважає, що служіння національній культурі потребує від митця-емігранта 
оновлення репертуару та музичної мови. Саме орієнтація на сучасне мистецтво сприятиме 
популяризації української духовності у світі.

“Тримаючи руку на живчику музичного життя України” [2, 150], В.Витвицький прагнув 
компенсувати в умовах еміграції природний процес розвитку національного музичного мистецтва. 
Його активна громадянська позиція простежується у діяльності літературно-мистецького 
клубу. В.Витвицький став ініціатором проведення мистецьких вечорів, присвячених творчості 
українських митців, що постраждали від радянської влади. Як своєрідний протест існуючій в 
Україні системі репресій та замовчування найвидатніших особистостей вітчизняного мистецтва 
слід трактувати вечір з творів В.Барвінського, організований літературно-мистецьким клубом 
у 1954 році. Виступаючи на вечорі з доповіддю про творчість незаслужено репресованого в 
Україні композитора, В.Витвицький висловив стурбованість щодо збереження творчого доробку 
В.Барвінського. Його застереження були не безпідставні. Саме завдяки праці митців у діаспорі 
вдалося відновити частину творів В.Барвінського, знищених в Україні.

Основне місце в музикознавчих працях В.Витвицького посідає українська тема. Коло 
зацікавлень науковця – досить велике. Його інтереси торкалися минулого і сьогодення української 
музичної культури, при чому в двох мистецьких площинах – в Україні й діаспорі. В.Витвицький 
у своїй діяльності прагнув протистояти загальній тенденції, що існувала в світі щодо української 
спадщини – “дезінформацій і неточностей всюди, де була мова про Україну, її історію і культуру, 
якщо взагалі про це була мова” [2, 155]. Тому першочерговим завданням для митця-емігранта 
стало “виготовлення центральної картотеки усіх вісток і статей про Україну і осіб, які до цієї 
справи мали якесь відношення і займали позитивне чи негативне становище” [2, 156]. Ця праця 
В.Витвицького насамперед розгорнулася в музикознавчій секції Українського публіцистично-
наукового інституту, організованого у діаспорі М.Шлемкевичем. 

Збираючи і досліджуючи по світових архівах і бібліотеках документальні матеріали про 
діячів української культури минулих століть, В.Витвицькому пощастило не тільки уточнити 
багато історичних фактів. Саме завдяки його науковій праці в Парижі у 1974р. була знайдена 
Соната для скрипки і чембало українського композитора ХVІІІ століття М.Березовського (хоча в 
Україні про неї повідомили лише у 1981 році, надрукувавши твір під редакцією М.Степаненка). 
Як згадує В.Витвицький у своїй книзі “Музичними шляхами”, в Радянській Україні не було 
визнано його першість у цьому відкритті: “згідно з практикою, прийнятою в Радянському 
Союзі, на моїй праці, в якій вперше появилася згадка про сонату, поставлено печать: “не було” 
[2, 160].

Девізом мистецтвознавчої діяльності В.Витвицький обрав гасло “Тепер або ніколи!” [2, 
159]. Дійсно, наполеглива праця митця-емігранта була спрямована на створення повноцінної 
і справжньої історії “українського музичного руху”. Велику увагу він приділяв розвитку 
національного мистецтва у ХХ столітті. Його публікації торкалися найрізноманітніших граней 
музичного життя української громади в Америці. Музичні фестивалі, концерти і пам’ятні вечори, 
наукові конференції і мистецтвознавчі дискусії, що стосувалися української теми, не залишалися 
поза увагою В.Витвицького.

Відтак, характер мистецтвознавчих праць В.Витвицького передусім є публіцистичним. 
Вони представляють для сучасних дослідників цінність насамперед як фактологічний 
матеріал культурно-мистецького життя наших співвітчизників ХХ століття. Він зберіг важливу 
інформацію про українських музик, що перебували за межами України: А.Рудницького, І.Жука, 
І.Соневицького, Г.Китастого та інших. Завдяки В.Витвицькому з забуття відроджені імена митців, 
що зазнали репресій в Україні: Б.Кудрика, Д.Ревуцького, А.Ольховського, В.Барвінського. 

В.Витвицький як музикознавець у своїх роботах розглядав український музичний рух 
у діаспорі в культурологічному аспекті. Зокрема, аналізуючи творчість молодого покоління 
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українських переселенців, він окреслив три основних тенденції розвитку сучасного мистецтва 
як “українська, західноєвропейська, американо-канадська” [2, 192]. На думку дослідника, саме 
вони визначають “основні риси мистецьткого світогляду” [2, 193] нової генерації українців у 
діаспорі. Отже, музичне життя української громади в Америці виявляє збагачення національної 
традиції передусім через вплив культурного середовища. 

Враховуючи мистецтвознавчий доробок В.Витвицького, очевидним є те, що феномен 
культуротворчого процесу українських переселенців заключається у природному перенесенні 
у нове соціокультурне середовище вітчизняних духовних надбань. Тому художньо-мистецькі 
явища української діаспори слід розглядати в контексті національного мистецтва, а праці 
В.Витвицького повинні зайняти чільне місце у вітчизняному музикознавстві ХХ століття. Це 
дозволить сформулювати загальнонаціональні тенденції розвитку мистецтвознавчої науки 
минулого століття.
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Резюме

У статті простежено еволюцію мистецтвознавчої діяльності вихідця з України Василя 
Витвицького в контексті національного культуротворчого процесу. Визначено пріоритетність 
української проблематики в публіцистичних і музично-критичних працях митця-емігранта.

Summary

In the article the evolution of art-knowing activity of a native of Ukraine V.Vitvizkiy in a context 
of national process of creating culture is observed. A priority of Ukrainian probleming in publicist and 
music-critical works of artist-emigrant is determined.
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Д. Бернадська

ОСОБЛИВОСТІ ПЕРЕТВОРЕННЯ ІСТОРИЧНИХ ФОРМ ХОРЕОГРАФІЧНОГО 
МИСТЕЦТВА В УКРАЇНІ КІНЦЯ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТ.

Кінець ХІХ – початку ХХ ст. – надзвичайно насичений час для розвитку українського 
професійного мистецтва, що стосується також і жанрів хореографії. Починаючи з ХІХ ст. 
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