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Oksana O. Guminska

Z historii wychowania muzycznego w szkolach Ukrainy
(zarys)

W Zyciu narodéw réznych krajéw szczegdlna role petni kultura muzycz-
na. Wiasnie muzyka skupia w sobie bogactwo duchowe kazdej narodowosci.
Dlatego wychowanie muzyczne powinno by¢ jednym z podstawowych zadan
pedagogicznych®®, bez wzgledu na to, jakiego kraju to dotyczy. Zaréwno
z obserwacji do$wiadczen praktycznych jak i rozwoju teorii w zakresie peda-
gogiki muzyki mozna wnioskowac, ze w wielu krajach na swiecie wyksztalci-
ty si¢ specyficzne, odrgbne systemy ksztaltcenia muzycznego.

Ukrainska pedagogika muzyki ma gigbokie korzenie historyczne, wywo-
dzace sie z czaséw Rusi Kijowskiej (IX—XII w.). Wéwczas centrum ksztatce-
nia byly dwory, klasztory oraz sobory cerkiewne. Wsréd przedmiotéw
nauczania byl $piew chéralny z nut (kriuki)*’. Ksztalceniem zajmowali sig
jednak nie tylko kaptani i zakonnicy, ale réwniez wybitni, Swieccy dziatacze,
jak np.: Jarostaw I i potem jego potomkowie, Wilodzimierz Monomach I
i inni. Nauczali oni $piewu choéralnego na Rusi w szkotach przyklasztornych
i cerkiewnych.

Podstawy znajomosci muzyki ulegaty takze rozpowszechnieniu przez dzia-
lalnoéé szkot bractw cerkiewnych. Szkoly te dziataty z konicem X VI wieku na
ziemiach dzisiejszej Ukrainy. Zatwierdzane byly listem krélewskim®*, miaty
swoj statut, w ktérym okre$lano wyznaczony kierunek tresci ksztalcenia
i wychowania. W owych szkotach obowiazkowym przedmiotem byt $piew
cerkiewny, uwzgledniajacy nabywanie umiej¢tnosci pisania i czytania nut.
Istniaty w nich takze chéry, w ktérych $piewano jednogtosowo — wielogtosu
nauczano glosami oddzielnie. Wéréd tego rodzaju szkot wielka popularno-
Scia, ze wzgledu na nauczanie $piewu wieloglosowego, cieszyla si¢ szkola
Lucka, w ktérej przywiazywano wielka wage do ksztalcenia muzycznego
w tym zakresie. Z analizy zrédet historycznych wynika, Ze posiadano tam
wiele materialéw nutowych ujetych w zeszytach na cztery, szes¢ i osiem gto-
séw. Niektérych uczniéw ksztatcono tam takze w grze na instrumentach.

2% Por. prace: W.A. Sacher, Stuchanie muzyki i aktywnos$¢é artystyczna dzieci. Impuls, Krakow
1999, L. Burlas, Tedria hudobnej pedagogiki. PreSovska Univesita, Presov 1997, iin.

7 W tamtych czasach nazwa zapisu nutowego, zblizonego do pisma neumatycznego

& W dzisiejszym rozumieniu prawo do dzialalnosci edukacyjne;.
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W drugiej potowie XVII wieku na Ukrainie, Biatorusi, a potem w Rosji
pojawiaja si¢ znawcy $piewu wieloglosowego. Pomystodawca nowej kultury
$piewaczej, pochodzacej od cerkiewnej i ludowej — $wieckiej, byt kompozy-
tor, teoretyk i pedagog Mikotaj Dileckij (ok. 1630-1680). Skomponowat on
wiele utworéw wielogtosowych oraz sformutowal zasady muzyki w pierw-
szym na Ukrainie i Rosji muzyczno-teoretycznym i metodycznym podreczni-
ku do nauczania podstaw wiedzy muzycznej ,,Gramatyka muzyczna” (1677).
Praca ta zawiera rowniez opis technik komponowania na chory wielogtosowe.

W jednym z rozdziatéw tej ksiazki poswigcono duzo miejsca na metodyke
nauczania $piewu dzieci. M. Dileckij przedstawit tu najwazniejsze zasady
dydaktyczne:

— pogladowos¢;

— na$ladowanie;

— zachecanie;

— wzbudzanie uczué.

Mialy one stuzy¢ umozliwianiu rozwijania zdolnosci muzycznych, my-
§lenia, reakcji wzrokowo-stuchowych na dzwigki, nabywaniu umiejetnoscl
czytania nut oraz przyswajaniu wiedzy o muzyce. Poglady tego autora na
teorie muzyki wskazuja na wplywy zachodnioeuropejskie, gdyz napisana przez
niego Gramatyka muzyczna sktada si¢ z kolejnych dzwigkow skali m.uZyCZ’
nej (stopni) i stosunkéw miedzy nimi, analogicznie do jezyka mowionego
i pisanego, zlozonego z sylab, stéw i zdan. _

Przed przystapieniem do czytania nut przez dzieci M. Dileckij proponuj€
nauczy¢ je $piewu za reka®® (pieé palcow — pigé linii). W zapisie stosowano
dla tej metody najpierw klucz altowy (z grupy C), a nastgpnie tez inne k'luc.ze'::
Po opanowaniu tej umiejetnosci autor proponuje przejscie do pigciolintl
1 zwyklego, powszechnego zapisu nutowego.

. ‘leckiego-
Rysunek 1. Oznaczenia nazw dzwiekow na palcach reki wediug Dileckies

209 Metada f- A, . . 7 wadalv'a, powstd
_ " Metoda ta w pewnym stopniu przypomina metodg relatywna Z. Kodaly'a, P
wieki p6zniej.

hl dwa
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W ksztalceniu czytania n}lt M. Dileckij nadat duza wage spostrzeganiu
wzrokowo-stuchowemu, poniewaz uwazat, ze ¢wiczenie tej dyspozycji jest
najwazniejsze zarowno dla ksztalcenia spostrzegawczodci jak i stuchu mu-
zycznego. Jednym ze sposobow wprowadzania i ¢wiczenia $piewu z nut byto
tzw. ,.kolo muzyczne”, w ktorym pomiescit pig¢ okregéw, od najmniejszego
w érodku, do najwigkszego na zewnatrz. Na liniach i pomiedzy nimi zazna-
czat dzwieki. W czasie realizacji relacje pomigdzy nimi byly zachowywane,
gdy caty uklad okreg6w umieszczal wyzej lub nizej. Byla to wigc forma trans-
pozycji.

Ciekawym elementem w jego koncepcji bylo ¢wiczenie $piewu z nut
z owych pomocy dydaktycznych oraz §piewanie tr6jdzwigk6w z rozpoznawa-
niem ich trybu z géry w d6l, a nie — jak to si¢ najczesciej stosowato — odwrot-
nie, z dotu do goéry. Zanim Dileckij poprowadzit dzieci do $§piewu wielogtoso-
wego potrafily juz one czyta¢ nuty. Kolejnym krokiem byto wprowadzanie
kanonéw dwuglosowych z elementami mozliwych improwizacji w oparciu
o gtéwna melodig.

M. Dileckij podkresla waznos¢ umiejetno$ci improwizacji. Proponuje, aby
uczniom na poczatku podawaé motywy do przeksztatcania rytmicznego
i melodycznego. Owa improwizacja w jego rozumieniu byla bardziej ksztal-
ceniem $wiadomego pojmowania réznych zagadnien muzycznych, niz proba
tworczego dziatania. Na przykiad, przy opanowywaniu interwatow tercji, albo
kwarty oraz potrzebie zrozumienia warto$ci rytmicznej z kropka — caty mo-
tyw do improwizacji budowano z zastosowaniem tych probleméw. M. Dilec-
kij proponowat takze formy improwizacji na bazie tekstow. Ich naturg]na
rytmiczno$¢ byla podstawa dla poznawania rytmow muzycznych. Widzimy
wiec, ze autor Musikijskiej gramatyki — jak na owe czasy pracy bardzo nowa-
torskiej — wykorzystywat nie tylko ¢wiczenia wokalno-chéralne, ale takze
poszukiwat nowych, dostepnych i bardziej efektywnych sposobow i metod
nauczania $piewu. e

W drugiej potowie XIX wieku i na poczatku XX na Ukram.le wazng rol¢
W organizacji muzycznego, masowego wychowania mieli ukra.lr'lscx kompo-
zytorzy — dzisiaj juz zaliczani do klasyki— Mikotlaj Lysenko, Mikotaj Leonto-
wicz, Kyryto Stecenko i inni. Ich wsp6lna, charakterystyczng cechg byto
posiadanie zaréwno zdolnosci kompozytorskich jak i pedagog.l’czn.ych.

Opierajac sie na glebokiej tradycji $piewaczej nar.odu ukramslqego kom-
pozytorzy-pedagodzy prowadzac dziatalnos¢ w zakresie wychowama muzycz-
nego uwazali $piew choralny, a ludowa piesn szczegolnie, za podstawg na-
Uczania muzyki. Trzeba zauwazy¢, Ze podjeli oni pierwsze prf}by komplekso-
wego formowania osobowosci dziecka metoda wprowadzania go W kUlt‘er
muzyczna, z wiaczeniem muzyki ludowej, poprzez muzyczna dzna}alnoslé,
ktéra na Ukrainie jest synteza muzyki, poezji, tafica 1 gry na instrumentach.
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Doswiadczenia pedagogiczne tych kompozytoréw zostal

w podre¢cznikach, Spiewnikach, rozprawach metodycznych ora
zyczno-dramatycznych przeznaczonych do wykonywania prz
Wkladem M. Leontowicza (1842—
nego byly nast¢pujace kompozycje: :
— sktadanka dziecigcych gier i ,,wiesnianek™'° z akompaniamentem forte-
pianowym ,,Motodoszczi” (1875); 4

— zbiér piosenek w opracowaniu na chor dla uczniéw miodszych i érednich ]
klas w szkofach podstawowych (1908), do ktérego weszty piesni ludowe ]
prawie wszystkich rodzajow, rowniez i dzieciece; i.

— pierwsze dziecigce opery: ,,Koza-dereza”, ,,Pan Kocki”, . Zima i wiosna”,
Wielkie znaczenie piesni ludowej w wychowaniu muzycznym podkreslit

M. Lysenko. Ludowa piesi bowiem to — wedlug tego kompozytora — niewy-
czerpane zrodto dla ksztatcenia narodu, jego historii i dnia dzisiejszego. Po-
dobne poglady wyrazal Kyrylo Stecenko (1882-1922) podkreslajac, -
ze twoérczos¢ ludowa jest peina prostoty, Scistosci w tresci skoncentrowanej
na jednym watku. ,,Piesn ludowa — mowit Stecenko — zar6wno w tekscie jak
i melodii zawiera calg game uczué i mysli o nadzwyczajnej prostocie i praw= ;;
dzie. Nie ma w niej ani zbgdnego stowa, ani nuty. Nie ma tez sztucznosci oraz -
ktamstwa”*!'. Wskazywal on, ze $piew z nut trzeba zaczyna¢ od ksztalce-niz}
poczucia metrum i rytmu, a nie od réznicowania wysokosci dzwigkow. Dzwcng
bowiem odtwarzaja rytm latwiej i doktadniej niz melodig. Stad ow pedagogf
zalecal czyta¢ rytmy z nut na jednym dzwigku réwnoczesnie przez grupe, -
w oparciu o rymowane teksty stowne. Podkreslat takze, ze ¢wiczenia takie
ksztalca prawidtowa dykcje. Formutujac za$ zalecenia metodyczne dla.na',,-:
uczycieli w zakresie ksztalcenia gtoséw dziecigcych kierowat si¢ naS.tQPUJQCQ;,
zasada, ze $piew to przedtuzona mowa. Gloske, sylabe, stowo i zdanie nale?y )
najpierw prawidlowo, zrozumiale i wyraznie wyartykutowac, a potem dopie-=
ro prze$piewac. Bedac psychologiem rozumiat aspekt motywacyjny W dzie-
cigcych dziataniach, nie zalecat zatem upomnien i krytyki, aby nie zmechQ.:':?
ci¢ dzieci do pracy. Sugerowat natomiast, ze istnieje potrzeba pokazu prays 1
dtowego sposobu §piewania przez nauczyciela i zachgcanie dzieci do naslado“tl)?gla- |
Szczegolng popularnocia cieszyly si¢ opracowane przez K. St.e:cenkc . :V ig
piesni Luna (1907) i Szkolnyj spiwanyk (1918), ktore dla uczniow Stafloi g
najlepsze przyktady twérczoéci ludowej. Na uwagg zastuguja takze deIC.C ?w-
opery tego kompozytora Iwasyk — Telesyk (1911) oraz Eysyczka, kotyk | PR
nyk (1911). :

Y odnotowane
Zutworach my. -
ez dzieci, ,‘
1912) w rozw6j wychowania muzycz-

219 Piosenk: ; "
e kalu‘dow«a, przyp. tlum, . . AKTHKY My3HAHO"
pounk C.C., Buecok ykpaincskux kominosuropis y Teopito 1 1P 982.-C. 52-57.

CCTCTHYHOIO BHXOBAHHA HIKO/APIA /Mysuka B wkosmi. Bun 8, — K.: My3. Yipaita, l
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Wybitny ukrainski kon?pozytor, choreograf i folklorysta Wasyl Wercho-
wyniec (1 880-1938) t?yl pierwszym z pedagog6w ukrainiskich, ktory opraco-
wal system wychowania muzyczno-estetycznego, uwzgledniajac wiaczenie do
procesu nauczania dzieci aktywnej zabawy. Uwazat, ze w ta forma pracy wspo-
maga wychowanie zdrowotne (fizyczne), intelektualne, estetyczne i spotecz-
ne. W. Werchowyniec jest autorem zbioru piesni ,, Wesnianoczka” ( 1925) dla
dzieci przedszkolnych i w mtodszym wieku szkolnym. Wiekszosé piosenek
skomponowat sam, a ze wzgledu na melodyke, harmonike i charakter, utwo-
ry te sa podobne do piosenek ludowych. Wazne miejsce w ,, Wesnianoczce” zaj-
muja zabawy muzyczno-ruchowe oparte na pewnego rodzaju inscenizowaniu
réznych czynnosci zwiazanych z wykonywaniem pracy. Dzieci podczas takie-
go muzykowania do$wiadczaja rytmu muzyki w ruchu i tancu, uwrazliwiaja
si¢ na pigkno przyrody, doceniajac pigkno codziennego zycia. Wiele
z tych zabaw ukierunkowano na rozwoj fizyczny dziecka, dla hartowania or-
ganizmu ¢wiczeniami fizycznymi.

W pierwszej potowie XX wieku na Ukrainie sformutowano teorie wszech-
stronnego wychowania dzieci. Wtasénie wtedy wiaczono do zaje¢ muzycznych
obok $piewu chéralnego w szkole stuchanie muzyki, improwizacje i préby
tworczosci dzieci.

Problem wzbogacenia wrazen muzycznych i nagromadzenia do$wiadczen
stuchowych, bedacy podstawowym zagadnieniem w zakresie ksztatcenia mu-
zycznego realizowanym wowczas w szkotach Ukrainy, przyczynit si¢ do poja-
Wienia si¢ w latach dwudziestych nowego rodzaju pracy muzyczno-wycho-
wawczej: stuchania muzyki. W procesie formowania kultury aktywnego stu-
chania, glowny akcent skupiono na zainteresowaniach i przezyciach emocjo-
nalnych dzieci. Po raz pierwszy zasade takich zaje¢ sformutowat wybitny
rosyjski naukowiec, kompozytor i pedagog Borys Asafiew (1884-1949).

Pierwsze proby tworzenia podstaw metodycznych stuchania muzyki na
Ukrainie podjal Pylyp Kozycki (1893-1949). Uwazat on, ze w proc_esw
flauczania nauczyciel powinien zachowa¢ w polu widzenia dwa kierur}kn od-
dziatywan: ogblnoestetyczne wychowanie dzieci i nabywanie przez nie spe-
Cyficznej wiedzy muzycznej. W zwiazku z tym radzit, aby klasyfikowac utwo-
Y muzyczne nie na podstawie chronologii, lecz w zaleznosci od mozllwoéfn

Percepcyjnych wychowank6w. P. Kozycki pisal, ze na poczatkowym etapie
nalezy zwréci¢ uwage na znalezienie w muzyce zjawisk powiqu'mych z rze-
cZ)’Vj/istoScial otaczajaca dziecko: ,,Muzyka — jezyk procesow ZYCIOWyCh’ kto-
Ty nie ujawnia obiektow percepcji, a zarysowuje, jak trwa ten albo inny pro-
©€S W Swiadomogci'2, Procesy zycia ludzkiego, ktére muzyka jest w stanie

2 > . . 0 -
g ** Tpounk C.C., BHecok yKpaiHChKHX KOMIIO3HTOPIB y TEOPIO 1 "Pa"':gg 2)8":;57.
CTETHYHOIO BiXOBaNHA wkospis // Mysuka B wkosti. Bun 8, — K.: Mys. Yipaina, 1782, =%~
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zilustrowa¢ podzielil na nast¢pujace grupy:

— praca, taniec, krok, co ujawnia si¢ w zewnetrznym ruchy:

— uczucia, ujawniajgce si¢ W wewnegtrznym przezyciu, we wc
stroju 1 reakcji na niego;

— myslenie, ujawniajace si¢ w réwnolegltym wspétdziataniu r4
tow $wiadomosci*'?,

Na nastepnym etapie staje si¢ mozliwa realizacja drugiego kierunkuy my.
zyczno-pedagogicznej pracy z dzie¢mi: nabycie wiedzy teoretyczne;, zapo-
znanie z budowa utworéw muzycznych. » Wydobycie od dzieci umiejetnodci
orientacji w wiedzy muzycznej (...) osiagnaé¢ mozna tylko w tym wypadku,
gdy dziecko uswiadomi sobie znaczenie muzycznej mowy (jezyka) (symbol;-
ka, elementy wyrazu muzycznego, barwy) oraz podstawowe zasady form
muzycznych, czyli rodzaje schematéw, wedlug ktérych kompozytorzy przed-
stawiajg swoje mysli muzyczne 2",

Przekonanie P, Kozyckiego o tym, ze analiza utworéw muzycznych nie
powinna si¢ sprowadzaé do teorii, zachecito go do poszukiwan kompozytor-
skich. Przyjal zalozenie, ze zywe, petne wyrazu wykonanie muzyki pozwala
nie tylko na emocjonalne jej do$wiadczanie, ale i rozumienie. Wydat zbiér
utworéw dla dzieci ,, Woloszky” (1926). Byt to pierwszy przyktad w dziecigcej
literaturze chéralnej z wzorami najpopularniejszych form muzycznych. Za-
wierat przyktady formy wariacyjnej, trzyczeéciowej, ronda i fugi oraz cztery
miniatury chéralne tworzace cykl suitowy.

Kurs stuchania muzyki, wedlug tego pedagoga, powinien sklada¢ si¢
znastgpujacych faz: aktywne, $wiadome stuchanie muzyki, zapoznanie z ele-
mentami jezyka muzycznego oraz zasadami tworzenia form, zapoznanie ze
szkotami kompozytorskimj i stylami. Kozycki dowodzi, ze ,,(...) wykon){wa-
nie muzyki powinno wptywaé na aktywny i skupiony jej odbiér, powinno
ksztalci¢ umiejetnos¢ orientacji w jej budowie i przebiegu. Kontakt z muzyka
powinien wszechstronnie pobudza¢ reakcje do dziatania i skojarzen™".

Szczegblne znaczenie tworczosci dzieci w ksztatceniu muzycznym pod-
kreslat wybitny rosyjski kompozytor i pedagog, Bolestaw Jaworski (137’7“_
1942), ktory pracowat na Ukrainie. Wedtug niego ,,(...) element tworczoscl
powinien wejsé w program wszystkich lat nauki, a we wszystkich szkotach
POV\./inno Si¢ nauczaé nie tylko odtwarzania muzyki, aleijej tworzenia.'l('SZta}'
cenie stuchu i $wiadomogci muzycznej powinno rozwija¢ tworcze umiejgtno-

e BN

213 . rolf epue
i B ko HA. 11.0., Kosuusxmi | TPOGIIEMH My3HIHOIO BHXOBAHHA AiTeH B I :( -
Mpesomouisine pecarupiyyyg yg Vicpaiii //' Yxpaitchke My3nKo3HABCTBO: pecryOMiKanc

TOANYHMH 36ipnuk. Bun, 25. — K.: Mys, Ykpaina, 1990.-C.7 [-78.
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ZarOWno W zakresie form muzycznych jak i w stosowaniu muzycznych

e k6w wyrazu tak, aby uczen potrafit przedstawi¢ swoje whasne pomysty

§r0 zne”ll6

C .
muzg. Jaworski, bedac propagatorem progresywizmu pedagogicznego i zara-
zem dzialaczem muzycznym uwazal, .Ze -celem wychowania muzycznego dzieci
W pierwszym etapie jest pobudz§me ich zdolnosci twérczych, a nastepnie
ksztalcenie, poczynajac od rozwoju poczucia rytmu i metrum, poniewaz jed-
no&é muzyki i rytmicznych ruchéw dziecko przyjmuje jak zjawisko natural-
ne. Jaworski pragnat aktywizowa¢ uczniéw poprzez ich wiasna aktywnosé
w postaci muzykowania i tworzenia. Wprowadzit do praktyki szkolnej dzie-
ciece orkiestry perkusyjne, z uzyciem bebn6w, kastanietow, tréjkatéw i dzwon-
kéw o dzwiekach réznej wysokosci. Gra w takiej orkiestrze, uzasadnial, byla
jedyna mozliwoscia rozwoju dla dzieci, ktére nie maja dos$¢ dobrych warun-
kéw wokalnych do uczestnictwa w chérze, a ktérych zdolno$ci muzyczne
moglyby podlega¢ akceleracji.

Dzisiaj system wychowania muzycznego w szkotach Ukrainy nie tylko
wchionat wszystkie opisane powyzej doswiadczenia, ale i tworczo wykorzy-
stuje osiagniecia pedagogdéw-muzykéw z innych krajéow: E. Jaques-Dalcro-
ze’a, C. Orffa, Z. Kodaly’a. W ostatnich trzech dziesigcioleciach zauwazalny
jest wplyw muzyczno-pedagogicznej koncepcji rosyjskiego kompozytora i pe-
dagoga Dymitra Kabalewskiego (1904—1987).

W ciagu wieloletniej pracy z dzieémi D. Kabalewski pragnat znalez¢ taka
koncepcje pedagogiczna i takie metody, ktére moglyby zaciekawi¢ dzieci
muzyka, przyblizy¢ je do tej wspanialej sztuki, zawierajacej w sobie znaczne
mozliwosci duchowego wzbogacenia cztowieka. Stworzony przez niego sys-
tem wychowania muzycznego znalazt swoich zwolennikéw na catym $wie-
cie. Réwniez na Ukrainie, idea tego muzyka-pedagoga jest doceniana
i stanowi podstawg do konstrukcji programéw szkolnych z zakresu muzyki.
Ich skutecznos¢ sprawdzono wieloletnim doswiadczeniem. Praktyka potwier-
‘_iza efektywnogc tej koncepcji, w ktorej istota jest poznawanie muzyki jako
Zywej sztuki.

Lekcja muzyki wedtug D. Kabalewskiego jest procesem emocjonalnego,
il egl?' uczestnictwa w dziatalnosci muzycznej uczniow w poste.l.ci s{uclhz.i-
ol jzye' tlé Spiewu, muzykowania i ruchu 2 muzyka. Qaloté)é lekCJtl (s)Zi)'larng
WSZystkii : fmatu, ktérego quaém_eme nie byloby moZl.lwe bez zasug e
e e orm akty\.avnoscT ucznia. U podstaw tych zaje¢ nie ma juz Wy ﬁh)
ale ro Zn31’;3i);.|nych ogniw ($piew, wyuczenie zapisu I'HUZ)’kl, stuchanie muzy -

e formy muzykowania i tworzenia, a wiec rézne rodzaje obcowa

2i6
H | o
”ﬂOl(_yMcg HeTopuu COBETCKOro My3bhIKaJIbHOIO 06p33088”ﬂﬂ. C6OPHMK MATepHaIo.
HTO08. - ]] - MWNKH, 1969.

115



nia ze sztuka. Kabalewski ponadto zacheca nauczycieli do ro
sama muzyka, a wi¢c zarowno: czy to podczas roz$piewyw
czy improwizowania, najwazniejsza jest sama muzyka, a nie mo6Wwienie o pje;

Podejscie D. Kabalewskiego do wychowania sztukq sugeruje koniecznosjé
przemyslenia zasad dydaktyki ogélnej, stosownych do specyfiki nauczanis
muzyki. Podkreslajac koniecznos¢ ksztatcenia umiejetnosci swobodnego, nje.
skrgpowanego myslenia sugeruje, ze jest ono wskaznikiem tworczego rozwo-
ju uczniéw. Rozpatruje tu stosowanie zasady podobienstwa i kontrastu jako
decydujacych zabiegéw myslowych. Kryterium efektywnosci zaje¢ tworczych,
tworczej aktywnos$ci ucznia wyraza sig, wedtug D. Kabalewskiego, pragnie-
niem zrobienia czego$ swojego, lepszego, nowego.

Ten krétki zarys historyczny wychowania muzycznego w szkotach Ukra-
iny $wiadczy o bogatych, praktycznych i metodycznych do$wiadczeniach
w tym zakresie. Stale wzbogacanie wiasnych tradycji muzyczno-pedagogicz-
nymi pomystami z innych krajéw oraz Swiadomo$¢, ze réwniez grupy réz-
nych narodowosci zamieszkujace nasz kraj?'? wnosza cenne wartosci do jego
kultury, przyczyniaja sie zar6wno do rozwoju pedagogiki muzyki jako nauki,
jak i do rozwoju praktyki edukacyjnej, w ktérej coraz wigcej wagi przywiazu-
je sig do twérczego rozwoju dziecka.
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