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ТАЄМНИЦІ ПІЗНАННЯ ДИРИГЕНТСЬКОГО МИСТЕЦТВА  
В КЛАСІ ПРОФЕСОРА ІЛЛІ МУСІНА

Димченко Станіслав Сергійович
професор кафедри інструментального виконавства,
Рівненського державного гуманітарного університету
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У статті на основі широкого кола біографічних документів, архівних матеріалів, спогадів сучас-
ників, колег, учнів і випускників класу диригування всебічно представлено та осмислено головні педаго-
гічні, методологічні й художньо-естетичні принципи видатного педагога диригентського мистецтва, 
знаного диригента й ученого – Ілля Олександрович Мусін (1903–1999). Особливу увагу приділено роз-
криттю феномена його авторської педагогічної системи, що сформувалася в контексті провідних 
традицій вітчизняної диригентської школи ХХ століття та набула статусу самостійної, цілісної 
науково-практичної концепції.

У дослідженні висвітлено історичні етапи пізнання «таємниць» диригентського мистецтва в класі 
професора Мусіна як особливого виду виконавської діяльності, де поєднуються технічна досконалість, 
художнє мислення та глибоке психологічне розуміння природи оркестрового колективу. Доведено, що 
науково-педагогічні засади маестро, засновані на чіткій логіці жесту, усвідомленій мануальній мові 
та внутрішній зв’язаності музичного мислення, є важливим чинником досягнення професійних вершин 
і можуть слугувати ідеальним орієнтиром для сучасних і майбутніх поколінь диригентів, педагогів і 
науковців.

У результаті аналізу сучасної наукової та монографічної літератури здійснено спробу просте-
жити динаміку творчого зростання й розвитку «життєвої партитури» легенди диригентського 
мистецтва ХХ століття. Охарактеризовано виконавську, педагогічну, методичну, редакторську та 
музично-громадську діяльність І. Мусіна, а також обґрунтовано ключову роль розвитку технічних 
можливостей диригента як засобу активного художнього впливу на виконавців, формування творчого 
ставлення до мануальних засобів управління та цілеспрямованого пошуку виразних і технічних компо-
нентів диригування.

Ключові слова: науково-педагогічні принципи, педагогічна майстерність, диригентське мисте-
цтво, мануальна техніка, виконавська діяльність, студентська молодь.

SECRETS OF COGNITION OF CONDUCTING ART IN THE CLASSROOM  
OF PROFESSOR ILYA MUSIN

Stanislav Dymchenko 
Rivne State University of the Humanities

 
On the basis of a wide range of biographical documents, archival materials, memoirs of contemporaries, 

colleagues, students and graduates of the conducting class, the article comprehensively presents and com-
prehends the main pedagogical, methodological and artistic-aesthetic principles of the outstanding teacher 
of conducting, a well-known conductor and scientist – Ilya Alexandrovich Musin (1903–1999). Particular 
attention is paid to the disclosure of the phenomenon of his author's pedagogical system, which was formed 
in the context of leading traditions of the domestic conducting school of the twentieth century and acquired 
the status of an independent, integral scientific and practical concept.

The study highlights the historical stages of cognition of the "secrets" of conducting art in the class of 
Professor Musin as a special type of performing activity, which combines technical excellence, artistic 
thinking and a deep psychological understanding of the nature of the orchestra team. It has been proved 
that the scientific and pedagogical foundations of the maestro, based on a clear logic of gesture, conscious 
manual language and internal coherence of musical thinking, are an important factor in achieving profes-
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sional heights and can serve as an ideal reference point for current and future generations of conductors, 
teachers and scientists.

As a result of the analysis of modern scientific and monographic literature, an attempt is made to trace 
the dynamics of creative growth and development of the "life score" of the legend of the conducting art of 
the twentieth century. The performing, pedagogical, methodological, editorial and musical-social activities 
of I. Musin are characterized, as well as the key role of the development of the conductor's technical capa-
bilities as a means of active artistic influence on performers, the formation of a creative attitude to manual 
controls and the purposeful search for expressive and technical components of conducting.

Key words: scientific and pedagogical principles, pedagogical skills, conducting art, manual technology, 
performing activity, student youth.

Постановка проблеми. Підготовка диригентів 
мала великий шлях та досвід у формуванні дири-
гентського мистецтва, що стали фундаментом 
сучасної системи диригентської освіти. Диригу-
вання – це таке ж виконавське мистецтво, як гра 
на будь-якому музичному інструменті. Проте в 
галузі диригування довгий час теорія відставала 
від інструментальної практики.

Перший хто зруйнував сталі традиції і оста-
точно утвердив диригування як самостійний вид 
музичного мистецтва були Г. Берліоз, Р. Вагнер, 
Л. Нікіш, Г. Малер, А. Тосканіні. У XX  столітті 
кагорту видатних диригентів поповнюють 
К.  Сараджев, М. Малько, Є. Купер, О. Гаук, 
І.  Мусін, Герберт фон Караян, Клаудо Аббадо, 
К. Мазур та інші. Більшість з них пройшли велику 
виконавську школу, були чудовими музикантами: 
піаніст Бруно Вальтер, скрипаль Шарль Мюнш, 
віолончеліст Артур Тосканіні, піаніст і компози-
тор Євген Свєтланов. Все це свідчить про високу 
професійну виучку диригентів, необхідність 
постійного вдосконалення своєї майстерності. Не 
випадково ряд диригентів були авторами яскра-
вих монографій (Б. Вальтер, В. Фунтвенглер, 
Ш. Мюнш, А. Пазовський, Б. Хайкін, Ю. Файєр, 
М.  Голованов), цінність яких у органічному 
поєднанні теоретичних обґрунтувань з бли-
скучими результатами багаторічної особистої 
концертної діяльності.

Отже, найвищі досягнення в галузі дири-
гентського виконавства цих майстрів, а також 
постійний ріст художніх можливостей, що збага-
чують це мистецтво, поставили перед майбутніми 
диригентами потребу глибоких фундаментальних 
знань, які можна набути шляхом систематичних 
знань в умовах навчального закладу,

Виникла необхідність навчання диригу-
ванню, аналогічно до інших видів виконавського 
мистецтва.

Аналіз наукових досліджень і публікацій. 
У нашій країні, коли наступив період справж-
нього оновлення в усіх сферах діяльності людини 
і коли навчальні аудиторії заповнила студентська 
молодь, по-справжньому постало питання про 
спеціальну диригентську освіту.

Музикант високої ерудиції, надзвичайно 
широкого світогляду М. Малько був одним із 

перших, хто поставив питання про спеціальну 
диригентську освіту. З метою реалізації своєї 
ідеї М. Малько на початку 20-х років організував 
спеціальні диригентські класи в Києві і Ленінграді 
(Димченко, 2014, с. 138–145).

Диригентське мистецтво як предмет знаходить 
своє яскраве відображення у відкритих дири-
гентських класах Києва, Одеси, Львова.

Видатні педагоги М. Малько, І. Мусін, 
Л.  Гінзбург, М. Колесса, К. Пігров, К. Ольхов, 
Ю.  Богданов та інші, які стали засновниками 
власних шкіл, у своїх наукових працях визна-
чили головні риси диригентського мистецтва, 
розкрили основи техніки диригуваня і вказали на 
можливості її засвоєння.

Теоретична обґрунтованість диригентського 
мистецтва знайшла своє втілення в підручниках 
та посібниках М. Малька, І. Мусіна, М. Канерш-
тейна, М. Колесси, К. Ольхова та інших авторів.

У підготовці даної статті ми опиралися на 
власні виконавські пошуки та на дослідження 
Легенди диригентського мистецва XX століття 
Іллі Олександровича Мусіна.

Відтак актуальність статті складатиме 
дослідження життєвої партитури видатного 
диригента – виконавця, засновника вітчизняної 
диригентської школи, професора, який виховав 
блискучу плеяду видатних диригентів, які у своїй 
подальшій діяльності продовжують виконавські і 
педагогічні традиції класу свого Вчителя.

Діяльність випускників видатного Майстра 
і Педагога ще і ще раз доводить, що «Школа 
Мусіна» далека від застиглого академізму. Це, 
насамперед, – живий, пульсуючий, творчий фено-
мен, що вічно оновлюється та розвивається.

Предметом дослідження є висвітлення про-
цесу історичних етапів формування диригент-
ського мистецтва, як самостійного виду виконав-
ської діяльності в класі професора І.Мусіна.

Мета статті – дослідження процесу станов-
лення та розвитку педагогічної і диригентської 
спадщини І. Мусіна в контексті розвитку дири-
гентського мистецтва XX століття.

Виклад основного матеріалу. Звертаючись 
подумки до постатей своїх учителів, ми з глибо-
кою вдячністю згадуємо тих, хто допомагав нам 
збагнути не тільки складний творчий процес у 



20 Мистецька освіта та розвиток творчої особистості

ISSN 3041-1025 (Print), ISSN 3041-1033 (Online)

всій його багатогранності, але й здебільшого піз-
нати самих себе. Таким для багатьох випускників 
залишився в пам’яті професор Ілля Олександро-
вич Мусін – видатний музикант, педагог, музич-
ний громадський діяч, Легенда серед видатних 
діячів диригентського мистецтва XX століття. 
Він уперше створив унікальну авторську дири-
гентсько – практичну школу, в якій його блискуча 
педагогічна майстерність набула науково – теоре-
тичного обґрунтування. Особливість школи Іллі 
Мусіна полягає в тому, що вона не обмежується 
вузьким колом лише його вихованців, а має над-
звичайно широке поле позитивного впливу на 
диригентське мистецтво загалом, на диригентське 
виконавство й у світі, бо включає наукове спо-
стереження, теорію виконавства й найсучаснішу 
науково – теоретичну методологію жанру.

Звичайно, про творчість Іллі Мусіна краще 
скажуть фахівці, але нам хотілося б відновити в 
пам’яті найвластивіші риси педагога – музиканта, 
його принципи і методи пізнання музичного мис-
тецтва, під керівництвом якого автор статті мав 
щасливу можливість удосконалювати свої дири-
гентські навички.

Ілля Олександрович мав сотні учнів, і кожному 
він віддавав частку самого себе. Він був люди-
ною глибоко закоханою в музику і вмів це почуття 
передати іншим, уміло направляти учня по тому 
правильному шляху, на якому молодий музикант 
міг би розкрити себе якомога найкраще.

Моє особисте знайомство з Іллею Олексан-
дровичем Мусіним відбулося у 1981 році, коли я 
вступив до асистентури – стажування Ленінград-
ського інституту культури.

Я дякую долі, що звела мене з такою особис-
тістю як І. Мусін. «Назвати видатного диригента, 
своїм Учителем – велика честь для учня» (Дим-
ченко, 2022, с.75).

Особливим було ставлення Вчителя до своїх 
вихованців. За роки мого творчого спілкування з 
професором (він був призначеним моїм творчим 
керівником – 1981–1984 рр.) я постійно відчував 
його мудрість та величезний авторитет.

Відкритий до усього нового, щирий і натхнен-
ний, людяний і справедливий, з невгамовною 
енергією та жагою до пошуку – наукового, прак-
тичного, сердечного, душевного. Це все Ілля 
Олександрович. Бо ми його учні, розуміючи що 
кожен буде почутий з будь – якої, навіть мінімаль-
ної, але дуже важливої для аспіранта проблеми і 
що у І. Мусіна завжди для нас знайдеться час, ми 
знали, що і приємності, і прикрощі відгукнуться 
у чуйному серці наставника, вірили і довіряли 
йому. Вчилися не лише професійним якостям 
диригента, а що найцінніше – бути щиросерд-
ними, чесними, добрими.

Багато хто з нас дивувався, як Ілля Олексан-
дрович, у свої 80 років (на той час коли ми в нього 

навчалися) усе встигав: і заняття провести в кон-
серваторії, і над монографіями працювати, і керу-
вати нами – аспірантами, бути членом багатьох 
редколегій і т. ін.

Варто зазначити, що Ілля Мусін прекрасно 
володів німецькою, французькою, англійською 
мовами. Його блискуча музична пам'ять вражала 
навіть найкращих спеціалістів. І.Мусін досконало 
знав скрипкову, камерну, симфонічну літературу, 
вільно володів грою на роялі, знав напам'ять прак-
тично весь симфонічний репертуар.

У своєму педагогічному «горінні» І. Мусін 
поєднував досвід мудрого практика і блискучого 
теоретика. Дуже цікаво проходили його уроки, 
на яких завжди були присутні учні з усього світу, 
які записували уроки на відео і берегли їх, як 
рідкісної краси перлини. Клас ставав малим кон-
цертним залом. Слід підкреслити, що Вчитель 
вражав присутніх оригінальним рішенням вико-
навського задуму, збуджував музичну фантазію 
учнів різними засобами, зокрема, переконливою 
ілюстрацією за диригентським пультом, а також 
демонстрував різні варіанти виконання за роя-
лем. Перед початком нашого диригування про-
фесор намагався створити необхідний емоційний 
настрій, що максимально наближував виконавця 
до вирішення складних проблем інтерпретації, 
розуміння стилістики твору, особливостей його 
форми, характеру руху, динаміки.

С. Мурза в дисертаційному дослідженні на здо-
буття наукового ступеню кандидата мистецтвоз-
навства з цього приводу підкреслює: «Професор 
прекрасно орієнтувався в проблемах виконання 
штрихів, виборі художньо виправданої дири-
гентської аплікатури, проте ніколи не нав’язував 
своєї думки, завжди уважно ставився до варіан-
тів, запропонованих учнем, і знаходив найбільш 
логічні рішення» (Мурза, 2019, с. 97).

На заняттях з диригування ми, його учні, нео-
дноразово пересвідчувались, наскільки досконало 
вчитель знає той або інший твір. Здавалося, він 
був абсолютно переконаний у правдивості свого 
тлумачення змісту твору, що, звичайно, поясню-
ється результатом його тривалої і заглибленої 
роботи над багатьма партитурами. Складалася 
стала думка, що І. Мусін ніколи не давав учням 
творів, які він знав поверхово або робив це, пере-
слідуючи мету оновлення власного репертуару.

Пригадується, з яким тонким педагогічним 
чуттям І. Мусін підбирав програми з диригу-
вання своїм вихованцям. Враховуючі їхні інди-
відуально – особистісні нахили, ступінь обдаро-
ваності, працьовитості тощо. Із надзвичайною 
ретельністю справжнього музиканта – педагога 
він пропонував нам твори видатних композито-
рів, що відрізняються глибоким змістом, заверше-
ністю музичної форми, а також відповідною пер-
спективою розвитку молодого музиканта.
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З наведеного прикладу ми бачимо, що на уро-
ках з учнями І. Мусін не переймався «зовнішнім 
видом» диригування. Він відкидав все показне, 
розраховуючи на ефективність жестів, як він 
зазначав, «гру на публіку». Ця риса характерна 
його суто людським якостям, була відбитком влас-
ної манери виконання і в поведінці за пультом, і у 
технічних прийомах, які він застосовував. І. Мусін 
вважав, що диригент повинен забути про те, що на 
нього дивиться публіка, а дбати тільки про роз-
криття змісту твору. Професор завжди націлював 
учнів на доцільність, граничний ступінь вираз-
ності диригентських рухів.

Особливу увагу І. Мусін звертав на наспівність, 
він уточнював вокальність диригентських рухів 
під час виконання кантилени. Із цим пов’язана 
властива для нього самого свобода ведення мело-
дії, підпорядкування решти елементів рухові 
головного мелодичного голосу.

І. Мусін не працював суто над технікою дири-
гування як головного засобу розкриття змісту 
твору. Слід підкреслити, що поняття «диригент-
ська техніка» він розглядав як результат великої 
внутрішньої концентрації, акумуляції енергії і 
волі диригента. Надзвичайно цікава думка, адже 
в ній приховується справжній темперамент дири-
гента, і разом з тим, зумовлюються засоби вті-
лення його намірів, тобто техніки диригування.

У процесі роботи І. Мусін намагався виробити 
в учнях уміння показати не тільки темп, характер, 
зміст музики твору, але й найтонші відтінки дина-
міки, специфіки фразування, штрихів, особливо 
характеру звуковидобування – жорстку або м’яку 
атаку, виникнення звука, філіровку, різке або м’яке 
зняття. Він тонко поєднував, синтезував технічний 
і музичний напрямки розвитку учня. Він наголо-
шував: «Розвиток диригента в класі відбувається 
у специфічно мануальних рухах, які повинні бути 
наповнені не тільки технологічним, але й емоцій-
ний змістом» (Димченко, 2018, с. 211).

І. Мусін не роз’єднував окремо техніку від 
музики і навпаки. Для нього ці речі були взаємо-
зумовленими.

Надзвичайно ретельно ставився Вчитель 
до авторського тексту, що викладений парти-
турі, адже головне завдання диригента- відтво-
рити зміст музики, закладеного композитором у 
творі, за допомогою тонкого озвучення того, що 
записано в партитурі. До речі, І. Мусін ніколи 
не дозволяв собі робити в партитурі будь – які 
позначення, що стосуються темпів, динаміки, 
характеру виконання, і завжди негативно реагу-
вав, якщо ці речі спостерігав у партитурах своїх 
вихованців. У таких випадках він тактовно заува-
жував: «Ваші позначення абсолютно не цікаві для 
наступних користувачів партитурою, окрім того, 
вони можуть побачити вашу некоректність щодо 
автора музики».

Слід особливо відзначити з якою мірою від-
повідальності ставився І. Мусін до інтерпретації 
музичних творів і намагався таке ж відношення 
виховувати в своїх учнях. Наприклад, у бетховен-
ських симфоніях, які він знав досконало, спрямо-
вував головне завдання диригента на найповніше 
і найяскравіше виявлення глибини філософської 
сутності авторського задуму. Учитель ніколи не 
виділяв ніяких спільних рис у бетховенських сим-
фоніях, що стосується мотивно – тематичного 
розвитку, образної сфери, особливостей форми, 
оркестрової фактури, динамічних відтінків – все 
підпорядковується головному завданню: донести 
до слухача високі громадянські ідеї, пафос геро-
їки та почуттів, сповнених високих прагнень.

Наприклад, стосовно трактовки Першої сим-
фонії він застерігав учнів не сприймати її як ранні 
симфонічний досвід автора, а доводити, що у ній 
Бетховен уже тоді показує силу духу, незгасну 
енергію, велич думки, яка властива генію музич-
ного мистецтва.

У третій («Героїчній») симфонії І. Мусін заува-
жував, зокрема, що у ній героїзм тлумачиться не 
як особлива риса, а як природна властивість люд-
ської натури.

Четверта Симфонія Бетховена належить до 
його найсвітліших і найлірічніших творів – такий 
її емоційний і психологічний настрій. І. Мусін 
застерігав, що ця симфонія, яка дуже складна для 
оркестру, має низку суто технологічних диригент-
ських проблем, стосовно динаміки, співвідно-
шення темпів, тембрового колориту тощо.

З приводу П’ятої симфонії Бетховена учитель 
лаконічно висловлював її головну концепцію: 
через боротьбу – до перемоги.

Шосту симфонію («Пасторальну») він називав 
піднесеною ідеєю співіснування людини і при-
роди.

Твори К.-М. Вебера (як, наприклад, увер-
тюра до опери «Оберон», «Чарівний стрілець», 
«Евріанта», знамените «Запрошення до танцю») 
І. Мусіну краще подобалися в оркестровій редакції 
Ф. Вейнгартнера, ніж в оркеструванні Г.Берліоза, 
адже Вейнгартнер, як зазначав учитель, яскравіше 
подає не романтичний пафос, барвистість орке-
стрової палітри, а щедрість мелодії, поетичність 
музичного викладу, досконалість висвітлення 
музичних образів.

Цікаві думки висловлював І. Мусін стосовно 
інтерпретації незакінченої симфонії Ф. Шуберта. 
Він трактував цей двочастинний цикл як збенте-
жену трагічну сповідь композитора, позбавляючи 
зміст музики надмірних романтичних рис, що 
традиційно притаманне диригентам.

А ось інший приклад. У процесі роботи на 
Четвертою симфонією Й. Брамса Учитель якось 
висловив доволі парадоксальну думку: «У пев-
них епізодах його музики міститься щось про-
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тилежне і зовсім інше, на відміну від того, що 
«конкретно мовить» даний уривок…» Мова 
йшлася про неоднозначність сприйняття музики 
Брамса, про її драматургічну і образну склад-
ність. Вочевидь довготривала робота І. Мусіна 
над симфоніями Брамса дала йому змогу знайти 
свій принцип підходу до них, концепцію свого 
тлумачення: об’єднати суто романтичні риси і 
мудру філософію високого інтелектуалізму. Тому, 
в процесі роботи з учнями над музикою Брамса 
учитель часто звертав увагу на емоційну вираз-
ність і структурну вибудованість, наголошуючи, 
що тільки тоді може з’явитися і бездоганна логіка 
тематичного розвитку, тремтіння, високий пафос 
музичної мови- і строга рельєфність форми.

С. Мурза стверджує: «Знанням музики і гли-
боким інтелектом І. Мусін давав приклад своїм 
учням, закладаючи в них міцні основи відно-
шення до музичного мистецтва, творчого пошуку 
і кропіткої щоденної праці» (Мурза, 2019, с. 261).

Заняття в класі професора мали дуже насичене 
інформаційне і пізнавальне значення. Наприклад, 
надзвичайно цікаві і професійні погляди Вчителя 
на правильність вибору темпу, зазначеного в пар-
титурі. Більшість музикантів визнає, що інтерпре-
тація будь-якого твору визначається правильно 
знайденим темпом. Але хоча всі вважають цей 
фактор вирішальним, музиканти – виконавці, як 
зауважував І. Мусін, доволі рідко бувають одно-
стайні, коли треба визначити, який власне темп є 
найприйнятнішим у тому або іншому конкретному 
випадку. У цьому сенсі професор мудро уточню-
вав, що мову треба вести не про темп в однині, а 
про темпи, що містяться у творі, враховуючи їхнє 
поєднання, збалансованість, міру зіставлення. 
І далі принагідно пояснював, що, наприклад, 
темпи, які виставив Л. Бетховен у своїх творах за 
метрономом, не відповідають традиційним, тобто 
загальноприйнятим, внаслідок чого музична кри-
тика ставила під сумнів винахід метронома Мель-
целя як приладу. Але потім, захопившись розпо-
віддю, навів і протилежний приклад. Б. Барток 
був надзвичайно ретельним у виставленні темпів 
у своїх творах: окрім позначень метронома , він 
також зазначав, скільки хвилин і секунд (!) має 
тривати його твір або окремі частини. «Ось тому, – 
завершував І. Мусін, – твори Б. Бартока і по радіо, 
і по телебаченню завжди виконуються майже в 
одних темпах, відрізняючись тільки якістю зву-
чання оркестру».

Взагалі, Ілля Олександрович був людиною 
небагатослівною, а коли це стосувалось роботи 
з оркестром, його принцип був такий – говори 
коротко. Не пам’ятаю дослівно, але його заува-
ження щодо мови диригента на репетиції зво-
дились до того, що монологи вислуховують, але 
до них рідко прислуховуються, адже це ніяк не 
впливає на покращення якості гри. Зауваження 

повинні бути короткими і завжди відноситись до 
справи.

Продовжуючи спогади про Вчителя, пригадую, 
як тонко він розумів стильові ознаки цього чи 
іншого твору і конкретно натякав, що розуміння 
стилю приходить з досвідом, тому у вас (у учнів) 
іде процес накопичення цього досвіду. Вчитель 
виховував поняття про стиль педагогічною спря-
мованістю репертуару своїх учнів. Ці програми, 
як правило, будувались на трьох китах: класиці, 
романтизмі і експресіонізмі. Слід зазначити, що 
твори, які відносяться до експресіоністичного 
стилю, він давав дуже обережно: у залежності від 
складності твору, його масштабу, рівня обдарова-
ності учня.

Слід сказати про ще одну грань діяльності про-
фесора – його науково- методичну працю. Автор 
статті у методиці своєї роботи з глибоким розумін-
ням радить своїм студентам вивчати теоретичні 
праці з техніки диригування свого наставника.

У книзі видатного педагога диригентського 
мистецтва, Метра диригентської школи І. Мусіна 
«Про виховання диригента» висвітлюються прак-
тичні поради, щодо оволодіння технікою дири-
гування; методичні рекомендації для домашньої 
роботи; розкрито процес формування диригента. 
На конкретних музичних прикладах розглянуто 
мотивні, ритмічні, динамічні, артикуляційні і 
оркестрові особливості партитур.

У книзі « Мова диригентського жесту» І. Мусін 
розгортає концепцію диригентського мистецтва, 
над якою він як вчений, педагог і виконавець пра-
цював усе своє життя. Структурно – аналітичний 
метод, який він використовував до аналізу спе-
цифіки диригентської професії, дозволили йому 
глибоко і всебічно розкрити секрети, специфіку 
і особливості основних компонентів мистецтва 
диригування. Особливу увагу І. Мусін звертає 
на питання педагогіки, послідовно аналізує про-
блеми виховання і навчання диригента – професі-
онала – від розвитку початкових навиків, домаш-
ньої роботи до формування специфічної мови 
жестів, яка впливає на виконавців – оркестрантів 
в умовах репетицій і концертних виступів.

Фундаментальні праці професора Іллі Олек-
сандровича Мусіна «Техніка диригування», «Про 
виховання диригента», «Мова диригентського 
жесту» стали одним із самих високих досягнень 
в галузі диригентської педагогіки. У своєму педа-
гогічному методі І.Мусін надає великого значення 
набуттю мануальних навиків. Розвиток мануаль-
ної техніки веде до оволодіння технічними труд-
нощами диригування, але не за рахунок зняття 
образно – художніх уявлень, а перш за все за раху-
нок їх об’єднання з розвиненою мануальною тех-
нікою, мануального відчуття палітри музичного 
звучання. Тому за методом І. Мусіна велика роль 
надається вправам для вироблення пластичних 
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рухів, які мають достатньо гостроти і точності, 
роботи над незалежністю рук, окремо над лівою 
рукою тощо. Але що особливо важливо – усі ці 
вправи не є «голим техніцизмом», а наводяться на 
класичному музичному матеріалі, і з перших же 
уроків ця робота передбачає розвиток у студентів 
фантазії, уяви, виявлення в рухах рук ритмічних, 
гармонічних взаємозв’язків.

Професор М.Канерштейн констатує: «І. Мусі-
ним створена практична система навчання в класі 
диригування. Однією з позитивних сторін даного 
педагогічного методу є обов’язкова послідовність 
у навчанні, яка сприяє творчому росту студента» 
(Канерштейн, 1980, с. 25). Автор даної статті є 
вихованцем знаменитої диригентської школи про-
фесора І. Мусіна.

На наш погляд, розвиток «художньо – образ-
ної думки» – це більш високий ступінь виховання 
диригента. Адже про яку «образну думку» може 
йти мова, якщо учень не може природно, вільно 
підняти руку, зробити пластичний м’який рух, не 
розуміє волі і суті ауфтакту.

На першому етапі вивчення починаючий дири-
гент повинен засвоїти техніку рук (яка відіграє 
роль зовнішнього засобу), за допомогою яких 
диригентські наміри передаються виконавцям. 
У цьому напрямку І. Мусін пропонує викорис-
товувати невеликі уривки із сонат Бетховена, так 
як компактність матеріалу, його різноманітність, 
якість музики – все це при живій подачі матері-
алу на уроці приносить велику користь у розвитку 
мануальної техніки.

З розгорнутим планом таких занять можна 
ознайомитись у книзі І. Мусіна «Техніка диригу-
вання» в розділі  «Приблизний план початкових 
уроків». Вони розраховані на десять уроків, але 
насиченість їх така, що мабуть, бажаніше після 
засвоєння певного кола навиків пропонувати 
студенту невеликий твір на закріплення набутих 
прийомів, а потім продовжити засвоєння інших.

Висновки. Підсумовуючи викладене нами 
в дослідженні, можемо констатувати, що про-
фесор Мусін Ілля Олександрович – зразок Вчи-
теля з великої літери: фахівець «золоті руки», 
ерудит відданий улюбленій справі, невтомний 
трудівник, надзвичайно щира і добра Людина, 
який був готовий завжди поділитися власним 
досвідом, корисною порадою. Магічна сила його 
таланту – унікальне явище в диригентському 
мистецтві XX  століття. Сучасники видатного 
митця замислюються над витоками, джерелами 
ріки, яка створила море творчих досягнень Вчи-
теля.

Його учні працюють з найпрестижнішими 
оркестрами Європи. Нарешті, він – видатний 

науковець, вдумливий дослідник багатьох аспек-
тів теорії і практики диригентського мистецтва. 
Його науково – методичні публікації, навчальні 
посібники і підручники мають незмінний попит 
серед студентів і викладачів навчальних музич-
них закладів. Діяльність І. Мусіна є взірцем від-
даності справі, прикладом працелюбності й пра-
цездатності.

Головним принципом Мусіна – музиканта було 
служіння мистецтву, а його творче кредо можна 
визначити так – змісту музики повинно бути під-
порядковано все у виконавському мистецтві.

Спостерігаючи за життям Іллі Олександро-
вича, а прожив він 96 років, спілкуючись з ним, 
беручи його особистість за приклад, віриться: 
якщо навколо нас буде якомога більше таких 
людей – все у нас буде добре і ми доведемо сві-
тові, що ми є унікальною, славетною нацією.

Беру на себе сміливість стверджувати, що 
поряд з композиторською школою М.В. Лисенка, 
скрипковою Л.С.  Ауєра, вокальною – К. Еве-
рарді, фортепіанною – Л.В.  Ніколаєва, музикоз-
навчою – Б.В. Асаф’єва, школами, які визначили 
шлях розвитку вітчизняної музичної культури, 
була створена більш молода, але не менш відома 
диригентська школа І. Мусіна.

Його учень, народний артист України Ф.І. Глу-
щенко говорив: «Характерною ознакою його 
диригентської школи є поєднання дбайливого 
ставлення до багатьох вітчизняних традицій з 
гострим відчуттям сучасності, спрямованістю в 
майбутнє» (Димченко, 2022, с. 85).

Будучи високоосвіченим, професійним, іннова-
ційним, креативним, високоморальним науковцем 
і педагогом, створюючи ауру творчості і добро-
зичливості, котрі так необхідні для творення духу 
мистецтва, його науково – педагогічна діяльність, 
ідеї та погляди є свідченням досягнення профе-
сійних вершин, які сьогодні не втратили свого 
значення, а є справжнім дороговказом для майбут-
ніх поколінь педагогів і науковців.

Саме з такою глибинною прихованою аурою 
асоціюється постать Учителя – людини мудрого 
розуму, щирої і світлої душі. Він робив свою диво-
вижну і зовсім не помітну справу, на яку здатний 
справжній музикант і педагог.

Перспективи подальших досліджень. 
Практична цінність цієї статті в тому, що її 
матеріал повинен допомогти, особливо дири-
гентам-початківцям, зрозуміти важливість кож-
ного з складових виражальних елементів та 
сприяти творчому застосуванню музично-вира-
зових засобів, прийомів музичної виразності у 
практичній підготовці оркестрових творів до 
виконання. 
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