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Стаття присвячена дослідженню трансформації ірландського народного танцю в сценічному мистецтві. 

Розглянуто шлях розвитку ірландського танцю від мандрівних майстрів ХVIII ст. до комерціалізованих шоу першої 

чверті ХХІ ст. Простежено трансформацію від ірландського степу до екстравагантного театралізованого танцювального 

шоу Ріверданс (Riverdance). Уточнено роль танців у формуванні ірландської ідентичності в умовах європейської 

модернізації і з’ясовано як танець став частиною глобалізованої ірландської культури та інструментом брендування 

нації. Констатовано, що на сучасному етапі ірландський народно-сценічний танець являє собою складний синтез 

хореографії, спортивної атлетики та світлового шоу. На основі мистецтвознавчого аналізу виявлено особливості техніки 

виконання ірландського танцю на сучасній сцені. Технічні модифікації, що відбулися протягом кінця ХХ – першої 

чверті ХХІ ст., зокрема робота корпусу, рухи руками (широкі, запозичені з джаз-танцю та фламенко рухи є дієвим 

інструментом посилення експресії, що сприяє динамізації та емоційному насиченню постановки), посилення 

видовищності за рахунок ускладнення техніки виконання та віртуозності виконання (високі стрибки, великі 

переміщення сценою, складні «кліки» на нетиповій висоті), синхронність виконання, синтез лексики ірландського 

народного танцю з іншими хореографічними мовами (елементи класичного танцю і танцю модерн) та ін. засвідчують 

специфіку еволюції хореографічної лексики під впливом запитів сучасного глобального культурного ринку. 

Ключові слова: народно-сценічний танець, ірландський танець, Riverdance, техніка виконання, 

видовищність, експресія, синтез танцювальної лексики. 
 

Постановка проблеми. Ірландський народно-сценічний танець, що набув наприкінці ХХ – 

першій чверті ХХІ ст. значної популяризації завдяки шоу «Riverdance» та «Lord of Dance» – один із 

феноменів сучасного соціокультурного простору, який репрезентує вплив глобальних сценічних 

тенденцій та західних трендів на танцювальний фольклор. Протягом останніх сорока років 

традиційний ірландський танець зазнав разючих змін, ставши показовим прикладом успішного 

культурного експорту та успішної адаптації традиційної культури в сучасному суспільстві. 

Актуальність статті полягає у важливості дослідження процесу адаптування автентичного фольклору 

до вимог сучасної сцени без втрати своєї ідентичності в контексті проблематики становлення 

національного хореографічного мистецтва як частини світової масової культури. 

Мета статті – простежити еволюцію ірландського танцю і виявити вплив танцювальних шоу 

на його професіоналізацію. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. Один із напрямів, що активно розробляється в сучасній 

теорії хореографічного мистецтва, безпосередньо пов’язаний з дослідженням трансформаційних процесів 

,що характерні для перетворення автентичного танцю на народно-сценічний. Так, наприклад, висвітленню 

особливостей просторової композиції народно-сценічних танців українців Закарпаття присвячена стаття А. 

Тимчули та О. Яценко [6]. Питання взаємозв’язку народного танцю з професійним (сценічним) мистецтвом 

на різних етапах розвитку художньої культури досліджують П. Фриз та О. Мартинів [7]. Аспект 

використання цифрових технологій в народно-сценічному танці крізь призу проблематику діалогу традицій 

та інновацій в хореографії проаналізовано у статті І. Герц, О. Мікулінської та Н. Лісовської [2]. Спробу 

виявити вплив народно-сценічної хореографії на сучасні танцювальні жанри здійснює Т. Бєлінська [1]. 

Варто наголосити, що здебільшого предметом дослідження вітчизняних науковців є український народно-

сценічний танець. Питання взаємодії українського народно-сценічного танцю з танцями інших 

європейських країн аналізують В. Волчукова та О. Тищенко [16]. Натомість бракує окремих наукових 

праць, присвячених розгляду особливостей європейського, зокрема ірландського народно-сценічного 
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 танцю. Отже, можна констатувати, що в українському науковому вимірі предметом самостійного 

мистецтвознавчого дослідження сценічні форми ірландського танцю не ставали. Натомість 

представники західної академічної школи – Х. Бренан [9], Дж. Каллінан [10], Дж. Конг [13], Б. 

О’Кеннеді [15], Ф. Голл [9], А. Масеро [14] та ін. активно розробляють різноманітні аспекти 

означеної проблематики. 

Виклад матеріалу дослідження. Перші згадки про народні танці в Ірландії зустрічаються в 

ранніх записах англійських мандрівників кінця XVІІ ст. [8; 18]. Більш ранні відомості, які б сприяли 

уточненню історії розвитку традиційних ірландських танців відсутні, оскільки в XVІ ст. за правління 

королеви Єлизавети I будь-які згадки про них було заборонено. Окремі згадки про їх існування 

зустрічаються в англійській поезії XIV ст. [15; 22], але особливості їх практики лишаються 

невідомими. Ірландський історик танцю Дж. Каллінан визначає три моменти, що змінили ірландські 

танці: поява мандрівних танцмейстерів на початку 1700-х рр., заснування Гельської ліги в 1893 р. та 

виступ Riverdance на антрактному концерті конкурсу пісні Євробачення в 1994 р. [10; 133]. 

Сучасна форма традиційного ірландського степ-дансу походить із виступів мандрівних 

танцмейстрів початку XVІІІ ст., які подорожували містами країни, з навчальним курсом (до нього 

входили джига, ріл та хорнпайп) [3], що тривав до 6 тижнів. Майстри танців зосереджувалися на 

навчанні кареті (правильне утримання тулуба під час танцю) та поведінці (подібно до карети, але із 

збереженням загальної правильної фіксації танцю). Танцюристи, що досягли успіху, тримали руки 

прямо вздовж тіла, а тулуб – твердо [10; 24]. У ХІХ ст. більшість європейських країни 

використовували принципи націоналізму для визначення своєї політичної та культурної ідентичності. 

Акт про унію, після якого Ірландія опинилася під владою Британської імперії, активізував рух за 

збереження національної культури, що призвело до створення Гельської ліги – Conradh na Gaeilge у 

1893 р. У спробі переосмислити традиційну культуру члени ліги стандартизували ірландський степ-

танець завдяки контролю та вибору традиційних танцювальних рухів. Не маючи досвіду в 

ірландських танцях, вони покладалися на вибір відомих танцмейстерів, які походили переважно з 

Мюнстера (як наслідок, обрані рухи зазнали значного впливу мюнстерського стилю, який мав 

ширший репертуар танців) [15; 30]. Це ще більше розділило традиційні танці на регіони та стилі. 

Ірландський степ-данс отримав подальший контроль завдяки призначенню Гельською лігою An 

Coimisiún le Rincí Gaelacha (Ірландської танцювальної комісії) у 1929 р., яка регулювала ірландські 

танці і слідкувала за тим, щоб всі вчителі степ-дансу мали сертифікат Teagascóir Choimisiúin le Rinci 

Gaelacha (TCRG). Із 1932 р. An Coimisiún Le Rincí Gaelacha популяризує ірландський танець по 

всьому світу, проводячи серію іспитів та чемпіонатів. У 1939 р. комісією опубліковано перший 

детальний опис кодифікованих танців, а в 1969 р. засновано Чемпіонат світу, що дозволило 

ірландському степ-дансу розвиватися та залишатися популярним. 

На початку 1990-х рр., зі зростанням економіки ірландський традиційний степ-танець отримав 

новий рівень репрезентації завдяки повномасштабному гастрольному шоу Riverdance, яке стало спробою 

позиціонувати Ірландію глобально та культурно, представляючи сучасну ірландську ідентичність як для 

самих ірландців, так і для світу. Ірландський степ-данс, завдяки Рівердансу, допоміг побудувати 

ірландську національну ідентичність, що перетворилася на ікону популярної культури. Ірландський 

танець став настільки впізнаваним, що його пародіюють та зображують в американській поп-культурі з 

моменту першої прем’єри Рівердансу в театрі Пойнт у Дубліні в 1995 р. На сучасному етапі основними 

регіональними стилями ірландського танцю є: мюнстерський стиль, північний стиль та стиль Шона-Носа 

з Коннемари. Мюнстерський стиль вважається «сучасним» стилем ірландського танцю, оскільки саме 

його репрезентовано в Riverdance та інших сценічних постановках [9; 64]. Протягом усієї історії 

ірландського танцю стиль танцю докорінно змінювався. На відміну від інших популярних танцювальних 

форм, ірландський танець – це традиційна танцювальна форма, що процвітає завдяки введенню нових 

кроків та закріпленню традиційних танцювальних норм. Наприкінці ХХ – початку ХХІ ст. народно-

сценічний ірландський танець зазнав найбільших трансформацій, ставши більш повітряним, атлетичним 

та акробатичним. Основними компонентами, що сприяли розвитку ірландського танцювального стилю, 

на думку дослідників, є: створення нових рухів; збереження традиційних рухів; вплив інших жанрів [14; 

24]. Ірландський степ-танець включає традиційні танцювальні аспекти, такі як руки, що тримаються 

жорстко вздовж тіла, з новішими розробками для збереження схожості та привабливості ірландського 

танцю [4]. Тіло тримається вертикально, і танцюрист танцює на подушечках стопи. Танцюристи 

виконують крок у вісім тактів на правій нозі, а потім завершують танець, повторюючи рухи на лівій нозі 

ще вісім тактів [9; 57]. Ірландський степ-данс характеризується «точним ритмом, прямою поставою, 

точністю виконання танцювальних кроків та грамотним використанням фактичного простору для 

виконання» [11; 37]. Перед початком танцю танцюрист стає у «п’яту позицію» (ноги розвернуті назовні, а 
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права нога розміщена перед лівою ногою), а тулуб тримається високо та гордо. Ця позиція 

еволюціонувала до своєї сучасної форми, яка являє собою екстремальне перехрещення п’ятої позиції з 

ромбоподібною формою. У жорсткому взутті танцюристи досі танцюють, відриваючи п’яти від землі, 

якщо тільки це не використовується в певному русі, а «ритмічна спритність та ритм» залишаються 

фундаментальними характеристиками [11; 37]. Кінчик стопи, зокрема великий палець, торкається 

підлоги, витягуючись назовні, створюючи перший такт, і торкається назад для другого такту. Однак 

виконання стилю змінилося. Сьогодні більше уваги приділяється виходу на перший план – танцюристи 

повинні бути голоснішими та чіткішими (п’яти мають відриватися високо від землі на понад два дюйми, а 

ноги повинні бути зафіксовані). Рухи м’якого взуття, що підкреслюють «граціозні та повітряні якості», 

залишаються такими ж невід’ємними та ендемічними в ірландському степ-дансі [9; 66]. 

Оскільки інновації є невід’ємною частиною розвитку ірландського танцю, важливу роль 

відіграють рухи з інших жанрів. Залишаючись вірним основам (коліна зігнуті, ноги вивернуті назовні 

та схрещені), ірландський танець також спирається на рухи, які колись були зарезервовані для балету, 

степу та джазу, а також фігурного катання. Зокрема мова йде про рухи, що мають вертикальність та 

спрямованість вгору, стійку на пальцях ніг, введена наприкінці 1980-х р. (у жорсткому взутті 

танцюрист стоїть на пальцях ніг, подібно до того, як він стоїть на пуантах у балеті [12; 105], аксель-

обертання з фігурного катання адаптовані до форми ірландського танцю (танцюрист відштовхується 

від землі однією ногою, схрещує ноги в повітрі та робить оберт, приземляючись або на ногу, якою 

відштовхнувся, спереду, або ззаду).  

Ключовими елементами ірландського танцю є вертикальна постава (тулуб залишається 

піднятим і нерухомим, тоді як ноги артикулюють складні ритми – відмінна риса змагально-

орієнтованого степ-дансу, що сягає корінням у традиції його майстрів та кодифікації початку ХХ ст.), 

точна робота ніг (зовнішнє обертання, схрещування та підняття пальців ніг практикуються з самого 

початку; ріли та ковзаючі джиги у м’якому взутті демонструють витягнуті лінії та швидкі 

переміщення); ритми у твердому взутті (високі частоти, штампи та клацання п’ятами утворюють 

ударний шар, який супроводжує хорнпайпи та ріли), підйом та стрибки (змагальна хореографія 

зазвичай включає високі стрибки та компактні приземлення, які проєктують силу, не втрачаючи 

вирівнювання; сценічні виступи розвивають цей атлетизм далі для візуального ефекту), техніка сейлі 

та техніка степу (футворк сейлі зазвичай описують як «балет вгору», з підйомом на пальцях ніг, тоді 

як степ-данс, як правило, «пласко вниз», ближче до землі та з плавнішим рухом; обидва 

підкреслюють командну роботу та фігури); шон-нос (імпровізований, близько до підлоги, з 

розслабленими руками та особистою рівновагою) та стародавній крок (зберігає ранні сольні форми, 

яких навчали майстри, з компактними просторами та ритмічними нюансами). Взуття є центральним 

елементом постановки. М’яке взуття підкреслює лінію стопи та ноги, тоді як тверде взуття 

перетворює хореографію на чутну перкусію. Професійні сцени оснащені мікрофонами, щоб передати 

деталі. У громадських залах дерев’яні підлоги забезпечують природний резонанс. 

Масштабні постановки поєднують освітлення, живу або записану музику та інтервал між 

ансамблями. Навіть у такому масштабі хореографи зберігають основні ритмічні взаємозв’язки з 

рілами, джигами та хорнпайпами, щоб танець залишався розбірливим як ірландський. Завдяки 

швидкому успіху Riverdance ірландський степ-данс став трендом [5], а тепер і невід’ємною частиною 

національної ідентичності Ірландії. Водночас варто зазначити, що Riverdance не чистий ірландський 

степ-данс, гібрид стилів, натхненний традиційним ірландським степ-дансом. Вплив західної 

театральної манери на Riverdance – поєднання танцю, музики, освітлення, костюмів та технологій на 

«великій сцені – дозволив ірландському танцю стати прийнятним для широкої аудиторії. 

Висновки. На сучасному етапі ірландський народно-сценічний танець являє собою складний 

синтез хореографії, спортивної атлетики та світлового шоу. Технічні модифікації, що відбулися 

протягом кінця ХХ – першої чверті ХХІ ст., зокрема робота корпусу, рухи руками (широкі, 

запозичені з джаз-танцю та фламенко рухи є дієвим інструментом посилення експресії, що сприяє 

динамізації та емоційному насиченню постановки), посилення видовищності за рахунок ускладнення 

техніки та віртуозності виконання (високі стрибки, великі переміщення сценою, складні «кліки» на 

нетиповій висоті), синхронність виконання, синтез лексики ірландського народного танцю з іншими 

хореографічними мовами (елементи класичного танцю і танцю модерн) та ін. засвідчують специфіку 

еволюції хореографічної лексики під впливом запитів сучасного глобального культурного ринку. 
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FEATURES OF IRISH STEP DANCE MODIFICATION : FROM FOLKLORE TO GLOBAL SHOW 
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The purpose of the article is to trace the evolution of Irish dance and identify the influence of dance shows on its 

professionalization, as well as to investigate the transformations of Irish folk dance in the performing arts. 

Research methodology. Research methodology. The method of analysis and synthesis, the cultural-historical 

method (to consider the development of Irish dance in historical retrospect), the typological method (to identify 

choreographic vocabulary typical of Irish dance), the method of comparative analysis (to identify common and 

distinctive features between authentic and folk-stage forms of Irish dance), the method of theoretical generalization, etc. 

were applied. 

Scientific novelty. The path of development of Irish dance from traveling masters of the 18th century to 

commercialized shows of the first quarter of the 21st century is considered. The transformation from Irish steppe to the 

extravagant theatrical dance show Riverdance is traced. The role of dance in the formation of Irish identity in the 

conditions of European modernization is specified and it is found out how dance became a part of globalized Irish 

culture and a tool for branding the nation. It is stated that at the present stage Irish folk stage dance is a complex 

synthesis of choreography, athletics and light show. On the basis of art historical analysis, the features of the technique 

of performing Irish dance on the modern stage are revealed. Technical modifications that took place during the late 20th 

and first quarter of the 21 st centuries, in particular, body work, hand movements (broad movements borrowed from 

jazz dance and flamenco are an effective tool for enhancing expression, which contributes to the dynamization and 

emotional saturation of the performance), increased spectacle due to the complication of the performance technique and 

virtuosity of the performance (high jumps, large movements around the stage, complex «clicks» at an atypical height), 

synchronicity of performance, synthesis of the vocabulary of Irish folk dance with other choreographic languages 

(elements of classical dance and modern dance), etc. testify to the specifics of the evolution of choreographic 

vocabulary under the influence of the demands of the modern global cultural market. 

Practical significance. Certain aspects and conclusions of the study can be used in further scientific development 

of the issues of related to various aspects of Irish folk stage dance. 

Key words: folk stage dance, Irish dance, Riverdance, performance technique, spectacle, expression, synthesis of 

dance vocabulary. 
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