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середовище; обмежений доступ до автентичних джерел; комерціалізація та 
поверхневе сприйняття традиції. Ці проблеми вимагають відповідального 
підходу з боку організаторів, зокрема залучення фахівців та носіїв традиції, а 
також дотримання етичних принципів роботи з фольклорним матеріалом. 

 
Висновки 

Фольклорні «майстерки» є ефективною сучасною формою збереження та 
популяризації традиційного співу. Вони поєднують освітню, культурну, 
соціальну та терапевтичну функції, створюючи умови для живої передачі 
традиції в умовах сучасного суспільства. Їхній потенціал полягає у здатності 
адаптувати традиційну культуру до нових контекстів без втрати її сутнісних 
характеристик. Водночас важливим є збереження балансу між доступністю та 
автентичністю, що потребує подальшого осмислення та дослідження. 
Фольклорні «майстерки» можуть розглядатися як перспективний напрям 
розвитку культурної політики та неформальної освіти, спрямованої на 
підтримку нематеріальної культурної спадщини. 
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архаїчним осередком у збереженні весільної обрядовості. Вивченням традиційного 
поліського весілля займалось багато дослідників, але кожні нові польові 
матеріали значно доповнюють та розширюють знання про весілля як одного з 
найважливіших обрядів родинної звичаєвості українців.  

Мета – охарактеризувати передвесільні обряди Зарічненщини – 
«попитини», свати, «запоїни».  

Висновки. Традиційна весільна обрядовість Зарічненщини вирізнялася 
чіткою послідовністю ритуалів («попитини», сватання, «запоїни»), які мали 
глибоке символічне значення та регулювали шлюбні відносини в громаді. З часом 
ці обряди втратили свою самостійність і сьогодні здебільшого поєднуються в 
один день, зменшуючи їхню обрядову вагу. Водночас їх вивчення дає змогу глибше 
зрозуміти духовну спадщину та світогляд наших предків. 

Ключові слова: Західне Полісся, Зарічненський район, фольклорна 
експедиція, передвесільні звичаї та обряди.  

 
Дискусії 

Дуже довго Полісся, не маючи ніяких благ цивілізації, майже не підлягало 
зовнішнім впливам і на початку ХХ ст. все ще зберігало традиційний уклад життя 
українського селянина. Це і сприяло збереженню локально-традиційних 
усталених культурних практик цього краю. Але впродовж ХХ ст., під впливом 
соціальних перетворень, традиційна обрядовість поліщуків зазнає 
трансформації, хоча весільна традиція Полісся довгий час зберігає реліктові 
явища.  

В 2010 році авторка цих рядків мала змогу обстежувати територію 
Зарічненського району (з 2020 р. – Вараський) у складі історико-етнографічної 
експедиції Державного наукового центру захисту культурної спадщини від 
техногенних катастроф при МНС (керівник проекту – Р. Омеляшко) та 
зафіксувати стан збереження весільної обрядовості в традиційному вимірі та 
сьогоденні. (Державний науковий центр, 2010) Було опитано 70 інформантів у 28 
селах району. Майже в кожному селі вдалось зафіксувати дійства давнього 
весільного обряду.  

На той час структура весільного обряду на досліджуваній території 
зберегла свою повноту та розвиненість. Так, як і в загальноукраїнській шлюбній 
традиції, місцеве весілля має тридільну композицію: передвесільну, весільну та 
повесільну частину обряду (Здоровега, 1974; Несен, 2003). У даному дослідженні 
основна увага буде зосереджена на таких етапах передвесільної традиції, як: 
«попитини», свати та «запоїни».  

Попитини. Весіллю передувало тривале знайомство молодих людей. 
Хлопці та дівчата найчастіше зустрічались на вечорницях, вуличних забавах та 
досвітках. Під час таких гулянь молодь розважалася, співала. Коли хлопець з 
дівчиною вирішили одружитись, то спочатку приходили батьки молодого до 
молодої на розпитування. У багатьох селах ця передвесільна дія мала різні назви: 
у селах Мутвиця, Вовчиці, Задовже – попитини; Радове – перепитини; Кухітська 
Воля – перепитки; Млинок – допити; Соломир, Серники – попитки. У с. Млини 
стверджують, що «свати» і «договори» – це те ж саме.  

Свати. Переважно через тиждень були «свати». Сватались найчастіше «на 
щодруху, щоб молоді були щедрими» (Острівськ; тут і надалі цитуються записи 
авторки, здійснені у складі експедиції Державного наукового центру захисту 
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культурної спадщини від техногенних катастроф, 2010; пряма мова подається із 
збереженням місцевого діалекту). Починалося це дійство із вибору нареченим 
сватів. Успіх сватання залежав від уміння вести розмову, тому при виборі 
старшого свата брались до уваги такі риси вдачі, як винахідливість і дотепність. 
Роль старшого свата найчастіше виконував хрещений батько або рідний дядько 
молодого: «На сватанні хрищоний саму главну роль грав» (Мутвиця).  

Окрім сватів до молодої разом з молодим приходили його батьки та родичі: 
«Батьки і хрищониї і ше, як є хто з родичів, ну брат рідний, чи систра, чи тьотка» 
(Мутвиця), загалом «душ восем» (Кухче). На сватанні могли ще бути дружка і 
дружко (Прикладники). Якщо в с. Нобель в свати ішло тільки батько хрещений та 
рідні батьки, то у с. Задовже та Кухітська Воля «у свати ішло душ 50». Гуляли так, 
як на весіллі. У Кухче говорили, що «свати були у багатших».  

Найчастіше свататись ішли «по обіді» або ввечері, «у парні дні: у ниділю, у 
п’єтницу, у середу. А в такі дні, як четвер, понеділок, вовторок, в такі дні ніхто ни 
ходив» (Радове). Свати, не заходячи в хату, запитували чи не продається тут 
теличка (Мутвиця, Сенчиці, Радове, Кухче, Кухітська Воля, Вовчиці, Ниговищі, 
Сенчиці), корівка (Прикладники, Перекалля) чи лисичка (Отрівськ). «Вже под 
порогом стануть тиї люди, да вже шутять: «Ми чули, що у вас корівка (тьолочка) 
добра продаєтца» (Перекалля). Одержавши дозвіл ввійти до хати, свати 
кланялися. Хрещені, тримаючи в руках палицю, хрестили двері: «Єк уже розрішат 
сватам іти в хату, то хрищоний йде й всі двера христить кийком. Скілько там 
дверей вони проходять, і всі хрестить» (Морочне).  

У хаті сватачі запитували, чи згодні батьки віддати дівчину за їхнього 
парубка. На сватання обов‘язково несли на рушнику хліб. Батьки дівчини також 
зустрічали сватів хлібом-сіллю, на знак згоди обмінювались хлібами і 
запрошували сватів до вечері. А було, що й «поміняли хліб да й пошли» (Нобель). 
У с. Радове на сватанні батьки молодого «брали дві булки хліба, і молода давала 
дві булки хліба». Було, що й на сватання ішли з «пиріжком», щоб поміняти 
(Млинок).  

Цікавий звичай обміном хлібом зафіксовано у с. Задовже. Спочатку свати 
клали на стіл хліб від молодого, а потім поряд кладуть хліб від молодої. Далі хліб 
від молодого перекладають наперед. І так повторюють тричі: «Мати молодеї 
виносить буханку хліба і вони приносять, і тоді вона перекладає. Три рази 
перекладає. Тоді вже гету боханку хліба від молодого беруть, оставляють удома, 
а вже молодеї забірают вони» (Задовже). 

На сватах у с. Заозер’я замість хліба мінялись обрядовими хлібами, які 
називались «полюбовниками». Було, що й «молодий дає одну булку хліба, а 
молода – дві» (Соломир). Здебільшого перед приходом сватів молода 
«прихавуваласа де-небудь» (Мутвиця, Прикладники), але й було, що не ховалася 
(Морочне). Якщо дівчина згідна вийти заміж, то вона виносила сватам рушники і 
подарунки (Сенчиці, Заозер’я). Молоді на сватанні сиділи окремо один від 
одного.  

Традиційно на «сватаннє» свати несли свою горілку. Якщо молода 
«согласна», то у випиту пляшку вона насипала зерно (Серники, Нобель, 
Неньковичі) і затикала її вовною: це щоб молоді були багаті (Локниця) або, «щоб 
була добра житка» (Радове). Молодий цю пляшку забирав, потім вона ціле 
весілля стояла перед молодими (Заозер’я). В с. Млини цю пляшку із зерном 
називали «відьма».  
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У с. Кухітська Воля наречені також обмінювались пляшками, наповненими 
житом. Потім ці пляшки (на них чіпляли червоні «лєнточки») стояли на 
весільному столі коло молодих, поки весілля не закінчиться. У селах Морочне, 
Прикладники, Сенчиці, Вовчиці, Соломир, Острівськ, Ниговищі, Омит, Перекалля 
на знак згоди сватам повертали у випиті дві пляшки горілки дві пляшки, 
насипані житом. У с. Перекалля, коли молоді ішли до вінчання, то цим житом їх 
обсипали батьки. 

 
На сватання молодий ішов без музик. Гості співали: 
«Ой щоб же я знала відала, / Що я в батька не буду. / 

Я б ворота й очинила, / У сад кони упустила. / 
Їжте кони зелену руту, / Я вже в батька не буду» (Радове). 

 
На «сватах» домовлялися, коли буде «свадьба». Найчастіше, після сватання 

молодий у молодої не ночував: говорили, що «котра дівчина не спить до весілля, 
в теї золото на вінці» (Кухітська Воля). 

Запоїни. Наступним передвесільним етапом, після сватання, були запоїни, 
які робили через два-три тижні після «сватів». У «свати» ішло небагато гостей, а 
на запоїни – більше (Морочне, Борове). Гостей було багато, «так як на весілля» 
(Кухче), «душ 30-40» (Вовчиці). Якщо в окремих селах на «сватах» молода, на 
знак згоди, насипала у випиту пляшку горілки жито, то в селах Морочне, 
Локниця, Кухче, Нобель подібна обрядодія відбувалась на запоїнах. (Мелодії 
древнього Нобеля, 2003) Молода тоді ставила на стіл свою пляшку з житом, а 
молодий – свою. На пляшках були пов’язані червоні «коснички». Коли 
обмінялись хлібами, то вважалось, що «дівка вже запитая» (Локниця). В цей час 
співали: 

«Ой запита Ганночка, запита, / Шовком її хусточка, ой нашита. / 
Запивали Ганночку й уночі, / Вишивали хусточку, ой при свічі» (Сенчиці). 

Або ж: 
«У полі берізка розвіта, / Да й вже й наша Ганьочка запіта». / 

І в полі дубочок розвитий, / І наший Іванко запитий» (Серники). 
 

На запоїнах був перший посад молодих (їх саджали поруч як наречену 
пару) та обмін подарунками. Молода «хрищоному» подавала рушник, а батькам, 
братам, сестрам – подарунки. Самим ріднішим – рушники та хустки. Жениху 
молода вишивала сорочку. Гості від молодого «вже перепівали, хто шо мав, 
настільника. А тепер перепівают, як ділять коровая» (Кухче). На запоїнах співали: 

«Не щебечи соловейку, не щебечи, / Ти ж мою головоньку , гой не клокочи. / 
Бо вже ж моя головонька клопотна, /Не хватає на подарки, ой полотна» (Радове). 

На запоїни молодий приходив із музиками такого складу: скрипка, бубон, 
гармошка. «Такі були запоїни, що такі танци» (Локниця). Найчастіше на запоїнах 
призначали дату весілля. Після усіх цих обрядодій дівчина і хлопець вже не мали 
права відмовлятися від шлюбу. Спроба відмовитись вважалася безчестям. 
Траплялися випадки, коли дівчина не давала згоди на одруження, тоді за відмову 
від шлюбу вона сплачувала та заносила назад горілку і хліб.  

До середини ХХ ст. сватання та запоїни були єдиним і самодостатнім 
шлюбним ритуалом. А вже згодом структура весілля істотно змінюється і 
сватання зливається із запоїнами та найчастіше відбувається в один день. 
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В с. Радове побутує думка, що великі «свати» – то запоїни, або ж як «більша 
п’янка, то запоїни, а як менша – то свати» (Соломир). 

 
Висновки 

Якщо раніш молоді на Зарічненщині вирішували одружитись, то шлях до 
весілля мав відповідати усім традиційним канонам. Спочатку були «попитини», 
на яких батьки парубка приходили до батьків дівчини на розпитування. Згодом 
відбувалось сватання, на яких молодий надсилав до молодої сватів, щоб 
отримати офіційну згоду на шлюб. На сватанні, на знак згоди між батьками 
нареченої та сватами, відбувався обмін хлібами. Сама ж наречена виносила 
сватам рушники та для близької родини – подарунки. Після сватання 
відбувались «запоїни», що символізувало скріплення домовленостей перед всією 
громадою.  

На сьогодні значення вище вказаних обрядів вже не таке велике, як раніш. 
Якщо до середини ХХ ст. «попитини», сватання та «запоїни» були самодостатнім 
шлюбним ритуалом, то з часом всі ці обрядодії найчастіше відбуваються в один 
день. Безперечно, що вивчення весільної обрядовості Західного Полісся, як 
частини традиційної народної культури, дозволяє проникнути у духовну 
спадщину минулого, пізнати світогляд наших пращурів, які надавали весільному 
обрядові глибокого символічного значення.   
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