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Резюме 
Аналізується роль глядача для колективу, розкрито комплекс психологічних механізмів взаємодії 

публіки та виконавців. Виявлено взаємозалежність особистісних якостей вокалістів та рівень 
виконавства.  
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Summary 
Farina N.-M. Creative flight of «Pikardiuaska of the third» 
The role of spectator is analysed for a collective, the complex of psychological mechanisms of co-operation 

of public and performers is exposed. Interdependence of personality internals of vocalists and level of performance 
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ВЗАЄМОДІЯ НАЦІОНАЛЬНИХ МУЗИЧНИХ КУЛЬТУР СХОДУ ТА ЗАХОДУ  
НА СУЧАСНОМУ ЕТАПІ 

 

Актуальність проблеми. Сучасний світ демонструє процес взаємовпливу та взаємодії культур, 
зокрема і музичних, різних країн, приміром Сходу (маємо на увазі Індію, Китай, Японію) і Заходу (зокрема, 
Європи та, почасти, США). Різноманітні явища інтеграції різних національних культур, втілені в сучасному 
світовому музичному просторі, є тією рушійною силою музичного мистецтва, шо наповнює його новим 
змістом, породжує нові форми й засоби виразності, прогресивні ідеї. Особливо виразно це проявляється 
тоді, коли у взаємодію вступають принципово різні художні системи, а саме музичні культури Сходу і 
Заходу. Цікавість до проблематики процесу їх взаємодії, що характеризується активним втіленням нових 
тем та образів за допомогою оновлених засобів музичної мови, форми, художнього стилю, і зумовила 
актуальність обраної теми дослідження. 

Мета наукової розвідки: висвітлити взаємодію національних музичних культур Сходу та Заходу на 
сучасному етапі їх розвитку. 

Огляд використаної літератури. Науковий інтерес до проблем взаємодії національних музичних 
культур призвів до появи праць, що підкреслюють різноякісність та взаємодію музичного мистецтва Сходу 
й Заходу. Досліджуване питання розглядалося як вітчизняними, так і зарубіжними науковцями у 
монографіях, наукових працях, окремих статтях. 

Серед ґрунтовних мистецтвознавчих досліджень кінця ХХ ст. слід виділити праці російських 
науковців. Зокрема, Н. Шахназарова у монографії «Музика Сходу і музика Заходу», порівнюючи дві 
концепції музичного професіоналізму, розкриває специфіку кожної з них із точки зору відмінностей в 
естетиці,  розумінні  ролі  особистості  в  художній творчості, обумовлених культурно-історичними умовами 
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[9]. Дослідниця визнає відсутність виразної межі між фольклором і професійним мистецтвом усної традиції, 
яка в європейській музичній культурі позначена більш строго.  

Російський дослідник кінця ХХ ст. Є. Алкон розглядає музичне мислення Сходу та Заходу як один із 
чинників музичного взаємовпливу та взаємодії [2]. 

Проблемам загального взаємозбагачення культур присвячена праця ще однієї російської дослідниці 
кінця ХХ ст. Є. Завадської, в якій головну увагу приділено аналізу ролі культури Сходу в сучасному 
західному світі, стверджуючи, що проблема взаємовпливу Сходу і Заходу має глибоке коріння [4].  

Сучасні культурні процеси демонструють й інші позиції, що вимагають нових дослідницьких 
підходів. Одним із таких є підхід, запропонований російським дослідником Дж. Михайловим, що розглядав 
музичні культури Сходу та Заходу з точки зору системно-культурологічного підходу як єдине ціле з 
багаторівневими зв’язками і взаємовпливами [7]. Співвідношення музичних культур Сходу і Заходу в 
композиторській практиці розглянуто й в низці робіт В. Конен [5], А. Найденова [8]. 

Досліджувана тема привертає увагу й вітчизняних науковців. Стильову взаємодію 
західноєвропейських та східноєвропейських музичних традицій в композиціях у контексті історії культури 
розглядає у своїй монографії «Взаємовпливи Заходу і Сходу в контексті історії культури Європи та Америки 
(ХІХ-ХХ ст.)» Е. Кучменко [6]. В. Демещенко у науковій розвідці «На шляху до світової культури: 
взаємодія Заходу і Сходу» [3] проаналізував стильову взаємодію в сучасних музичних традиціях різних 
країн, зокрема Заходу та Сходу, намагаючись з’ясувати суть взаємодії музичних культур та шляхи їхнього 
розвитку в контексті світової культури. 

Тож навіть цей огляд літератури свідчить про те, що культурна взаємодія Заходу і Сходу 
розглядається в контексті можливого чи реального процесу становлення світової (загальнолюдської) 
культури; інші ж науковці заперечують саму таку можливість. Однак беззаперечним є той факт, що питання 
взаємодії національних музичних культур Сходу і Заходу нині є актуальною та досліджуваною 
проблематикою. 

Виклад основного матеріалу. Інтерес до мистецтва країн Далекого Сходу, зокрема Китаю, посилився 
у Західній Європі в другій пол. XX ст. завдяки французький письменниці Ю. Ґотьє, яка, успадкувавши від 
батька любов до Сходу й володіючи багатьма східними мовами, познайомила французів та інших 
європейців із далекосхідною поезією. У своїх перекладах творів «Дракон імператора», «Узурпатор», «Квіти 
Сходу» вона виявила глибоке розуміння національного фольклору [8; 22]. Якщо в літературі захоплення 
культурою Сходу активізувалося у другій пол. ХХ ст., то в музичному мистецтві подібний інтерес 
підтримали широкі наукові кола вже у ХІХ ст. В опері «Оберон» (1826 р.) німецький композитор К. Вебер 
вдається до використання справжніх східних народних мелодій. 1835 р. французький композитор Ф. Давид 
видає «Східні мелодії» для фортепіано, а 1844 р. пише оду-симфонію «Пустеля». Ці твори є точкою відліку 
у використанні оригінальної східної екзотики в західноєвропейській музиці [2; 190]. У міру включення 
Сходу і Заходу в світову музику поступово зникала грань між ними як різкими протилежностями і все менш 
актуальним ставав знаменитий вислів англійського прозаїка Р. Кіплінга про те, що мистецтву Сходу та 
Заходу ніколи не зійтися [6; 173]. 

Аналізуючи процес взаємовпливу східної та західної музичної культури, дослідники відзначають, що 
його розквіт припадає на другу пол. XX ст. і продовжується досі. Процеси глобалізації, розвиток сучасних 
комунікаційних засобів значною мірою пояснюють особливості цього руху й визначають інший рівень 
розвитку сучасного музичного сприйняття, розширення слухового кругозору і сприйнятливість 
європейського чуття «позаєвропейської» музики [6; 174].  

У концепції Дж. Михайлова світ музичних культур підрозділяється не на Схід і Захід, а 
представлений музичним глобусом. Поділ культур вироблявся з урахуванням не лише їх географічної, 
мовної та релігійно-культурної близькості, але й за критеріями музичних зв’язків. Враховувався також 
централізований і децентралізований характер музичної культури регіону: до централізованих належала, 
наприклад, Південна Азія з центром Індії, до децентралізованих – Східна Європа. Такий підхід є 
відображенням тенденції переходу від орієнталізму до світової музичної культури [7; 5–12].  

Музично-творча картина європейської музичної культури XX ст. складна й різноманітна. Її внутрішні 
проблеми пов’язані з постромантичними тенденціями, що проявилися в художній культурі на межі XХ-
XXI ст. Різні течії музичного модернізму визначали «обличчя» європейської культури того періоду, 
важливим складовим елементом якої були явища позаєвропейської музичної культурної практики [7; 15–28].  

Вивчаючи основні аспекти музичної культури Сходу і Заходу, її відображення на сучасному етапі, 
виявлення їх взаємовпливу, синтез і ідентичність, складно говорити про музику лише в її єдиному 
відображенні. Як зазначає Г. Абдуллазаде, чимало років у сучасній музичній естетиці побутував 
європоцентризм і багато музично-естетичних ідей, які досі приписували греко-римському світу, запозичені 
ними у Сходу, або ж існували на Сході паралельно і незалежно [1; 45].  

На зламі XX-XXI ст. проблема вивчення мистецтвознавства Сходу і Заходу стає більш актуальною і 
глибоко масштабною за своєю суттю. В наш час стало остаточно ясно, що минуле сторіччя – період 
гігантського зламу в еволюції музики і самої її сутності, розвитку культури, мало не в самій сутності 
людини. І проблема Східно-Західного взаємовпливу розширюється, відбувається синтез ідей сучасного і 
минулого, відкриття перспектив для справжніх художників – творців, творчість яких є створенням нового, 
як природне продовження світового музичного творця. Для багатьох митців Схід став новою духовною 
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музичною батьківщиною, де світ відображався не стільки у відповідній тематиці й колориті, скільки в 
глибокому проникненні в суть власне самого східного музичного живопису, в органічному поєднанні 
західних принципів музики зі східними [3; 25–38]. 

Варто погодитися з думкою азербайджанського музикознавця, композитора Ф. Ализаде, котрий 
зауважив, що, «говорячи про музику ХХ ст., не можна не сказати ще про одну тенденцію, що виразилася в 
інтересі діячів Заходу до музики та мистецтва Сходу» [1; 127]. Слушними є також спостереження згаданої 
вже Є. Завадської, яка виявляє багато точок дотику між різними музичними напрямами двох регіонів. 
Наприклад, творчість французького композитора О. Мессіана, все життя послідовно працюючого над 
вивченням індійських раг. У музиці Сходу його полонять, насамперед, імпровізаційність мелодики і 
вишуканість ритмічного малюнка. Те, до чого прагнув австрійский композитор А. Шенберг, не 
спростовуючи традиційні методи західноєвропейського музичного мислення, на Сході споконвіку було 
природним буттям музики [4; 151]. 

А. Найденова, досліджуючи музичне мистецтво Болгарії та Австрії ХХ ст., докладно 
охарактеризувала музично-художню атмосферу цих країн, художні пошуки віденського авангарду, 
особливості становлення серійного музичного мислення, алеаторики, сонористики. Дослідниця ознайомила 
світ із таким оригінальним сучасним музичним напрямом, як «музична графіка» або «музична графічна 
нотація», що об’єднала у собі декілька видів мистецтва – музику, графіку, живопис та мистецтво малих 
скульптурних форм [8; 20–24]. Цей напрям вказує на особливе тяжіння сучасної музики Сходу та Заходу до 
взаємовпливу, синтезу мистецтв, особливо підкресленої візуалізації музично-звукових образів [6; 92].  

На думку дослідниці, сучасна музика Австрії нерідко включає світло-кольорові ефекти, електронну 
музику, словесний текст, композиції інструментального театру, поп-арт (спеціальні предметно-оптичні 
ефекти), музично-живописний колаж, тяжіє до створення спеціальних циклів, що синтезують у собі музику 
та живопис. Вона також підкреслила особливий інтерес сучасних композиторів Заходу до східної 
медитативної музики, зокрема, китайської. Наприклад, мова йшла про використання в їх творчості 
національних музичних інструментів Китаю, звучання яких вплітається у музичну тканину твору, звернення 
до незвичних екзотичних тембрів, синкопованого ритму, виразної пульсації – чергування звукових музично-
шумових потоків і пауз, математичного обчислення інструментів, сонористики (твір болгарського 
композитора Ю. Ценової «Туманна музика»), що мають викликати у слухача яскраві звуко-зорові асоціації, 
сприяти глибокому зануренню свідомості у певний емоційний стан та відчутно впливають на сферу 
підсвідомості. Завдяки своєрідному «шокуванню» незвичністю звукової палітри, музичні звуко-
зображувальні ефекти активно втягують слухача у процес сприйняття музики на рівні відкритих відчуттів та 
емоцій (відбувається позасвідоме втягування слухача у творчий процес – так зване співавторство 
«зсередини»: подібний засіб творення сучасної музики сьогодні є вкрай популярним у світовому музичному 
мистецтві) [8; 33–45]. 

Аналізуючи дослідження російського науковця Є. Алкона, слід погодитися, що Схід і Захід 
диференціюються в типологічному сенсі за «внутрішніми цілями культур», які визначають місце музики в 
житті людей, її функції, і яким відповідають ті чи інші способи створення і функціонування текстів [2; 118]. 
Одне з понять, що фіксують ці відмінності між музичними культурами двох регіонів – жанрова 
функціональність, яку можна включити в число стильових функціональностей музичного мислення Сходу та 
Заходу. Саме в другій пол. XX ст. закладено основи сучасного музичного професіоналізму в країнах Сходу в 
цілому, зокрема в Китаї. Всебічний розгляд цілісної музичної картини світу дає змогу по-іншому подивитися 
на європейське мистецтво, породжуючи нове сприйняття явищ, звичних і відомих здавна [9; 90–99]. 

На культурному ґрунті Заходу розвиваються творчі процеси, що дозволяють інакше поглянути на 
музичні явища. У викристалізованому впродовж кількох століть комплексі виражальних засобів 
європейської музичної мови почали діяти «відцентрові» сили, що підготували сприйняття позаєвропейської 
музики, спричинивши збагачення й розвиток західно-східноєвропейського музичного мистецтва [7; 28]. Для 
західної національної музичної культури стає характерним прагнення збагатити східноєвропейську музику 
ознаками «оригінального» фольклору, який зароджується ще в XІX ст. – добі розквіту національної 
самосвідомості в музиці. Це спричинило нове ставлення Заходу до східної тематики та її втілення, до 
усвідомлення й засвоєння позаєвропейського складу музичного мислення [5; 35–38].  

Незважаючи на цитування справжніх східних мелодій, окремих мотивів, ритмів, тембрових імітацій, 
запозичень, східний колорит мав переважно зовнішній характер. В. Конен зазначає, що європейські 
композитори сприймали «оригінальний» фольклор європейським слухом, з погляду власної музичної 
психології і прагнули зблизити його з європейським музичним ладом. Для переважної більшості 
західноєвропейських композиторів XX ст. звернення до східної тематики – бажання осягнути сам дух 
східної культури і відтворити найхарактерніші ознаки стилю східної музики [5; 41–42]. 

Висновки. Палітра сучасного музичного життя суттєво збагатилася й урізноманітнилася в останні 
десятиріччя. До сфери музичної культури увійшли нові явища, що мають різне змістовне й ціннісне 
значення: вони можуть як збагачувати простір культури, так і у чомусь «знижувати» його, як це 
відбувається з окремими жанровими проявами масової музики. Рух Західного модерну на межі XX-XXI ст. 
багато в чому ґрунтується на мистецтві Сходу, вплив східної музики на музичну мову Заходу став одним із 
факторів, що спричинили виникнення дивовижного за новизною й барвистістю імпресіоністського стилю, 
поза яким неможливий розвиток світової музики XXІ ст. У результаті музичне мистецтво Заходу та Сходу 
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знаходить нову якість звукової реальності, де є нові форми і жанри, тенденції та шляхи, за якими буде йти їх 
подальший розвиток. Подібні зміни потребують осмислення та узагальнення, адже повноцінне уявлення про 
музичну культуру без цього неможливе. 
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Імпресіонізм (франц. «враження») – у конкретно-історичному значенні течія французького живопису 
останньої третини ХІХ ст.  

Поняття «імпресіонізм» затвердилось ще в 70-ті рр. у французькому живописі і лише в 1890-
1900-х рр. стало використовуватися в музиці. Імпресіонізм в образотворчому мистецтві Франції, 
представлений творчістю К. Моне, К. Пісарро, Е. Дега, А. Сіслея, О. Ренуара та інших визначних 
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мистецтва – в найтоншій фіксації мимовільних вражень від природи і побуту, чутливому відтворенні 
світлового середовища за допомогою складної мозаїки декоративних штрихів [5; 9]. 
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