
в контексті національної культури України та зарубіжжя 1 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ІСТОРІЯ СТАНОВЛЕННЯ 
ТА ПЕРСПЕКТИВИ РОЗВИТКУ 

ДУХОВОЇ МУЗИКИ В КОНТЕКСТІ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ 

УКРАЇНИ ТА ЗАРУБІЖЖЯ 
  



2  Історія становлення та перспективи розвитку духової музики  
 

Ministry of Education and Science of Ukraine 
Rivne State Humanitarian University 

Department of wind and percussion instruments of RSHU 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

THE HISTORY OF FORMATION  
AND DEVELOPMENT PROSPECTS OF  WIND MUSIC  

IN THE CONTEXT OF NATIONAL CULTURE  
OF UKRAINE  

AND ABROAD COUNTRIES 
 
 

The collection of scientific works  
 
 
 
 
 
 
 

Vol. 9 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Rivne 
2017 



в контексті національної культури України та зарубіжжя 3 
 

Міністерство освіти і науки України 
Рівненський державний гуманітарний університет 

Кафедра духових та ударних інструментів РДГУ 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ІСТОРІЯ СТАНОВЛЕННЯ 
ТА ПЕРСПЕКТИВИ РОЗВИТКУ 

ДУХОВОЇ МУЗИКИ В КОНТЕКСТІ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ УКРАЇНИ 

ТА ЗАРУБІЖЖЯ 
 
 

Збірник наукових праць 
 
 
 
 
 
 
 

Випуск 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

м. Рівне 
2017 

  



4  Історія становлення та перспективи розвитку духової музики  
 

УДК 788 : 008(063) 
ББК 85.315.7 
          І – 90  

 
Свідоцтво про державну реєстрацію друкованого засобу масової інформації серія КВ № 19865-9665 Р 

 
Друкується за ухвалою Вченої ради Рівненського державногогуманітарного університету  

(протокол № 4 від 30 березня 2017 р.) 
 

Редакційна колегія: 
Постоловський Р.М., Заслужений діяч науки і техніки України, член-кореспондент Академії соціальних і педагогіч-

них наук, кандидат історичних наук, професор, ректор РДГУ, голова редакційної колегії; 
Апатський В.М., доктор мистецтвознавства, професор, Народний артист України, академік, член-кореспондент 

академії мистецтв України, професор кафедри дерев’яних духових  інструментів Національної музичної академії України 
імені П.І. Чайковського, м. Київ, заступник голови редакційної колегії; 

Павелків Р.В., Заслужений працівник освіти України, академік Академії наук вищої освіти України, доктор психо-
логічних наук, професор, перший проректор РДГУ, заступник голови редакційної колегії; 

Цюлюпа С.Д., кандидат педагогічних наук, доцент, завідувач кафедри духових та ударних інструментів Інституту 
мистецтв РДГУ, відповідальний секретар; 

Посвалюк В.Т., доктор мистецтвознавства, професор, м. Київ; 
Ян Романовський, доктор наук, професор, м. Бидгощ, Польща; 
Криштоф Камінський, доктор наук, професор, м. Лодзь, Польща; 
Нічков Б.В., доктор мистецтвознавства, професор, м. Мінськ, Республіка Білорусь; 
Скороходов В.П., доктор культурології, професор, м. Мінськ, Республіка Білорусь; 
Круль П.Ф., доктор мистецтвознавства, професор, м. Івано-Франківськ;  
Богданов В.О., доктор мистецтвознавства, професор, м. Харків;  
Карпяк А.Я., доктор мистецтвознавства, професор, м. Львів; 
Качмарчик В.П., доктор мистецтвознавства, професор, м. Київ; 
Вербець В.В., доктор педагогічних наук, професор, м. Рівне; 
Сверлюк Я.В., доктор педагогічних наук, професор, м. Рівне; 
Вовк Р.А., кандидат мистецтвознавства, професор, м. Київ; 
Гишка І.С., кандидат мистецтвознавства, доцент, м. Львів; 
Прокопович Т.Ю., кандидат мистецтвознавства, доцент, м. Рівне. 
 
Рецензенти: 
Апатський В.М., доктор мистецтвознавства, професор, народний артист України, академік, член-кореспондент 

академії мистецтв України, професор кафедри дерев’яних духових інструментів Національної музичної академії України 
імені П.І. Чайковського. 

Яремко Н.О., доктор мистецтвознавства, професор кафедри музичної фольклористики Львівської національної 
музичної академії імені М.В. Лисенка. 
 

Історія становлення та перспективи розвитку духової музики в контексті національної культури 
України та зарубіжжя. Збірник наукових праць. Випуск 9 / Упорядник С.Д.Цюлюпа. – Рівне: Волинські 
обереги, 2017. – 216 с. 

ISBN 978-966-416-489-1 
У збірнику містяться результати наукових досліджень у жанрі духової музики, поєднані різні підходи 

дослідників до розкриття питань з історії виконавства на духових інструментах, створення духових оркестрів та 
перспективи їх розвитку, а також з методики викладання гри на музичних інструментах. 

Подана проблематика, наукові статті містять корисну інформацію для викладачів, студентів, магістран-
тів, аспірантів та докторантів мистецьких вищих навчальних закладів і широкого кола шанувальників жанру 
духової музики.  

 
The collection contains the results of research in the genre of wind music, combines different approaches of 

researchers to disclose the issues of history performance on wind instruments, creation of brass bands and prospects for 
their development, as well as teaching the methodic of performance on musical instruments. Submitted problematics 
and scientific articles contain useful information for teachers, students, undergraduates, graduate students and doctoral 
students of art universities, as well as for a wide range of fans of the brass music genre. 

УДК 788 : 008 (063) 
ББК 85.315.7 

 
За достовірність фактів, дат, назв тощо відповідають автори статей.  

 Погляди авторів можуть не збігатися з позицією редакційної колегії. 
 

  
       © Рівненський державний гуманітарний університет, 2017 
     © Кафедра духових та ударних інструментів РДГУ, 2017 

ISBN 978-966-416-489-1 © Видавництво "Волинські обереги", 2017  



в контексті національної культури України та зарубіжжя 5 
 

З М І С Т 
 
Апатський В.М. Нариси творчої діяльності професора Романа Вовка ...................................... 7 
 
Карпяк А.Я. Історичний огляд флейтового мистецтва українських земель до початку 
ХХ століття ....................................................................................................................................... 15 
 
Качмарчик В.П. Флейтова соната в «…прозорих класичних тонах» ....................................... 23 
 
Богданов В.О., Богданова Л.Д. Ростислав Володимирович Геніка (14.10.1858 – 
09.12.1942): портрет музиканта за маловідомими і новими документами................................. 28 
 
Павелків Р.В., Палаженко О.П. Психофізіологічні основи формування музично-
виконавської діяльності учнів-духовиків у процесі навчання гри на духових 
інструментах ..................................................................................................................................... 54 
 
Круль П.Ф. Драматургія тембру мідних духових інструментів у оркестровій музиці 
XIX століття ...................................................................................................................................... 57 
 
Сверлюк Я.В. Історичні витоки західноєвропейської професійної музичної освіти .............. 59 
 
Скороходов В.П. Публичные выступления ................................................................................. 63 
 
Ничков Б.В. Функционирование музыкальных учебных заведений в Беларуси (начало 
XIX – до начала XX ст.) .................................................................................................................. 66 
 
Криштоф Камінський. Методика керування духовими камерними ансамблями в 
початковий період свого існування ................................................................................................ 73 
 
Ян Романовський. Вплив історичних знань та виконавства на сучасне бачення музики, 
створеної композиторами Бароко ................................................................................................... 77 
 
Вербець В.В. Структурна організація методичної компетентності майбутнього 
музиканта .......................................................................................................................................... 80 
 
Цюлюпа С.Д. Асоціація діячів духової музики в мистецькому житті Рівненщини ................ 83 
 
Марценюк Г.П. Проблеми формування виконавського апарату тромбоніста ......................... 99 
 
Гишка І.С. Музично-акустичні та анатомо-фізіологічні засади звукотворчого процесу в 
мідних духових інструментах ....................................................................................................... 104 
 
Палаженко О.П. Педагогічні рекомендації щодо пристосування дихальної системи до 
умов гри на духових інструментах ............................................................................................... 109 
 
Плохотнюк О.С. Специфіка підготовки учнів-духовиків до публічного виступу ................ 112 
 
Гайдабура О.Д. Синкопи естрадно-інструментального напрямку джаз-оркестрів  
м. Рівне ............................................................................................................................................ 115  
 
Терлецький М.М. Деякі поради молодим диригентам щодо ефективного настроювання 
духового оркестру .......................................................................................................................... 118 
 



6  Історія становлення та перспективи розвитку духової музики  
 

Сіончук О.В. Окремі особливості викладання джазу в Україні та США: порівняльний 
аналіз ............................................................................................................................................... 122 
 
Турчинский Б.Р. Сергей Накаряков «Венецианский карнавал» ............................................. 126 
 
Пастушок Т.В. Проблеми засвоєння метро-ритмічних навичок в учнів дитячих 
музичних шкіл ................................................................................................................................ 135 
 
Димченко С.С., Димченко К.С. Секрети педагогічної майстерності Василя Темнюка ...... 138 
 
Закопець Л.М. Концертні жанри для гобоя у творчості українських композиторів ............. 143 
 
Дорожівський Р.Г. Розробка універсальної теорії диригентського ремесла – актуальне 
завдання XXI століття ................................................................................................................... 146 
 
Горбаль В.Я. Оркестр у інструментальних концертах Йоганна Адольфа Хассе ................... 149 
 
Столярчук Б.Й. Микола Невірковець – диригент, педагог ...................................................... 155 
 
Максименко Д.П. Концерт для саксофону – сопрано з оркестром Андрія Ешпая в 
контексті становлення російської виконавської школи другої половини ХХ століття .......... 158 
 
Дзвінка Р.І. Ансамблеве саксофонове виконавство кінця ХХ – початок ХХI століття ........ 164 
 
Старко В.Г. Значення та підготовка тростини при грі на фаготі ............................................. 168 
 
Малиновська Р.А. Генезис духового мистецтва України ........................................................ 173 
 
Павленко О.Ф. Втілення рис неоромантизму у Концерті для флейти та симфонічного 
оркестру «Un Tout….» Євгена Станковича ................................................................................. 178 
 
Прокопович Т.Ю. Жанрово-стильова своєрідність ансамблів для дерев’яних духових 
інструментів Михайла Вериківського .......................................................................................... 182 
 
Білас В.І. Явище мультиінструменталізму у творчості львівських виконавців-духовиків ... 187 
 
Максименко Л.В. Фундаментальні основи виконавського процесу музиканта-
саксофоніста: теорія та практичні рекомендації автора ............................................................. 192 
 
Островський Ю.В., Островська О.Ю. Методика роботи з дитячим духовим 
оркестром ........................................................................................................................................ 198 
 
Відомості про авторів .................................................................................................................. 205 
 
Презентація новітніх, фахових навчально-методичних видань ......................................... 208 
  



182  Історія становлення та перспективи розвитку духової музики  
 

Принцип природного, органічного дихання лежить в основі ритмічної організації флейтової 
партії, де стабільний метр та єдиний розмір організують вільний плин "часовимірної" (безакцентної) 
ритміки (термін В. Холопової) [4, С. 17-31]. Логічний поділ мелодичної лінії на артикуляційні фрази 
дозволяє провести аналогію з рухом уявного смичка. Значні витрати повітря під час виконання на 
флейті подібних мелодій широкого дихання акумулюють енергію лінійної напруги. При цьому у 
сприйнятті народжується ілюзія вільного мелодичного руху ("continuous"), що триває нескінченно.  

Тембровий образ флейти у Концерті Є. Станковича зберігає тісний зв'язок із своїми давніми 
прообразами. Водночас він постає крізь призму одухотворення гіпермодерної, сповненої новітніх 
виразових прийомів музичної матерії. У зв’язку з цим можна висловити абсолютну впевненість у 
тому, що в тексті даного твору репрезентовано авторський "інтонаційний словник". Гранично 
сконцентроване вслуховування, "вживання" у звучання флейти за допомогою семантичних фігур 
мовного та вокального походження спрямовано на втілення глибинних вимірів безлічі іпостасей 
Людини у просторі сучасного Універсуму.  

Підсумовуючи, констатуємо: перебіг художніх подій у Флейтовому концерті Є. Станковича 
відповідає принципам романтичної інструментальної драматургії хвилеподібного типу. На противагу 
неокласицизму, як помітному творчому напрямку, особливо періоду початку ХХ століття, в якому 
панувало дещо іронічне переосмислення музики минулого, серед загального творчого доробку 
неоромантична музика композитора, зокрема Концерт для флейти з симфонічним оркестром  
"Un tout..." оновлює ідеї романтизму цілком і глибоко серйозно. Він оптимально передає логіку 
процесу, що якісно трансформує вихідний семантичний комплекс, який, ледь досягнувши вищої 
точки, "розчиняється" у тиші. Подібний розподіл драматургічних акцентів справляє враження образу 
героя, що, здолавши життєві перешкоди, зливається з Вічністю. Виразові можливості солюючого 
інструмента та оркестрового письма передбачені художнім задумом твору, який через опору на 
семантичний потенціал флейти набуває концептуальної довершеності, що, поза сумнівами, сприяє 
щасливій сценічній долі одного з найяскравіших взірців українського концертного репертуару для 
дерев’яних духових інструментів. 
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ЖАНРОВО-СТИЛЬОВА СВОЄРІДНІСТЬ АНСАМБЛІВ ДЛЯ ДЕРЕВ’ЯНИХ ДУХОВИХ 

ІНСТРУМЕНТІВ МИХАЙЛА ВЕРИКІВСЬКОГО 
 
Анотація. В статті аналізуються два ансамблеві цикли для дерев’яних духових інструментів Михайла 

Вериківського – Квартет на основі українських народних мелодій і Вісім новелет. З позицій жанрово-стильових 
особливостей з’ясовуються відмінності композиційної структури та виразових засобів камерно-
інструментальних творів.  

Ключові слова: камерно-інструментальний ансамбль, духова музика, квартет, новелета, стиль. 
 
Annotation. The chamber and instrumental works of Michael Verykivsky are analyzed in the paper. Two 

ensemble cycles for woodwind instruments are considered from the point of view of genre and style features of 
composer writing – Quartet and Eight Novelette. According to music material, the fundamental differences of the 
composition structure and expressive means of chamber and instrumental works of M. Verykivsky are investigated. It is 
founded that a representative of Ukrainian Soviet music embodied in this genre the original artistic ideas. 
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The individual original transformation of the classic-romantic traditions of chamber- ensemble genre has been 
arisen in the Quartet on the base of Ukrainian folk melodies. Four parts of the work are organized as the model of suite 
cycle. The modeling of national and folk imagery is carried out by means of intonation and melodic, tune and harmonic, 
timbre and texture development. The use of folk material in the Quartet confirms the continuation of national trends in 
Ukrainian folk chamber and instrumental music of the middle of the twentieth century. 

Eight Novelette present radically new author interpretation of wind ensemble in Ukrainian music. M.Verykivsky 
could express subtle psychological states in the aphoristic miniatures with rationally organized structures. Novelette 
embody on practice the music and theoretic ideas of the composer. The microtunes in their horizontal and vertical 
sound combinations characterize his individual harmonic system. 

Genre and style range of ensembles for woodwind instruments of M. Verykivsky demonstrates mastery of the 
composer to maintain the communication with national tradition and aspiration for innovation. 

Key words: chamber and instrumental ensemble, wind music, quartet, novelette, genre, style. 
 
В сучасній українській музично-виконавській практиці дотепер залишається чимало 

незаслужено призабутих постатей національної композиторської школи, твори яких значно б 
урізноманітнили концертний репертуар філармоній і навчальні програми професійної підготовки 
музикантів. Особливо неупередженого вивчення, а нерідко й відкриття, потребує творчий спадок 
представників радянської епохи. На жаль, музика українських композиторів, ізольованих 
комуністичною владою від світового мистецького мейнстріму, нині немов опинилась на маргінесі 
вітчизняної арт-сцени.  

Мимохідь означена в рамках соцреалізму творчість радянських авторів сьогодні банально 
оминається увагою сучасних дослідників, або ж згадується епізодично з приводу ювілейних дат чи 
оглядових екскурсів в історію вітчизняної музики. По суті вилучення з наукового обігу та 
концертного життя ряду композиторських опусів середини ХХ століття віддаляє українську культуру 
від світових інтелектуально-творчих стандартів.  

Для піднесення національного самоусвідомлення в незалежній державі годиться підняти з 
архівних полиць рукописи українських композиторів радянської доби. Видається абсолютно 
прогнозовано, що ідеологічний тиск тоталітарного режиму цілковито не зумів приборкати 
потенційну енергію українських композиторів у розростанні жанрово-стильового древа національної 
музики. Їх творчі звершення чекають на зважену оцінку та залучення до вітчизняного і світового 
контексту музичної культури.  

Саме цим аргументується актуальність обраної теми наукової статті, мета якої полягає у 
розгляді камерно-ансамблевих творів для дерев’яних духових інструментів Михайла Вериківського 
як важливої ланки в історії розвитку жанру. Розкриття жанрово-стильової своєрідності духової 
музики "талановитого заспівувача української радянської музики" [11, с.5] цінне і для висвітлення 
творчого портрета композитора, звільненого від застарілих ідеологічних та естетичних положень.  

Михайло Іванович Вериківський (1896-1962) – помітна постать у вітчизняній музиці середини 
ХХ століття, композиторський доробок якого різножанровий і неоднорідний за художньо-
естетичними засадами. Він був одним із лідерів культурно-мистецького процесу в Україні 1920-х 
років, не уникнув ідеологічно-партійного тиску радянських часів, творив на замовлення тогочасної 
влади та послідовно втілював у музиці оригінальні авторські задуми. Його творче обдарування 
яскраво розкрилось у композиторській, диригентській, педагогічній, хормейстерській, фольклорис-
тичній, музично-теоретичній і музично-громадській діяльності.  

Рецепція творчості Михайла Вериківського в українському музикознавстві на даний час, за 
влучним визначенням Т.Антропової, "складає досить строкату аксіологічну площину" [1, с.109]. 
Спектр оцінок здобутків композитора суттєво відрізняється. Ще при житті його називали одним із 
фундаторів української радянської музики [11, с.15], а, водночас, лаяли за схильність до "стильового 
екстремізму" [10, с.209]. Творчий портрет М.Вериківського, засновника низки жанрів у вітчизняній 
музиці (балет, ораторія) на контекстному тлі радянської епохи виявися дещо викривленим. Тим, 
мабуть, можна пояснити тривалу пасивність науковців і виконавців щодо вивчення і популяризації 
його музики. 

Щодо творів для ансамблю духових інструментів М. І. Вериківського в музикознавчому масиві 
виникла певна суперечність. Ймовірно, вихідним пунктом цього стала невідповідність між фактами 
біографії композитора та наявним у музичних відділах бібліотек нотним виданням. Так, Ніна Щурова 
у монографічному нарисі з серії "Творчі портрети українських композиторів" до переліку камерно-
інструментальної музики М.Вериківського віднесла Вісім новелет для квартету дерев’яних духових 
інструментів [11, с. 46]. Натомість Петро Круль, досліджуючи еволюцію національно-народної лінії 
духової ансамблевої музики українських композиторів ХХ століття, називає Квартет для дерев’яних 
духових інструментів М.Вериківського [8, с. 147]. В дисертаційному дослідженні Олени Колесник 
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згадуються Вісім новелет для квартету духових інструментів, марковані в категорії "звернення до 
фольклорних джерел" [7, с. 39]. Співставляючи ці факти можна прийти висновку про деяку 
неузгодженість у судженнях вчених про камерно-ансамблевий жанр у творчості Вериківського. Тим 
часом, задекларовані у музикознавчій літературі Вісім новелет не значаться у бібліотечних каталогах, 
в яких фігурує лише Квартет для дерев’яних духових інструментів.  

Вичерпну інформацію про камерно-ансамблеву музику для духових інструментів класика 
української радянської музики містить особовий фонд Михайла Вериківського, який нині 
зберігається в ЦДАМЛМ України (Центральний державний архів-музей літератури та мистецтва). 
Впродовж 2009-2011 рр. родина композитора передала до архіву-музею значну кількість документів, 
які було систематизовано у Фонд №1250 [6]. Ю.Бентя справедливо зауважує: "донині приватний 
архів М. І. Вериківського лишається практично єдиним джерелом для вивчення його багатогранної 
творчої спадщини" [2, с.77].  

Ознайомлюючись із матеріалами особового фонду М.Вериківського чітко визначається 
камерно-ансамблевий доробок для дерев’яних духових інструментів. Два рукописи композитора 
належать до цього жанру: Квартет на основі українських народних мелодій (24 травня – 29 липня 
1959 р.) та Вісім новелет (9-19 березня 1960 р.) [6]. В додатку до опису №1 Фонду №1250 вписано 
нотне видання – Партитура Квартету для дерев’яних духових, – опубліковане видавництвом 
"Музична Україна" у 1967 році [6]. Отже, на основі архівних документів легко встановити, що 
композитор двічі звернувся до створення квартетної духової музики. Проте, один із опусів – Вісім 
новелет – дотепер очікує опублікування, зберігаючись у фонді архіву-музею [4].  

Як бачимо, обидва твори для дерев’яних духових інструментів були написані М.Вериківським 
в пізній період творчості. Цікаво, що однаковий виконавський склад ансамблів (флейта, кларнет, 
гобой, фагот) був обраний композитором для втілення доволі розбіжних художніх концепцій, що 
відобразилося на оригінальному жарово-стильовому вирішенні камерно-інструментальних творів. 
Ансамблі для дерев’яних духових інструментів видались благодатним ґрунтом для творчих 
експериментів Вериківського.  

Індивідуально-самобутнє перетворення класико-романтичних традицій камерно-ансамблевого 
жанру спостерігається у Квартеті на основі українських народних мелодій [5]. Чотири частини твору 
організовані за зразком сюїтного циклу: І-а частина – Тема з варіаціями; ІІ частина – Скерцо; ІІІ 
частина – Пісня; ІV частина – Рондо. Використання композитором фольклорних джерел окреслює 
продовження основної стильової тенденції розвитку української камерно-інструментальної музики 
середини ХХ століття – "кристалізацію національного стилю" [3, с. 39], яку провадили 
Б.Лятошинський, В.Барвінський, А.Філіпенко, Д.Клебанов, І.Шамо та ін. Разом з тим, привертає 
увагу авторське моделювання національно-народної образності в квартетному жанрі. Тематичний 
матеріал з фольклорною основою М.Вериківський майстерно розвиває, використовуючи темброво-
фактурні і гармонічні засоби.  

Так, у першій частині Квартету, що має форму теми і 5 варіацій з кодою, композитор 
застосовує романтичну модель варіаційної форми. Життєрадісна, грайлива тема первинно звучить у 
гобоя, збагачена контрапунктичною лінією кларнета та гармонічною опорою фагота. Образний 
ресурс теми винахідливо розкривається різними методами варіювання: ладо-тональними змінами  
(F-C-As-f-F), метро-ритмічними перетвореннями (3/4; 2/4; 3/8; 3/4), орнаментикою мелодичного 
контуру. У варіаціях постійно змінюється темброве вирішення основної мелодії: флейта (І вар.), 
фагот (ІІ вар.), гобой (ІІІ вар.), фагот (IV вар.), унісон флейти та гобоя (V вар.), фагот, унісон флейти 
та фагота (coda). Цікаво, що тембр кларнета не використовується у тематичному розвитку. Натомість, 
композитор вдало вводить у ансамблеву звучність прийоми підголоскової поліфонії, які більш за все 
виникають у кларнетовій партії.  

Народно-жанрова образність відтворена у другій частині Квартету – Скерцо (Es dur). Основана 
тема танцювального характеру перманентно збагачується засобами інтонаційно-мелодичного, ладо-
гармонічного, темброво-фактурного розвитку. Це створює свіжу колористичну картину. В 
середньому розділі (g moll) кантиленна мелодія кларнета переносить у лірико-драматичну сферу. 
Журливий настрій посилюється контрапунктичною лінією фагота, в якій ладово варіюється верхній 
тетрахорд мінорного звукоряду (натуральний, гармонічний, мелодичний, дорійський). Реприза 
відновлює бадьорий, життєстверджуючий тонус жанрової сценки.  

Лірико-епічна тема третьої частини щедро розвинена композитором у лінеарно-підголосковій 
фактурі. Суцільна мелодизація ансамблевого звучання в тричастинній структурі Пісні у вертикалі 
утворює різнорідні співзвуччя, підсилюючи експресивність вислову. Основна тональність (g moll) 
служить об’єднуючим чинником сюїтного циклу, споріднюючи на рівні ладо-гармонічних та 
інтонаційно-мелодичних зворотів третю частину з середнім епізодом другої частини.  
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Фінал квартету – Рондо, вирішений автором у класичному оптимістичному дусі. Енергійна 
танцювальна тема рефрену стає джерелом варіантного оновлення, яке спостерігаємо у перемінній 
ладовості (F-d) та, як і в попередніх частинах, цілковито поліфонізованій музичній тканині. Проте, на 
відміну від попередньої частини, горизонтальні переплетення варіантних мелодичних зворотів 
нарощують грайливий ефект.  

Отже, Квартет для дерев’яних духових інструментів М.Вериківського, забарвлений 
національним колоритом, кореспондує з жанрово-стильовим каноном, прийнятим тогочасною 
ідеологічною системою. В тогочасній музикознавчій літературі чітко окреслювались межі 
допустимого в радянській камерно-інструментальній музиці. За твердженням М.Боровика народний 
мелос в квартетному жанрі може нести "велике ідейно-образне навантаження" [3, с. 63] і зливатися "з 
основними умовами нормативного розвитку мистецтва" [3, с. 100].  

Проте свій творчий потенціал і професіоналізм М.Вериківський не обмежував рамками 
соцреалістичного мистецтва. В колі його композиторських інтересів і реалізації авторських ідей 
простежується стремління до новаторських експериментів. Так, у 1960 році він написав оригінальний 
цикл для дерев’яних духових інструментів, в якому образний зміст, композиційні прийоми і 
художньо-виразові засоби наділені новими якостями. Вісім новелет М.Вериківського відкривають 
чергову перспективу розвитку камерного ансамблю в українській музиці.  

Передусім увагу привертає обраний композитором інструментальний жанр. Як відомо, вперше 
назву "новелета" ввів у музичний лексикон Роберт Шуман. Вісім новелет для фортепіано ор.21  
(1838 р.), створені німецьким композитором-романтиком, започаткували жанрову специфіку 
інструментальних мініатюр лірико-епічного характеру. Шуманівська лапідарність вислову, тонально-
гармонічний колорит і винахідливість фактури привабила ряд композиторів ХІХ –ХХ століття. Н.Гаде, 
З Фібіх, О.Глазунов, Ф.Пуленк розширили стилістичні можливості даного жанру. Вериківський наче 
вторить Шуману в кількісному покажчику циклу мініатюр. Проте новелети українського композитора 
втілюють на практиці конструктивні ідеї нової музичної мови.  

Т. Антропова відзначає: "лейттемою багатожанрової і наукової діяльності М.Вериківського, яка 
реалізувалась і в методичній, і у педагогічній роботі було створення власної системи поліладового 
мажору" [1, с. 99]. Перейнявши від свого вчителя Б.Яворського настанови пошуку нових 
закономірностей звукової організації композитор активно освоював ладо-гармонічну теорію 
насамперед в фортепіанних циклах – "7 прелюдій у старогрецьких ладах", "15 маленьких прелюдій у 
49-щаблевому діатонічному мажорі", "14 прелюдій для фортепіано у гармонічній системі ладового 
ритму". Між тим, конструктивні засади творчості Вериківського були підпорядковані вираженню 
своєрідного художньо-образного змісту, який, "розкривається в єдиній сфері внутрішнього 
психологічного світу витончених градацій почуттів" [1, с. 112]. 

Вісім новелет для квартету дерев’яних духових інструментів М.Вериківського, як і фортепіанні 
цикли, гранично лаконічно і випукло фіксують напружений потік свідомості, сповнений трагічним 
світовідчуттям. Кожна мініатюра – це майстерно спроектований на нотний текст духовний досвід 
митця, набутий в умовах складної реальності буття. Психологічна манера оповіді художньо 
переконливо моделюється звуковими засобами.  

Характерно, що графічний запис інструментальний мініатюр виконаний в чистому ключі, а всі 
знаки альтерації виписані перед нотами. Це візуально відображає конструктивні особливості нової 
ладо-гармонічної системи, застосованої Вериківським у новелетах. Особливе значення композитор 
надав зменшеному септакорду, навколо якого виникає гармонічне розгортання звукової маси. Так, у 
новелеті №1 щільні лінії квартету інструментів – переважно секундових низхідних і висхідних ходів – 
несподівано згортаються у акорд "cis-e-g-b". Друга новелета побудована на бурлескних варіюваннях 
терцевих мотивів, які, зупиняючи рух в унісонному "f", в кінці п’єси барвисто розщеплюють його на 
септакорд "h-d-f-gis". Конструктивним елементом розвитку третьої новелети є гармонічна структура  
"d-f-as-h". Горизонтальне і вертикальне розгортання в Новелеті №6 базується на септакорді "e-g-b-cis". 
І.Пясковський називає дане гармонічне явище "симультанним комплексом" [9, с. 119], прикметною 
ознакою якого є комбінаторика – "джерело невпинного варіювання" [9, с. 120]. 

Оригінальним жанровим елементом новелет є можливість їх варіантної виконавської 
інтерпретації. Композитор не подає темпових вказівок, хоча всі інші авторські ремарки нюансування 
(динамічні відтінки, штрихи) прописані дуже ретельно. Ймовірно, довільна трактовка темпу посилює 
значення максимально спресованого і швидко мінливого часу, який концентрується у глибині 
звукової матерії. В цьому аспекті вагому роль у новелетах виконують інтонаційні та ритмічні 
контрапункти, котрі гнучко балансують у вимірах зовнішнього і внутрішнього часу.  

Загалом фрагментарно-мозаїчна форма мініатюр дещо нагадує композиторську техніку старих 
майстрів (бароко). Музична тканина камерних ансамблів переважно організована на надзвичайно 
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продуманому переплетенні чотирьох партій дерев’яних духових інструментів, які на рівних 
виконують мелодичну і гармонічну функцію. Поліфонічні прийоми розвитку, особливо імітаційні 
інверсії, породжують внутрішньо суперечливий образ. Важливим драматургічним засобом є 
секвентне проведення тематичного матеріалу, яке органічно вписується у жанровий формат новелети.  

Отже, за типом драматургічно-структурних принципів, композиторської техніки і засобів 
музичної виразності ансамблі для дерев’яних духових інструментів яскраво демонструють дві лінії 
творчого процесу М.Вериківського: звернення до фольклорних джерел (Квартет на основі 
українських народних мелодій) та пошуки нової ладо-гармонічної мови (Вісім новелет). Якщо перша 
лінія – національно-народна – продовжує загальну тенденцію розвитку вітчизняної музики першої 
половини ХХ століття, то друга носить авангардний стильовий відтінок. Тим самим елементарно 
спростовується теза Н.Щурової, про те, що Михайло Вериківський був одним із тих музикантів, хто 
"заклав підвалини української радянської музики і потім все життя самовіддано їй служив" [11, с. 15]. 
Правомірніше розглядати специфіку творчого процесу композитора в діапазоні глибокого зв’язку із 
національною традицією та, одночасно, стремління до новаторства. 

Авторський почерк М.Вериківського відчутний у лінеарно-поліфонічній фактурі творів, яка у 
Квартеті найкраще відтворює національно-народну стихію, а у Новелетах поглиблює психологізм 
афористичного висловлювання. Обидва опуси споріднює відношення композитора до ансамблевої 
гри як гри солістів. Всі інструменти концертують на рівних, збагачуючи звучання самобутніми 
тембровими відтінками.  

М.Вериківський своєю творчістю засвідчив існування двох домінантних жанрово-стильових 
інваріантів камерно-ансамблевого жанру для дерев’яних духових інструментів, які потенційно 
розвинулись у світовій і вітчизняній музиці ХХ століття.  
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