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Pe3tome. B Oannoli cmamve paccmampugaemcs poib JUYHOCIHO O0esmelbHOCHHO20 N00X00d 8 npoyecce
00VUeHUs UHOCMPAHHBIM A3bIKAM YY4eHUKO8 Crapuiell WKObl, AHATUSUPYIOMCA pA3TudHble 8327406l HA SMY NPOOIeMy.

Knroueevie cnoea: n1uunocmHo O0esimenbHOCMHbIL  NO0X00, TUYHOCb, NpoYecc 00yueHus, OesmelbHOCb,
Gopmbl pabomul, yenv 0bpazosanusl.

The summary. This article is dedicated to the questions of the theory of personality focused studying in
studying of foreign languages; different views of this problem are analyzed in the article.

Key words: personality focused studying, personality, studying process, activity, educational aim.
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VIK: 378.14:811.112.2 (07) O.LJATIMHIHA
DIDAKTISCHE UBERLEGUNGEN ZUR ,,HAUSLEKT{/RE*

Pestome. Y cmammi uznaueno oudaxmuymi 0cooausocmi nposedeHHs 0OMAUHbO20 YUMAHHS HA 3AHAMMSX 3
HIMeYbKOI MOBU, NPOAHANI308AH0O 00Cse GUKOPUCIANHS 11020 NOMEHYIALy mMa NOKA3AHA MemoouKd, sKd NOKIUKAHA
nonxezuumuy ma supiviumu npoobremy subopy mexcmy i 6udie pobomu 3 HUM.

Knrouogi cnoea: oomawne yumanns, poooma 3 mexcmom, udip mexcmy, MidCKyIbmypHa KOMIEmMeHmHICmb,
MOBHA Xapaxmepucmura oitlosux ocib, meopyutl nioxio.

Das Fach ,Hauslektiire* hat an linguistischen, aber auch an nichtlinguistischen Fakultiten ukrainischer
Hochschulen und Universitidten eine langjdhrige Tradition und ist also aus der Germanistenausbildung nicht
wegzudenken. Diese Tradition ist gewissermalen einzigartig: Wer von unseren auslidndischen Kolleginnen und
Kollegen kann sich schon den Luxus leisten, zwei bis vier Stunden pro Woche mit Studierenden literarische Texte Seite
fiir Seite zu besprechen? Man sollte sich also nicht beklagen. Trotzdem scheint die Hauslektiire aus didaktisch-
methodischer Sicht immer noch ein Problemfach zu sein.

Aktualitit des Themas ist dadurch bedingt, dass von der schwierigen Frage der Textauswahl abgesehen —
deren Kriterien auch im Wort oft genug diskutiert wurden — scheint es der Hauslektiire an einer eigenstdndigen
Unterrichtsmethodik zu fehlen. Und tatsdchlich bleibt eine Methodik der Hauslektiire in den Fichern ,,Methodik des
Fremdsprachenunterrichts“ und ,,Linguodidaktik® leider immer noch ausgeklammert, mit der Konsequenz, dass viele
jingere Kolleginnen und Kollegen die Hauslektiire ohne grof3e Begeisterung {ibernehmen und ihre Studierenden dann
genauso unterrichten, wie sie selbst unterrichtet wurden: Entweder betrachten sie diese ,,vererbte” Technik als etwas
ein- und fiir allemal Gegebenes, als eine Art ,Heiligtum®, an dem man nicht riitteln darf, oder sie haben keine Ideen,
wie und womit sie im Hauslektiire-Unterricht experimentieren konnten. Von einem Paradigmenwechsel lésst sich daher
im Fach ,,Hauslektiire“ noch weniger sprechen als im praktischen Sprachunterricht. Die Hauslektiire hat sich
gewissermalien eingespielt und erlebt auch von Semester zu Semester kaum eine Progression.

Die methodische Wissenschaft hat ein groBes Forschungspotential des Problems der Hauslektiire (A.A. Weyse,
S.I. Klitschnikowa, I. L. Hiniatulin, N.F. Korjakowzewa, S..K. Folomkina u.a.).

Unser Artikel hat folgende Aufgaben: die didaktischen Besonderheiten der Hauslektiire im Deutschunterricht
zu bestimmen und zu analysieren; die Methodik zu zeigen, die das Problem der Textauswahl und Textarbeit erleichtert
oder 10st.

Die Regression der Hauslektiire ist unter anderem darauf zuriickzufiihren, dass die Literaturwissenschaft in der
Germanistenausbildung und dementsprechend in den Curricula eine untergeordnete Rolle spielt, so dass man
literaturwissenschaftliche Herangehensweisen in den eigentlichen Sprachunterricht kaum integriert. Selbst das Fach
L, Stilistik der deutschen Sprache® weist nur wenige Berithrungspunkte mit der Literaturwissenschaft auf.

Man ist daher geneigt, die Hauslektiire als ein Mittel zum Zweck des Sprachunterrichts zu sehen, mit der
Folge, dass die Wortschatzarbeit eine eigentliche Textarbeit verdringt oder gar ersetzt. Die ,, Textbesprechung® gestaltet
sich zu einer relativ oberflachlichen oder umgekehrt zu einer iiberpréizisen Inhaltsangabe, wobei die Studierenden dazu
angehalten werden, vor allem die Lexeme aus dem ,,aktiven Wortschatz* zu verwenden.

Die Einflihrung der Fécher ,,Analytisches Lesen* und ,, Textinterpretation® in die curriculare Planung bestétigt
nur die Tatsache, dass man das Potential der Hauslektiire immer noch nicht nutzt. Im Ubrigen lassen sich bei den
Studierenden nach wie vor Schwierigkeiten beim Textverstehen und bei der Verstindigung iiber den Text beobachten.
Den angehenden Germanisten geniigt sicherlich nicht allein die Fahigkeit, das jeweilige Lexem einem richtigen Kontext
zuzuordnen. Und das Wissen, wer am Ende des Mérchens die GroBmutter gefressen hat, und ob es in unseren Wéldern
— 50 Umberto Eco — sprechende Wolfe iiberhaupt gibt reicht nicht aus. Der nicht-naive Leser sollte in fiktionalen
Waildern Entscheidungen treffen konnen.

Dabei bietet die Tradition, nach der die Hauslektiire als eigenstdndiges Fach verstanden wird, durchaus die
Mbglichkeit, die Lesekompetenz der Studierenden zu fordern. Dieser Prozess bedarf allerdings intensiver Uberlegungen
und bewusster Anstrengungen; er wird im Horsaal kaum von selbst einsetzen. Das Fach ,,Hauslektiire“ ist gerade der
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richtige Ort, um Spazierginge im Wald der Fiktionen [7] zu unternehmen oder, sachlicher formuliert, um sich mit
Texten aus linguistischer und literaturwissenschaftlicher Perspektive auseinander setzen zu lernen.

Die ,,ideale” Hauslektiire lieBe sich mit der Metapher eines fiktionalen mehrschichtigen Raums beschreiben.
Nach dieser Vorstellung wére der Unterricht so zu konzipieren, dass sich die Textarbeit wie eine Expedition innerhalb
dieses vielschichtigen fiktionalen Raums gestaltet. Ziel wire, dass die Studierenden einen Text nicht ausschlieBlich
nach dem Kriterium der Glaubwiirdigkeit des Gelesenen beurteilen, so wie dies der naive Leser gerne tut.

Uberhaupt birgt das Fach ,,Hauslektiire” ein unerschopfliches didaktisches Potential, um aus einem naiven
Leser einen ,Profi“ zu machen. Bei der Textarbeit sollte man sowohl die objektiven Textkategorien und
Textbesonderheiten beriicksichtigen als auch die — zumindest potentiell vorhandenen — Eigenschaften und Fahigkeiten
der Studierenden selbst.

Schon Riesel hat darauf hingewiesen, dass Wortschatziibungen ,keinesfalls in den Prozess der Lektiire
miteinbezogen werden® diirften, ,,da sie das Textverstehen und Textgenieen hemmen.“ Dariiber hinaus lassen sich die
makrostilistischen Analysekategorien wie Texter6ffnung, Komposition, Erzéhlsituation, Perspektive, Darstellungsart,
Sprachcharakteristik der Figuren, Mehrstimmigkeit des Textes etc. an umfangreicheren Textpassagen oder an ganzen
Texten besser verfolgen.

Einige mogliche Bausteine fiir einen kreativen Unterricht sollen nun im Einzelnen vorgestellt werden:

Ein Lesen als Verstehen fordert bestimmte kognitive Fahigkeiten (im Sinne von mentalen Operationen und
Handlungen), die man fiir die Losung eines textinternen Problems braucht. Gemeint sind das Kategorisieren (z. B.
Gedanken, Handlungen, Personen als das Gute oder das Bose einordnen; eine Situation als Chaos oder Ordnung
bestimmen), das Vergleichen (z. B. zwei oder mehrere Handlungsorte, Charaktere, Motive, Symbole, Situationen,
Farben usw. miteinander vergleichen), das Inferieren, nachdem man deduktive bzw. induktive Prozeduren angewandt
hat (z. B. Informationen entnehmen, die nicht explizit zum Ausdruck gebracht sind), das Verallgemeinern,
Prognostizieren usw.

Ein groBerer Textumfang ermdglicht es, groBere ,,Spielrdume* fiir ein Fantasieren und freies Assoziieren zu
aktivieren, immer gewagtere Spriinge in der fiktionalen Zeit zu unternehmen, mutigere oder sogar etwas absurde
Voraussagen fiir die weitere Handlungsentwicklung zu machen. Dies hilft, den ganzen Text mit seiner Struktur
abrufbereit im Gedichtnis zu behalten, das Gelesene stindig ,,online” zu haben: ,,Der Leser ist in einer Geschichte
immer priasent, und das nicht nur als Bestandteil im Prozess des Geschichtenerzdhlens, sondern als Bestandteil der
Geschichte selbst.*

Mit den genannten texthermeneutischen Operationen ldsst sich ein groftmogliches Wissen (im Sinne von
Informationen) aus dem ganzen Text schopfen, wobei die literarischen Details einer besonderen Reflexion bediirfen. Es
ist zum Beispiel nicht méglich, unmittelbar beim ersten Lesen einer Episode aus Max Frischs Homo faber [3] die Frage
zu beantworten, warum sich Fabers Jugendfreund Joachim auf der guatemaltekischen Tabakplantage das Leben
genommen haben konnte (wir begniigen uns zundchst mit der Annahme des Protagonisten, Joachim habe das Klima
nicht aushalten konnen), erst spéter, vor dem Hintergrund des zweiten Aufenthaltes Fabers in Guatemala, nachdem
Joachims Bruder Herbert die Plantage ibernommen hat, kann der Leser relativ fundierte Vermutungen formulieren, die
einerseits in den weiteren Kontext des ganzen Berichts passen und andererseits nur durch diesen weiteren Kontext
moglich werden.

Die Textarbeit fordert die Beobachtungsgabe und die Fihigkeit zur Assoziationsbildung. So werden Ansétze
zur Motivanalyse geschaffen. Wenn sich zum Beispiel in einem Text die Lexeme allein — die Einsamkeit — einsam —
das Alleinsein derart hdufen, dass ein auffilliges lexikalisch-semantisches Netz den ganzen Text iiberzieht, dann darf
man diese Besonderheit auf keinen Fall auBler Acht lassen: Die Rekurrenz mag auf das zentrale Motiv des Textes
verweisen, so wie dies in Peter Handkes Die linkshdindige Frau der Fall ist. In solchen und &hnlichen Fillen bleibt man
an den Episoden haften, in denen ein Motiv nicht nur direkt, sondern auch indirekt auftaucht, und man versucht das
Motiv sinnvoll in den Gesamtkontext einzuordnen. Ein aufschlussreiches Beispiel dafiir ist das Motiv der defekten
Kleidung in der bereits erwidhnten Erzdhlung Handkes (ein Loch im Pullover, eine Laufmasche, der abgebrochene
Schuhabsatz und zwei abgegangene Knopfe, die mit einer hartndckigen Konsequenz im Handlungsablauf auftauchen),
mit dem man sich sehr lange auseinander setzen muss, bis man alle Situationen ,,herausgefischt®, aufeinander bezogen
und gedeutet hat.

Es sei angemerkt, dass die Liebe zum Detail die Sinne schérft. Man muss nur geduldig sein. Es ist nicht
tragisch, wenn man bei der Lektiire des Homo faber die friihe Erwdhnung von Schlangen auf Seite 43 {ibersieht: ,,Ich
zog meine Schuhe aus, Schlangen hin oder her, ich brauchte Luft, ich hatte Herzklopfen vor Hitze [...].“ [3, 43] Beim
retardierenden Lesen wird man jedoch diese Textstelle unbedingt wieder entdecken, da sie nicht nur aus der Perspektive
des wissenden Berichterstatters Faber einen Dreh- und Angelpunkt der Handlung darstellt, sondern auch den (noch)
unwissenden Leser im Kontext des Unvermeidlichen, Schicksalhaften auf eine Begegnung mit Schlangen vorbereitet:
So entdeckt man spéter nicht nur die Aspisviper, deren Biss fiir Sabeth zum Verhidngnis wurde, sondern auch die (im
Text nicht direkt erwihnten) Schlangenhaare der Erinnyen und selbst die Schlange im Markenschild des beriichtigten
Alpha Romeo [3,123].

Die Textarbeit fordert die interkulturelle, jedenfalls nicht ethnozentrierte Wahrnehmung der fiktionalen
Wirklichkeit. Da literarische Texte Kulturspezifisches oft nur auf eine indirekte Weise zum Ausdruck bringen, gilt es fiir
den nichtmuttersprachigen Leser, entsprechende Signale erst einmal zu erkennen und ihnen auf die Spur zu kommen.
Anstelle eines close reading bedarf es besonderer Recherchen. Um zum Beispiel das Epitheton rerikrot in Anderschs
Roman Sansibar oder der letzte Grund [ 2 ] zu interpretieren, bietet sich ein Exkurs in die backsteingotische
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Architekturtradition an. Bei der Lektiire von Birgit Vanderbekes Muschelessen [5] braucht man das Schema der
Berliner U-Bahn der 60er-Jahre, um eine These zu formulieren, warum ein Passagier, der Bananen mitfithrt, im
Ostberlin jener Zeit verhaftet werden kann. In jedem literarischen Text haufen sich solche und &hnliche Signale, man
sollte nicht an ihnen ,,vorbeilesen®.

Von besonderer Wichtigkeit sind Realienworter solchen Typs, die als Marker von Kulturspezifischem (nicht
nur das Zielsprachenland, sondern auch andere Lander betreffend) auftreten:

— Was bedeutet es fiir den Vater der Familie, nach seiner Beforderung ausschlieBlich nach Bayreuth zu gehen,
anstatt die langweiligen Abonnementkonzerte mit anderen Angestellten der Firma zu besuchen? Warum werden die
monatlichen Abonnementkonzerte nun dem prestigetrachtigeren Wagner geopfert? (Birgit Vanderbekes Muschelessen)

[5]

— Welche Bedeutung hat fiir den jungen Ingenieur Walter Faber das Angebot der Firma Escher-Wyss? (Max
Frischs Homo faber) [ 3]

— Was steckt hinter der Tatsache, dass Hanna Landsbergs Vater in Miinchen in Schutzhaft starb? (Max Frischs
Homo faber) [ 3]

— Was heiBit, Sabeth hatte stidndig ihren Baedeker dabei? (Max Frischs Homo faber) [3]

— Wie half die Notwendigkeit, sich in der Charité behandeln zu lassen, bei der Vorbereitung der Flucht aus der
DDR? (Birgit Vanderbekes Muschelessen) [ 51];

— Was bedeutet es, nach den Gesetzen der Galanterie zu leben? (E.T.A. Hoffmanns Das Frdulein von
Scuderi)[4];

— Was meint Pfarrer Helander, als er sich zu der strengen Lehre eines Kirchenmannes aus der Schweiz
bekennt? (Alfred Anderschs Sansibar oder der letzte Grund) [ 2 ];

— Warum sagt der Fischer Knudsen, dass dem Pfarrer sein Verdun-Bein bald auch nicht mehr hilft? (Alfred
Anderschs Sansibar oder der letzte Grund) [2];

— Wer oder was sind die Erinnyen? (Max Frischs Homo faber) [3].

Solche ,,Kleinigkeiten® dringen sich beim Lesen nicht gerade auf, darum laufen sie Gefahr, von dem naiven
Leser entweder ignoriert oder nicht als textgestaltende Marker identifiziert zu werden. In diesem Fall geht der Sinn der
Textaussage im Wesentlichen verloren, und der Leser macht sich falsche Vorstellungen, genauso wie die Figur in Birgit
Vanderbekes Muschelessen, die eine Familienlegende buchstiblich auslegt:

(@) es ist derselbe Topf gewesen, hat meine Mutter erzihlt, den sie bei ihrer Flucht aus dem Osten mit hatten,
weil er zum Windelwaschen, was sie ja mit der Hand machen musste, vielmehr mit einem Kochldffel, unentbehrlich war.
Ich habe gesagt, ist das nicht unpraktisch, einen so riesengrofien Topf auf die Flucht mitzunehmen, ich habe €s mir
geradezu licherlich vorgestellt, wie sie gefliichtet sind iiber den Stacheldraht und einen so grofien Topf mit sich
herumgetragen haben sollen, aber meine Mutter hat gesagt, du machst dir vollkommen falsche Vorstellungen von dieser
Flucht. [5, 11]

Das Erkennen von Spuren anderer Texte im aktuellen Text ist eine schwierige Operation, die sich nicht
automatisieren lésst. Thr Gelingen steht und fallt mit dem Weltwissen inklusive der literarischen Erfahrung des Lesers.
Dieser sollte die Moglichkeit intertextueller Beziige nie ausschliefen und sich bewusst machen, dass die Intertextualitit
eines Textes auf verschiedene Weise zum Ausdruck kommt.

Man kann mit den einfacheren Féllen beginnen — mit direkten Zitaten oder gut erkennbaren Prizedenztexten,
mit Allusionen auf allgemein bekannte ,fremde” Texte, wie zum Beispiel das in die Perspektive einer Figur
eingeflochtene Goethe-Gedicht in Alfred Anderschs Sansibar oder der letzte Grund (Beispiel b) oder der Fontane-Satz
in Birgit Vanderbekes Muschelessen (Beispiel c):

(b) Bin ich jemals schon so in der Nacht auf dem Land gegangen? iiberlegte Judith, sommers vielleicht
manchmal, vor Jahren, als wir noch nach Kampen fuhren oder nach Sils Maria. Aber das waren nur Spaziergdnge in
freundlichen von Lichtern durchglitzerten Néchten gewesen, in Gegenden, die so hiibsch angelegt waren, dass sie ihre
Landhduser und Grandhotels sogar manchmal verbargen, in Néchten wie jener, die so himmlisch gewesen war, dass
Papa plotzlich stehengeblieben war und seinen geliebten Goethe rezitiert hatte: Nacht ist schon hereingesunken,
schlieBt sich heilig Stern an Stern, groBle Lichter, kleine Funken, glitzern nah und glinzen fern, sie war ein junges
Mddchen damals gewesen, so zwischen zehn und zwolf, und der Reimtakt hatte sich in ihr Kindergemiit eingelassen, so
dass sie Papas Rezitativ nie vergessen hatte, Glitzern hier, im See spiegelnd, erinnerte sie sich, Glianzen droben klarer
Nacht, aber hier war alles ganz anders, Tiefsten Ruhens Gliick besiegelnd, herrscht des Mondes volle Pracht, das gab
es hier nicht, sondern gefleckte Felle, Kdilte und Trostlosigkeit, Goethe und Papa befanden sich irgendwo, hier waren
sie undenkbar, denkbar war hier nur dieser junge Mann, der sie aus irgendeinem Grunde nicht mochte, der finster
neben ihr herging, der einen Kuss unterbrochen und das Vaterunser zuriickgewiesen hatte, aber aus Griinden, die sie
nicht einmal ahnen konnte, ein Mddchen und einen hélzernen Monch zu retten unternahm. Die Nacht war wild und
unbekannt, der Mann neben ihr war fremd und rdtselhaft, und Judith hatte Angst. [2, 12].

(c) Wie gehdssig wir sind, hat meine Mutter traurig gesagt, wir tun ihm Unrecht. Dann hat sie sich
einigermafien gerade hingesetzt und ihren Lieblingssatz vor sich hingesagt, ihr Lieblingssatz ist ein Fontanesatz
gewesen. Er hat viel Gutes in seiner Natur und ist so edel, wie jemand sein kann, der ohne rechte Liebe ist. Amen, hat
mein Bruder darauf gesagt, und ich habe meine Mutter daran erinnert, dass dieser Satz so ziemlich der letzte gewesen
ist, den sie gesagt hat, Effi, bevor sie gestorben ist; meine Mutter hat Effi Briest sehr gern gehabt. [5, 103-104 ].

Es lassen sich weitere Schritte der Textarbeit vorstellen, bei der indirekte Intertext-Signale erkundet werden:

-die Analyse graphostilistischer Marker (Anftihrungsstriche, Absonderung durch Gedankenstriche oder
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Klammern, Hervorhebung durch Sperrungen oder alternative Schrifttypen usw.);

-die Analyse ,textfremder® Worter, rhythmischer und anderer Stilstrukturen (Storfaktoren);

-das Spekulieren iiber deren Bedeutung und Konnotation.

Hat man sich erst einmal auf ,verdichtige“ Textstellen eingestellt, so entdeckt man mehr und mehr
intertextuelle Beziige. Dazu zdhlen auch Anspielungen auf Texte, die Produkte anderer semiotischen Systeme
darstellen, so wie die Malerei, die Architektur, das Kino, die Musik. Die Erfahrung zeigt, dass der Leser solche
Textstellen zwar relativ leicht zu identifizieren vermag, sich bei ihrer Auslegung jedoch iiberfordert siecht. Gerade
solche Textstellen gilt es jedoch in den Blick zu nehmen, denn:

-Sie sind entscheidend fiir die Einschdtzung des emotionalen Zustandes der Figuren; sie schaffen den
emotionalen Unterton, sorgen fiir die atmosphérische Untermalung einer Szene oder des ganzen Textes (so wie zum
Beispiel die ,,Schuberttrinen der Mutter (Beispiel d) und das sonntigliche ,,Verdi-Geschrammel“ in Birgit
Vanderbekes Muschelessen [ 5 ] oder die Liebestrank-Arie Donizettis (Beispiel e) in Alfred Anderschs Die Rote[1];

-Sie sind von Belang fiir die Entschliisselung philosophischer Ideen, die dem Text oder der Konzeption einer
Figur zu Grunde liegen (so wie zum Beispiel ,,Der lesende Klosterschiiler* Barlachs in Alfred Anderschs Sansibar oder
der letzte Grund [2] ;

-Sie vermitteln Ideen, Meinungen, Konzepte, wenn diese auf andere Weise schwer fassbar sind oder nicht zum
Ausdruck kommen; sie verweisen auf die Zeit und den Raum oder charakterisieren diese eingehender.

(d) Meine Mutter hat versucht, mir die Schubertlieder nahezubringen, es ist ihr aber nicht gelungen, sie hat
fiir Schubert bei mir vergeblich geworben, ich habe schon gewusst, dass es bei Schubert enharmonisch verwechselt
zugeht, und trotzdem ist es meiner Mutter in keinem Moment gelungen, mich fiir die Schubertlieder freundlich zu
stimmen oder gar zu gewinnen, kaum hat meine Mutter am Klavier gesessen und so ein Schubertlied aus der
Winterreise angefangen zu singen, haben sich an meinen Armen und iiberall die Haare aufgerichtet, weil meine Mutter
Schubertlieder nur mit gebrochener Stimme sang, um zu weinen, kaum saf3 sie am Klavier und fing mit den
Schubertliedern an, kamen ihr auch schon die Trdnen, die ich deswegen auch Schuberttrinen von meiner Mutter
genannt habe. [ 5, 96-97]

(e) Sie kamen auf einen kleinen sehr schlecht beleuchteten Platz, der zwischen niedrigen Hdusern lag. [...]
Auf der anderen Seite des Kanals stand ein Palast, eines seiner Fenster war erhellt, und sie horten Gesang, von
Instrumenten begleitet. Sie blieben stehen und lauschten. ,, Donizetti” sagte Franziskas Begleiter. Es war irgendein
Spdtkonzert von Radio Italia, oder vielleicht war es eine Schallplatte, und ein lyrischer Tenor sang eine Arie aus
Donizettis ,, Elisir d’Amore“. Sie gingen unwillkiirlich in die Tone hinein, bis sie am Rande des Kanals standen [...]
Franziska setzte sich trotz der Kiihle, wihrend Patrick O’Malley stehenblieb. [...] der Tenor sang unglaublich weich
und doch prizis die Worte ,, Una furtiva lacrima“, der Liebestrank mischte sich in das schwarze Wasser des Kanals, die
verstohlene Trine rann iiber das Antlitz der Nacht. Als er geendet hatte, wurde der Lautsprecher abgeschaltet, das
Licht erlosch. [...] ,, Dieser Kerl vorhin mit seinem Liebestrank. Als ob wir einen Liebestrank nétig hétten. Kommen Sie,
lassen Sie uns lieber unseren Kaffee kochen! Der hélt wach.* [ 1, S. 99-100 ].

Im Ubrigen wirken die entsprechenden musikalischen, bildlichen, filmischen Texte so iiberzeugend, dass sie
fiir den Unterricht herangezogen werden sollten.

Texte enthalten zwangsldufig Signale genderspezifischen Rollenverhaltens, sie stiitzen sich auf stereotype
Modelle des Rollenverhaltens oder zerstéren diese Modelle und sorgen fiir Verfremdungseffekte wie zum Beispiel
Mariannes Erleuchtung in Peter Handkes Die linkshdindige Frau [ 4] . Unter diesem Aspekt l4sst sich nicht nur Hannas
Konzept der Frau als Proletarierin der Schopfung Max Frischs Homo faber [3, 140], sondern auch die
Genderperformance am Beispiel der idealen Familie in Birgit Vanderbekes Muschelessen [5] besprechen und auslegen.

Der eingangs angesprochene ,,problematische* Ruf der Hauslektiire ist wohl der Komplexitét der involvierten
didaktisch-methodischen Fragen geschuldet. Hat man das Problem der Textauswahl erst einmal gelost, sieht man sich
als Lehrender vor weitere Herausforderungen gestellt:

— Wie steigt man mit den Studierenden in den Text ein?

— Wie schafft man als Lesegruppe ein gemeinsames Koordinatensystem, das den Text verstdndlicher,
durchsichtiger macht? Was gehort zu diesem Koordinatensystem dazu?

— Wie kommt man gemeinsam zur Erkenntnis, dass das Gesagte nicht unbedingt mit dem Gemeinten identisch
ist, d. h. dass fiktionale Texte mehrere Verstdndnisebenen haben?

— Wie kann man die Textarbeit attraktiv machen?

— Vor welche Herausforderungen sieht man sich bei der Interpretation gestellt?

Eine Textarbeit, so wie sie hier skizziert wurde, lohnt sich gerade bei den Studienanfangern, deren
Wissensliicken grofer als bei den vorangehenden Generationen sind. Ich selbst nutze jedenfalls mit meinen
Studierenden das Fach ,,Hauslektiire” fiir die Forderung der Leselust: Wir erproben unterschiedliche Vorgehensweisen
bei der Textanalyse, vertiefen uns in verschiedene Interpretationsansétze, lernen Rezeptionsbedingungen einschétzen,
bauen (bei der Verstindigung iiber die Texte) eine narrative Kompetenz auf — all dies mit dem einzigen Ziel: Das Lesen
soll zur normalsten Sache der Welt werden.

Diese Perspektive erdffnet fiir das Fach ,,Hauslektiire neue, kreative Moglichkeiten. ,,Ich habe sehr viel iiber
diese Textstelle nachgedacht® — ein solcher Satz eines Studenten muss fiir jeden Lehrenden ermunternd und ermutigend
klingen.
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CONOoOGR~WDN

Pestome. B cmamve onpedenenvl Oudaxmuieckue 0coOeHHOCMU NPOSedeHUs OOMAUHE20 YMeHUsl HA 3AHAMUSX
N0 HeMeYKoOMY A3bIKY, NPOAHATUIUPOBAHO 00BeM UCHONb306ANHUSL €20 NOMEHYUALA U NOKA3AHA MemMOOUKd, KOMopasl
0oICHA 00ae2YUMb U peuums npodemy bl00pa mexcma u U008 pabomel ¢ HUM.

Knwouesvie cnosa: oomawmee umenue, paboma ¢ MeEKCMOM, 6blOOp MEKCMA, MENCKYIbINYPHASL
KOMNEMeHmMHOCMb, A3bIKOBAsL XAPAKMEPUCTNUKA OeUCMEYIOWUX Y, MEOPUEeCKUll H00X00.

The summary: In the article are defined the didactic distinctiveness of home reading in German lessons, the
use of his potential are analyzed and the methodic which should relieve and decide the problem choice of text and work
about the text are showed.

Key words: home reading, the work with the text, the choice of the text, intercultural competence, language
characteristic of act person, creative way.
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IMPOBJIEMATHUKA TBOPIB MAPKA TBEHA Y KOHTEKCTI
AMEPUKAHCBKOI JITEPATYPH JIOBH PEAJII3MY

Pestome. Y cmammi 0ocniosceno npobremamuxy meopuocmi Mapka Teena na npukiadi tioco nosicmeti « AHKi
i3 Kounexmuxymy npu 0eopi kopoas Apmypay i «[Ipuny i 3nuoapy.
Knrwowuoei cnosa: amepurkancoka rimepamypa, peanism, mo0UuHd, CycniibCcmeo, oopas.

Mapk Teen — Cemroens Jlenrpon Kiremenc (1835-1910) — me iM’st TOpAiCTh 1 BEJTMY HE JIUIIIE aMEPHUKAHCHKOTO
Hapojy. BeecBiThs ciiaBa Mapka TBena — siBuiie abCoONMOTHO 3aKOHOMIpHE. ['yMOPHCT 1 caTUpHK, BIH CBOIMH TBOpaMH
BCEJISIB JIFO/IIM Bipy B IIEpeMOr’y TyMaHICTHYHHMX iJiealliB HaJl CHJIaMU 3J1a, HaJl COLlaJIbHOO HepiBHicTIO. Peanizm Mapka
TBeHa B aMepHKaHCHKIH JiTeparypi — 1€ BIIKPUTTS B YCiil CBITOBIi# sitTeparypi. HiXTo 10 HBOro He NMUCaB TaKOIO
HApOJHOI0 MOBOIO 3 BEJIMKOIO KUIBKICTIO «aMEPHKaHI3MiB», HIXTO TaK IIPaBAMBO HE 300pa)KyBaB COIliajbHI XapaKkTepH,
ABMIIA Ta CaMy aMEpHKAHCHKy MilicHicTh. Momy G6yn0 1aHO 3amouaTKyBaTH HAmpsM B icTOPil aMepHKaHCHKOT
JTEepaTypyu — HampsiM KPUTHYHOTO peanizMmy. TBopm Mapka TBeHa He BTpaTHJIM CBO€i aKTyaJbHOCTi, TOMY IO Ti
mpobieMu, sKi BiH OKPECIUB, iCHYIOTH 1 ChOTOAHI. | poO3risimaTé HOTro TBOPYICTh NOTPIOHO 3 BH3HAYCHHSA iX
pOoOIeMaTHKH.

[Ipobmema — B OIMPOKOMY PO3yMiHHI IIBOTO CIIOBA — II€ COMiaTbHUN acCMeKT TeMH. ToMYy il mpoOJIeMaTHKOO
MH PO3yMIEMO 3aBJIaHHS, SIKi CTaBUTh IHCBMEHHHK Yy CBOIX TBOpax, Ti NUTaHHs, IO MNOTPeOyHOTh BHBYEHHS,
JociipkeHHs it Bupimenns. J[ns Mapka TBeHa mocrano 3aBIaHHsI MOKa3zy 3ryOHOro BIUIMBY 0ararcrtBa Ha JIOACHKY
0COOUCTICTh, PO3KPHUTTS BeNn4i Oe3KOpUCIMBOI JpYyxOM Ta BifmaHocTi. Y TOW jKe dYac, SIK peallicT, BiH MOKa3ye
colliaiabHi 00CTaBHHH, 10 (HOPMYIOTH MOJIOAY JIIOAUHY, IOKAa3y€ 3aJICXKHICTh 11 BiJ BIACHOT ICTOPIi Ta OTOYCHHS.

Came 11e poOUTH HOTO BiIOMHUM, )XUBHM Y4acHUKOM 0opoThOu ineid. TBopu Mapka TBeHa Bka3yloTh Ha iforo
BiJTHOIICHHS JI0 MOHAPXIYHOI BJIa]{, BOHO BUCBITJCHO B MOBICTIX «SIHKI 13 KOHHEKTUKYTY IPH IBOPI KOPOJst APTypay,
ta «[IpuHD i 3mugapy.

«Monapxi4Huii ycTpiif, — micaB TBeH y cBOiX 3ammckax, — e CHCTeMa, 1110 3a0e3Ieuye 3pyIHOCTi, Oe3meKy Ta
OmaroycTpiit s HeOaraThOX; pecHyONiKaHCHKil yCTpiit — cucTema, Mo 3ade3nedye cBOOOIY, 3pYYHOCTI, Oe3MeKy Ta
6naroyctpiit uis 6araTbox» [2].

TBopu «HKi 13 KoHHEKTHKYTY Iipu ABOpi Kopois Aptypa» 1 «[lpuHi i 3nmumap» HecyTh y cobi mpuTUeBe
Hava’o.

VY TBOpi Mapka TBeHa «SIHki i3 KOHHEKTHKYTy npu ABOpI KOpois ApTypa» aMEpUKaHCHKUA POOITHHK —
MexaHik XeHk mnotparurte n1o Aurmii VI cromitra. BiH oTouye cebe MOJOAII0 3 HAPOAHMX BEPCTB, HABYAIOUH i
BIMCHKOBIH cIIpaBi, — po3MoYHHaE OOPOTEOY MPOTH TEMHUX CHJI CEPEeIHBOBIUYSL, 3a0000HIB Ta BIaay YaxiryHa MepiiHa.

BuxopucroBytoun TexHiuHI qocsarHeHHS XIX CTOMITTS, BiH BUCTyHa€ MPOTH ,,MaHJIPIBHUX JTUIAPiB”, pOOUTH
crpobu 3amyduTn Kopoist ApTypa 10 ,,ifealiB” amepukaHchKoi geMokpatii. Ta B OUTBI, B AKil mepeMora siHKi BXKe He
BHKJIMKa€e Oy/b-sIKUX CyMHIBiB, X€HKa MOPAHEHO, i BiH MMOBEPTAETHCS 0 CydacHOi TBEHIBCHKOI AMEpHKH, aje H TyT
0aunTh, 0 aMEPUKAHCHKE JKUTTS CIIOBHEHE KOPCTOKOCTI, HCHABUCTI, TUpaHii, sk i AHrmis VI cromitrs. XKurts Xenka
Maiike BTpayae CBilf CEHC, HOMY 3alIMIIAETHCS TOMEPTH 3aUIs TOTO, 00 3HOBY MEPEHECTHCS B AHTJIIO YaciB KOPOJIS
Aprypa. Oninoo4n rojoBHoro repos, Mapk TBeH miakpeciroBas, 1o iforo SIHki He 3100yB HisIKOT OCBITH, a HOTO
HalKpallli Hamipu 3a3HaloTh Kpaxy. Ta, xoua SIHKi i MOxke chopMyitoBaTy Oyb-sKy ITporpamy [ii, 10 CIIUpaeThes Ha
ICTOpUYHMH JIOCBIJI, HA 3HAHHS 3aKOHIB PO3BUTKY JIIOJICTBA 1 HA JOCATHEHHS HAYKOBO-TexHIYHOI gymku XIX cromirrs,
1oro o6pa3 mMae XyI0XKHIO I[IHHICTh, a CTBOPEHA HUM TMporpama — 30iraeThes 3 ieaiaMy Ta morisgaMu camoro Mapka
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