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Зміст  

 
 

ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО, ДЕКОРАТИВНЕ 

МИСТЕЦТВО, ДИЗАЙН 

1. Стоколос Надія, доктор історичних наук, професор кафедри 

культурології та філософії Національного університету «Острозька 

академія», Шеретюк Руслана, доктор історичних наук, професор 

кафедри образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва 

Рівненського державного гуманітарного університету – Набутки садово-

паркового мистецтва Волині крізь призму діяльності Вацлава Борейка 

(перша половина ХІХ ст.). 

2. Ямборко Ольга, кандидат мистецтвозавства, доцент ДВНЗ 

«Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника». – 

Образотворчий стиль килимів Олександра Саєнка 1920-х років. 
3. Істоміна Галина, кандидат мистецтвознавства, науковий співробітник 

Інституту мистецтвознавства, фольклористики та етнології ім. М. Т. 

Рильського НАНУ. – Сучасне професійне і народне мистецтво 

кераміки в України кінця ХХ – початку ХХІ століть: глобалізаційні 

впливи. 
4. Крайлюк Любов, кандидат мистецтвознавства, доцент кафедри 

образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва Рівненського 

державного гуманітарного університету – Ремінісценції традиційної 

монументальної пластики в проєктній графіці Ніла Хасевича. 

5. Саєнко Тетяна, кандидат педагогічних наук, доцент, доцент кафедри 

образотворчого мистецтва Полтавського національного педагогічного 

університету імені В. Г. Короленка. – Народний костюм у творчості 

художників сучасності. 

6. Маслова Світлана, старший викладач Полтавського національного 

педагогічного університету імені В. Г. Короленка. – Ф. Гундертвассер. 

Поєднання художньої творчості з архітектурною практикою. 

7. Локшук Ірина, старший викладач кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету. – Західне Полісся: тканини майстрів с. 

Велимче Ратнівського району.    

8. Перетятько Іван, магістрант кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету. – Філософські основи творчості Густава Клімта (на 

прикладі «Університетських картин»). 

9.  Підцерковна Ярослава, старший викладач кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету. – Дерев’яні дитячі меблі тимчасового 

користування в інтер’єрі поліської хати. 
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10. Чернієнко Віра, старший викладач кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету. – Симпозіум як форма інтеграційних 

впливів на мистецькі процеси. 

11.  Болкун Наталія, магістрантка кафедри образотворчого мистецтва 

Полтавського національного педагогічного  університету імені В. Г. 

Короленка. – Творчість кременчуцького художника Дмитра Короля в 

контексті традиційної витинанки. 
12.  Дибач Ірина, магістрантка кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету – Взаємозв’язок людини і природи через призму 

мистецтва. 

13. Усенко Олена, магістрантка кафедри образотворчого мистецтва 

Полтавського національного педагогічного  університету імені В. Г. 

Короленка. – Традиції вишивки на Полтавщині. 

14. Павлюк Дарина, магістрантка кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету. – Мистецькі погляди на проблему еміграції молоді. 

15. Галушко Яна, магістрантка кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету – Дивосвіт казкових образів Марії Приймаченко в 

культурному просторі сучасності. 

16. Яремчук Дарина, магістрантка кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету – Естетизм як стильова домнанта імпресіонізму. 

17. Клімова Катерина-Алісія, магістрантка кафедри образотворчого 

мистецтва Полтавського національного педагогічного  університету імені 

В. Г. Короленка – Графічний портрет у творчості полтавського 

художника Миколи Підгорного. 

18. Лаврук Ольга, магістрантка кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету – Тематика бджільництва у філателії пострадянських 

країн: історичні аспекти. 

19. Шепілов Олександр, магістрант кафедри образотворчого мистецтва 

Полтавського національного педагогічного  університету імені 

В. Г. Короленка – Місце живописного натюрморту в інтер’єрі. 

20. Давидюк Надія, магістрантка кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету – Функціональне призначення батику в країнах 

Стародавнього Сходу. 

21.  Усик Олена, магістрантка кафедри культурології і музеєзнаваства 

Рівненського державного гуманітарного університету – Народний одяг у 

системі цінностей української культури. 



5 

 

22. Карповець Віта, магістрантка кафедри образотворчого та декоративно-

прикладного мистецтва Рівненського державного гуманітарного 

університету – Інтепретація творчості Ліни Костенко в українському 

мистецтві. 

23. Гаврилюк Василина, магістрантка кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету – Філософія буття та її художні 

інтерпретації у вічзняному декоративно-прикладному мистецтві. 

24. Філімонова Дарина, магістрантка кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету – Фотомистецтво Рівненщини: персоналії 

сьогодення. 

25. Поздняковська Ольга, магістрантка  кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету – Двері як один зі стилеутворюючих 

елементів інтер’єру. 

26. Молдаванцев Владислав,  магістрант кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету – Сучасні підходи до компонування 

християнських  храмових споруд в Україні. 

27.  Сучкова Катерина, магістрантка кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету. – Сюрреалістичне мистецтво Рене 

Магрітта як джерело творчих інспірацій 

 

 

ХОРЕОГРАФІЧНЕ, ТЕАТРАЛЬНЕ ТА МУЗИЧНЕ МИСТЕЦТВО 

  

1. Швидків Галина, Заслужений працівник культури України, доцент 

кафедри пісенно-хорової практики та постановки голосу Рівненського 

державного гуманітарного університету. – Взаємозв’язок педагогічних 

принципів видатних фундатора львівської вокальної школи Валерія 

Висотського та видатного педагога Олени Муравйової. 

2. Маркевич  Лариса, старший викладач кафедри хореографії 

Рівненського державного гуманітарного університету – Модернізація 

української балетної вистави в 60-80 рр. як переінтонування сфери 

мислення балетмейстерів. 

3. Кучина Наталія, кандидат наук з соціальних комунікацій, доцент 

кафедри культурології і музеєзнаваства Рівненського державного 

гуманітарного університету – Музичні фестивалі Рівненщини. 

4. Легка Ілона, старший викладач кафедри хореографії Рівненського 

державного гуманітарного університету – Сучасні вимоги до методики 

викладання сценічного танцю в закладах освіти. 
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5. Самохвалова Алла, старший викладач кафедри хореографії 

Рівненського державного гуманітарного університету – Соціальні танці 

– радість, що дарує українска народна культура. 

6. Панасюк Анастасія, магістрантка кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету. – Макс Ріхтер та Ніко Мьюлі: паралелі 

творчості. 

7. Сімакова Світлана, магістрантка Харківського національного 

педагогічного університету імені Г.С. Сковороди – Історико-культурні 

умови формування художнього образу в музичному мистецтві доби 

класицизму. 

8. Залевська Вікторія, магістрантка кафедри образотворчого та 

декоративно-прикладного мистецтва Рівненського державного 

гуманітарного університету. – Творчість поета-пісняра Петра 

Фатенка. 

 

  

 

МИСТЕЦЬКА ОСВІТА І КУЛЬТУРНО-МИСТЕЦЬКЕ 

СЕРЕДОВИЩЕ 

 

1. Bugajska-Bigos Iwona, dr hab. Państwowej Wyższej Szkoły w Nowym 

Sączu (Polska), Anna Steliga, dr Wydziału Sztuki Uniwersytetu 

Rzeszowskiego (Polska).  – Sztuki plastyczne w edukacji – nowe oblicza i 

wyzwania. 

2. Сташук Олександр, кандидат педагогічних наук, професор кафедри 

образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва Рівненського 

державного гуманітарного університету. – Тональне вирішення 

академічного рисунку в контексті сучасної мистецької освіти. 
3. Steliga Anna, dr Wydziału Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego (Polska), 

Bugajska-Bigos Iwona, dr hab. Państwowej Wyższej Szkoły w Nowym 

Sączu (Polska). – Sztuki plastyczne jako forma wspierania rozwoju dzieci i 

młodzieży. 
4. Власюк Олена, кандидат педагогічних наук, доцент кафедри 

образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва Рівненського 

державного гуманітарного університету. – Формування художнього 

досвіду студентів засобами декоративно-прикладного мистецтв. 
5. Ганжа Микола, кандидат педагогічних наук, доцент кафедри 

образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва Рівненського 

державного гуманітарного університету  – Використання навчально-

виховних властивостей мистецтва дизайну – виклик сьогодення в 

освітньому середовищі. 
6. Чернюшок Ольга, кандидат педагогічних наук, доцент кафедри 

образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва Рівненського 
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державного гуманітарного університету – Розвиток креативного 

мислення у підготовці майбутніх художників-педагогів. 
7. Глущук Оксана, старший викладач кафедри культурології та 

музеєзнавства Рівненського державного гуманітарного університету – 
Мистецько-освітній потенціал креативних просторів у міському 

середовищі 

8. Кулінка Ірина, магістрантка кафедри культурології і музеєзнаваства 

Рівненського державного гуманітарного університету – Культурно-

мистецькі проєкти в культурно-дозвіллєвій практиці Рівненського 

обласного краєзнавчого музею. 
9. Ковтун Анна, магістрантка кафедри образотворчого мистецтва 

Полтавського національного педагогічного університету 

імені В. Г. Короленка – Педагогічний потенціал квілінгу. 

10. Рудописов Євген, магістр, вчитель образотворчого мистецтва дитячої 

школи мистецтв №1 (м. Запоріжжя) – Особливості вивчення 

парадного портреру в загальноосвтній школі. 

11.  Єфимець Людмила, магістрантка кафедри культурології і 

музеєзнаваства Рівненського державного гуманітарного університету – 

Туристична сфера України як сегмент культурної політики 

держави: історія та історіографія проблеми 
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Яремчук Дарина  

магістрантка  кафедри образотворчого та  

декоративно-прикладного мистецтва  

Рівненський державний гуманітарний університет 

  

ЕСТЕТИЗМ ЯК СТИЛЬОВА ДОМІНАНТА ІМПРЕСІОНІЗМУ 

  

Одне з визначних місць в історії мистецтва належить імпресіонізмові, 

оскільки він уособлював абсолютно новий погляд на мистецтво, за своєю суттю 

– контраверсійний – таким художнім напрямам, як реалізм, натуралізм чи 

неокласицизм.  

У перекладі з французької «impression» означає враження, тобто 

основне завдання митця полягало в тому, щоб відтворити суб’єктивне бачення 

навколишнього світу, створити неповторне враження, здатне надихнути 

спостерігача. Відтак, саме естетизм, а не глибокий сенс або ж дотримання 

класичних засад  став провідною рисою імпресіонізму. 

У цьому художньому методі особлива роль відводилася миттєвому 

враженню, ситуації, що відбувалася в просторі лише незначний час, але 

глибоко вражала внутрішній світ митця. Це змушувало художників шукати нові 

зображальні форми, практикувати свої вміння та знання, випробовувати та 

змінювати загальновідомі канони живопису, а відтак, творити абсолютно нову 

естетику. Представники імпресіонізму прагнули, щоб людина бачила, відчувала 

та виражала свою думку. Вони хотіли підкреслити, що наше бачення світу 

відбувається через почуття, котрі ми здатні змінювати. Вони прагнули 

зафіксувати в предметі те, що інші не здатні були побачити, й виразити це так, 

щоб у людини викликати відповідні емоції, такі, які відчув сам автор. Таким 

чином, автор міг написати картину не до кінця, яка при цьому була 

завершена [3]. 

Зауважимо, що такі засади художньої мови імпресіоністів чітко 

прослідковуються як у живописі, так і літературі. Для того, аби досягнути 
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ефекту швидкоплинності, художники-імпресіоністи використовували яскраві 

плями, «змазаність», напівтони, нечіткі контури, композиційні фрагменти тощо. 

А письменники-імпресіоністи крізь призму ліричного світобачення словесними 

засобами створювали незавершену, фрагментарну, етюдну картину буття своїх 

літературних персонажів. Зокрема, яскравим представником творчого методу 

імпресіонізму був видатний український письменник Михайло Коцюбинський. 

Він вважав, що навколишній світ можна описати за допомогою «кольорового 

лексикону», оскільки «слову» завжди допоможуть «фарби».  

Так, вершиною українського імпресіонізму в літературі традиційно 

вважається новела Михайла Коцюбинського «Intermezzo». Зокрема, про 

«імпресіоністичну літературну техніку» цього письменника пише П. Хропко, 

який наголошує на тому, що вона «дала Коцюбинському змогу збагатити 

реалістичне художнє письмо відбиттям безперервного руху життя, його 

постійних змін і перетворень [4, c. 94]. А на переконання О. Вдович, в новелі 

«Intermezzo» М. Коцюбинського імпресіоністичний пейзаж займає більшу 

частину твору і є його центральною складовою. Більше того, в цьому 

літературному творі переживання і почуття героя, що становлять основу, 

змальовані саме через його сприйняття пейзажу [2]. 

Для пейзажних описів «Intermezzo» автор використовує специфічну 

палітру кольорів, що змальовує емоційний стан героя і визначає характер 

сприймання ним дійсності саме в цю мить. Так, на початку новели його глибока 

душевна криза передається за допомогою чорно-сірих тонів: місто «забруднене 

пилом та димом», а його мешканці – це «тисячі чорних ротів». Герой не може 

заповнити порожнечу в душі, позбутися втоми, що постійно нагадує про себе 

домінуванням темних кольорів: «десять чорних кімнат, налитих пітьмою по 

самі вінця», «чорна пітьма меблів», «тіні по стінах». Однак уже в другій частині 

новели з’являються яскраві барви: біла, зелена, золота, блакитна. Особливий 

акцент отримує саме зелений колір – колір життя, до якого поступово 

повертається герой. За спостереженням О. Вдович, «у  М. Коцюбинського ця 

наскрізна колористична деталь багатофункціональна, оскільки служить для 



68 

 

витворення окремого враження в кожному конкретному епізоді». Так, якщо на 

початку твору зелений колір у пейзажах підкреслював роздратування і неспокій 

героя, то згодом він символізує відродження його душі [2].  

Досліджуючи природу основних естетичних категорій мистецтва 

імпресіонізму, зокрема концепту «враження», важливо розібратися в проблемі 

співвідношення об’єктивного і суб’єктивного начала, що є однією з 

найважливіших у розумінні цього явища. Настанова на передачу чуттєвого 

враження означає, що в імпресіонізмі велику роль відіграє суб’єктивне начало. 

Попри запевнення самих імпресіоністів, що вони лише «закріплюють 

спостереження» зовсім не інтерпретуючи побаченого, це, зрозуміло, було лише 

теоретичним постулатом. 

Однак враження залежало не тільки від об’єкту, а й від витонченості 

сприйняття художника. Звідси відзначена багатьма дослідниками двоїстість 

імпресіоністів. «Імпресіонізм є двоєдністю, – писав Л. Андрєєв, –  єдністю 

зовнішнього і внутрішнього, об’єктивного і суб’єктивного. У цій двоєдності 

об’єктивне займає позиції переважаючі – звідси і сам принцип «враження». Але 

враження завжди направлене, завжди походить від чогось ззовні. Точно 

дозування складових частин двоєдності немає, але їхня специфічна рівновага – 

умова імпресіонізму» [1, 23].  

Водночас дослідник Д. Наливайко акцентував, що твердження про 

перевагу суб’єктивного правильне скоріше лише теоретично: «…реальність же 

імпресіонізму, його історія говорять про інше. А саме про те, що в своєму 

виникненні і розвиткові імпресіонізм рішучу перевагу віддавав об’єктивному і 

лише на пізніх етапах виявляється в ньому крен суб’єктивного» [1, 27]. 

Відтак, імпресіоністи, заперечуючи позитивізм та матеріалізм, 

покладалися на власне враження-імпресію від реальності. «З точки зору 

психології, враження – суб’єктивніше за відчуття та чуття. Воно є своєрідною 

комбінацією відчуттів і емоцій, оформлених певним чином. Оформлює їх 

розум. Отже, враження не є абсолютно незалежною психічною діяльністю. З 

іншого боку, воно – об’єктивніше за судження та поняття, які абстрагуються від 
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враження, складають сферу високо розумового буття. Таким чином, категорію 

враження не можна віднести остаточно ні до об’єктивної сфери, ні до 

суб’єктивної» [5, 87]. 

Отже, дослідивши провідні стилістичні засади мистецтва імпресіонізму, 

приходимо до наступних висновків. Стильовою домінантою художнього 

методу імпресіонізму став не глибокий сенс або ж дотримання класичних засад, 

а саме естетизм. Імпресіонізм прагнув відтворити найточніші суб’єктивні 

відчуття та переживання, настрій та швидкоплинне враження від реального 

світу в його русі та мінливості, саме тому вони набувають першорядного 

значення в теоретичних напрацюваннях та творчих експериментах 

імпресіоністів. 
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