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СПЕЦИФІКА РОБОТИ З АНСАМБЛЕМ ДОМРИСТІВ 

 
Анотація. В статті розглянуто специфіку роботи над синхронним 

звуковидобуванням в ансамблі домристів. Пропонуються засоби і методи роботи 
над артикуляцією та досягненням ансамблевої злагодженості. 

Ключові слова: домра, ансамбль, методика, народні інструменти. 
 
Аннотация. В статье рассмотрена специфика работы над синхронностью 

извлечении звука в ансамбле домристов. Предлагаются средства и методы 
работы над артикуляцией и достижением ансамблевой слаженности. 

Ключевые слова: домра, ансамбль, методика, народные инструменты. 
 
Annotation. In the article the specific of work is considered above synchronous 

extraction of sound in the band of domra-players. Facilities and methods of 
achievement of band harmony are offered. 

Keywords: domra, band, method, folk instruments. 
 
Постановка проблеми. Предмет ансамбль входить у комплекс 

спеціальних дисциплін музичних навчальних закладів всіх ланок 
навчання (музичні школи, училища, інститути мистецтв, консерваторії). 

Головною метою навчання в класі ансамблю є створення 
художнього колективу, основною вимогою якого є набуття навичок 
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колективного музикування без участі диригента, виховання відчуття 
ансамблевої злагодженості при виконанні музичного твору. На перший 
погляд здається, що мистецтву ансамблю належить проміжна роль між 
сольним і оркестровим виконавством. Насправді, гра в оркестрі 
підкоряється єдиній волі диригента, і лише в деталях корегується 
характером індивідуальності кожного з оркестрантів. Мистецтво ж 
ансамблевого виконавства ґрунтується на вмінні виконавця узгоджувати 
свою художню індивідуальність, свій виконавський стиль, технічні 
прийоми з індивідуальністю, стилем, прийомами виконання партнерів, 
що забезпечує злагодженість загального виконання. Ансамблеве 
виконавство засноване на рівноправності всіх учасників колективу. Ось 
чому гра в ансамблі потребує особливих навичок. 

Метою статті є висвітлення окремих моментів роботи з 
ансамблем домристів стосовно специфіки домрового виконавства. 

Аналіз досліджень. Питання покращення підготовки музикантів-
ансамблістів неодноразово висвітлювалося в працях О.Готліба, 
Д.Благого, Е.Шендеровича, педагогів та виконавців народно-інстру-
ментального жанру: О.Ільченка, Лапченка В., О.Олексюк, Л.Матвійчук. 

Історично так склалося, що домра з початку свого розвитку була 
інструментом ансамблевим, про що свідчать фрески Софії Київської. У 
«Повісті минулих літ» розповідається про різні види ансамблевого 
музикування, про темброву різноманітність стародавнього музичного 
інструментарію. Реконструйована в 1908 році, чотириструнна домра є 
відносно молодим інструментом. Першим професійним домристом був 
П.П.Каркін. В 1909 році вперше зафіксовано його сольний виступ. Саме 
йому зобов’язані розробкою основних прийомів звуковидобування, з 
вдосконаленням яких, домра стала академічним народним інструментом. 

Виклад основного матеріалу. Специфіка гри на домрі вимагає 
гармонічного супроводу. Звучання домри тембрально милозвучно поєд-
нується з гітарою, баяном, бандурою, цимбалами. Ставши академічним 
інструментом, домра звучить у супроводі фортепіано. Традиційним різно-
видом ансамблю домристів є змішаний ансамбль за участю фортепіано. 

З перших уроків учня слід привчати до гри в ансамблі. Спочатку 
це може бути гра з вчителем, пізніше – з концертмейстером. 
Практикується гра учнів по-двоє з виконанням вправ на вироблення 
удару вниз, вгору, перемінних ударів, ударів на зміну струн. 

Учасники ансамблю повинні володіти: вмінням сприймати і 
передавати ритм виконуваного твору; розвиненим відчуттям ауфтакту 
(дихання); навичками артикуляції, фразування та звуковедення; 
розвиненим гармонічним чуттям, яке пов’язане з чуттям ансамблю. 
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На відміну від сольного виконання, ансамблева гра не дає волі 
щодо темпових і ритмічних відхилень, а навпаки, вимагає ритмічної 
стабільності, адже будь-яке порушення ритму спотворює музичний твір. 
Розвиток ритмічного чуття починається з першого ж моменту роботи 
ансамблю. Вже під час гри окремих ударів потрібно стежити, щоб учні 
ставилися до ритму цілком свідомо. Тривалості виконуваних звуків 
треба активно відраховувати. Особливо корисно це робити в повільних 
темпах різними видами ударів медіатора. При цьому слід слухати 
згасання звуку і точно витримувати цезуру між звуками, яка виникає в 
повільних темпах. 

Специфіка видобування звуку на домрі (удар, щипок), характер 
атаки звуку призводить до постійного «квакання» в унісонах. Тому 
важливим є не тільки метро-ритмічний рахунок, але темп і амплітуда 
замахів кисті. 

Для вироблення синхронного видобування звуку з перших занять 
ансамблю пропоную використовувати паремії. Промовляння складів з 
одночасним видобуванням звуку дає змогу відчути і пристосуватися в 
часі до точки видобування звуку, що замінює точку диригентського 
жесту. Залежно від кількості складів стопа буває двоскладова, 
трискладова і чотирискладова. При багаторазовому скандуванні певних 
стоп в учнів інтуїтивно виробляється відчуття дводольного, тридольного 
і чотиридольного метру. Пропоную скандувати текст і виконувати його 
ритмічний малюнок. Починати слід з простих розмірів. Наприклад, з 
двоскладової стопи з наголосом на першому складі: _/ U | _/ U | _/ U | _/ U | 

«Ходить квочка коло кілочка, 
Кличе діток, дрібних квіток…». 
З трискладової ритмічної структури з наголосом на перший склад 

(дактиль) – _/ U U | _/ U U |, наприклад: 
«Женчичок, бренчичок вилітає, 
Високо ніженьку підіймає». 
З трискладової ритмічної структури з наголосом на другий склад 

(амфібрахій) – U_/ U | U_/ U |, наприклад: «Летіла лелека, летіла здалека…». 
З трискладової ритмічної структури з наголосом на третій склад 

(анапест) – U U _/ | U U _/ |, наприклад: 
«Джибанець, воронець, а хто вийде – молодець». 
«А я Рак – неборак, як ущипну – буде знак!»; 
«Або грай, або грай, або гроші вертай» (3, с.149 ); 
«Повна бочка мовчить, а порожня дзвенить» (3, с.144). 
Промовляння певної кількості складів прискорює досягнення 

ритмічної чіткості при виконанні різноманітних груп ритмічного поділу 
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та їх змінності, наприклад, дуелей, тріолей, квінтолей тощо. Вибирати 
слова потрібно з наголосом на перший склад («яб-лу-ко», «о-сінь»).  

«Робота над ритмом повинна стати головним завданням у 
питаннях ансамблевої синхронності – точним збігом різних тривалос-
тей, пауз, цезур, фермат» [2, с.243]. Особливу увагу слід приділяти 
виконанню пунктирного ритму та синкоп. Така робота над розвитком 
ритмічного відчуття надалі буде основою ритмічної стійкості ансамбле-
вих партій. 

Л.Матвійчук наголошує, що важливою умовою ансамблевого 
домрового виконавства є досконале володіння технікою штрихів. Кожен 
музикант повинен звертати увагу на чіткість, організованість і якість 
виконання штрихів. Завдяки філігранності штрихів, промовлянню 
музичних фраз досягається яскравість музичного виконання. 

Гармонічний слух також є важливим чинником для набуття 
ансамблевої майстерності, адже він спрямований на відчуття вертикаль-
ного розташування звуків, на вірне виконання своєї партії у грі з ансам-
блем чи у супроводі фортепіано. Саме розвинутий гармонічний слух 
суттєво впливає на становлення музичного мислення майбутнього музи-
канта, дозволяє йому вільно орієнтуватися в партитурі музичного твору. 

Інструментальний ансамбль відкриває можливості для виховання 
й розвитку художнього та образного мислення виконавців. Діалогічне 
ансамблеве мислення є закономірним фактором сумісного виконавства, 
адже розвиток музичного мислення ансамбліста залежить не лише від 
його особистих здібностей, від рівня професійної підготовки, а й від 
ставлення до життя, до партнерів.  

На важливості розуміння «дуетної» природи жанру наголошує 
А.Готліб, слушно зазначаючи, що знання своєї партії ще не робить 
виконавця партнером [1, с.4]. Автор вдається до порівняння талано-
витого оповідача і співрозмовника і визначає, що, на відміну від 
першого, співрозмовник повинен володіти здатністю «слухати», а не 
тільки «говорити» (хоча «говорити», переконувати співрозмовника 
також треба вміти). Кожен із партнерів сам має бути готовим зрозуміти 
іншого і потребує, щоб його зрозуміли. Для того, щоб це відбулося, треба 
вміти «захопити партнера своїм задумом», передати йому своє бачення 
музичних образів. І, крім того, бути налаштованим на діалогічні 
стосунки, «зрозуміти бажання партнера, прийняти їх, відчути своїми, 
вжитися в них» [1, с.6]. Вміння «спілкуватись» під час гри включає в себе 
також вміння співпереживати з партнером, а також передбачати 
можливі імпровізаційні нюанси з його сторони. На жаль, на практиці 
часто доводиться зустрічатися з явищем зворотнім, байдужістю 
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партнерів, небажанням зрозуміти колегу, і одностороннім трактуванням 
відносин ансамблістів. Адже відомо, що взаєморозуміння і згода лежать 
в основі будь-якого діалогу в широкому розумінні цього слова. 

Висновки. Робота з ансамблем домристів складається як із 
загальноприйнятих методичних напрацювань роботи з колективом, так 
і з особливих методів, які випливають із специфіки звуковидобування на 
даному інструменті (удар, щипок).  

Виразність артикуляції та динамічне багатство кантилени – головні 
чинники домрового виконання. Уся сукупність навичок артикуляції 
звуків, засвоєних людиною з дитинства разом із опануванням мови, 
створює так звану артикуляційну базу. Отже, притаманна українським 
пареміям ритмічна організація, звукове оформлення, що базується на 
композиційно синтаксичній основі, розмірений, хоч не завжди точний 
метричний ритм та римування, робить їх чудовим дидактичним 
матеріалом для допомоги організації навчання гри в ансамблі. 

Основна робота в класі ансамблю домристів повинна бути 
підпорядкована на досягнення результату ефекту злитності. Однією з 
рис, що посилюють враження «злитності» ансамблю, є вміння адресу-
вати свої репліки партнерам, тобто «промовляти» не до когось взагалі, а 
саме один до одного. У зв’язку з цим хочеться нагадати влучне 
зауваження Д.Фішера-Дискау, який писав, що слухач завжди відрізняє, 
чи перебувають виконавці у згоді один з одним [4, с. 94]. Адже, в разі 
незацікавленості партнерів розмовою, слухач також залишається до неї 
байдужим. Тільки коли звучання партій зливається в один інструмент, 
виконання твору має стати художньо довершеним, а музиканти можуть 
почувати себе єдиним цілісним організмом. 
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