
Міністерство освіти і науки України 
Рівненський державний гуманітарний університет 

Інститут мистецтв 
 
 
 
 
 
 
 
 

АКТУАЛЬНІ ПРОБЛЕМИ 
НАРОДНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНОГО 

ВИКОНАВСТВА В УКРАЇНІ:  
ІСТОРІЯ І СУЧАСНІСТЬ 

 
 

Збірник наукових праць 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Рівне – 2017 
  



2 

УДК 7.071.5 
        Г 69 

 
Друкується за ухвалою Вченої ради Інституту мистецтв Рівненського 

державного гуманітарного університету (протокол №4 від 12 квітня 2017 р.) 
 
 

Редакційна колегія: 
Шевчук С.І. – кандидат філологічних наук, професор, заслужений працівник культури 

України, лауреат премії імені Павла Чубинського, директор Інституту мистецтв РДГУ. 
Сверлюк Я.В. – доктор педагогічних наук, професор, заступник директора 

Інституту мистецтв РДГУ. 
Мельничук С.Ф. – заслужений діяч мистецтв України, Народний артист України, 

професор, завідувач кафедри народних інструментів Інституту мистецтв РДГУ. 
Дутчак В.Г. – доктор мистецтвознавства, професор, завідувач кафедри музичної 

україністики та народно-інструментального мистецтва ДВНЗ «Прикарпатський 
національний університет імені Василя Стефаника. 

Лабунець В.М. – доктор педагогічних наук, професор, декан педагогічного 
факультету Кам’янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка. 

Шиманський П.Й. – кандидат мистецтвознавства, доцент, завідувач кафедри 
музично-практичної підготовки факультету мистецтв СНУ імені Лесі Українки. 

Рецензенти: 
Вербець В.В. – доктор педагогічних наук, професор, директор Інституту соціології 

Рівненського державного гуманітарного університету;  
Баран Т.М. – кандидат мистецтвознавства, Народний артист України, професор 

Львівської Національної музичної академії імені Миколи Лисенка. 
 
 

Редактор-упорядник – Горіна Л.І. 
 
 
 

Г 69   Актуальні проблеми народно-інструментального виконавства 
в Україні: історія і сучасність : зб. наук. пр. / Рівнен. держ. гуманіт. 
ун-т, Ін-т мистецтв; редактор-упорядник Л.І. Горіна. – Рівне : Волин. 
обереги, 2017. – 264 с. 

  ISBN 978-966-416-498-3 
Збірник містить наукові статті, в яких розглядаються сучасні тенденції роз-

витку жанру народно-інструментального виконавства в Україні, культуро-
логічні проблеми сучасного мистецтва та соціально-психологічні проблеми 
національної музичної освіти. 

Матеріали збірника рекомендовані викладачам, аспірантам, студентам 
старших курсів вищих мистецьких навчальних закладів, а також усім, хто 
цікавиться проблемами народно-інструментального виконавства. 

УДК 7.071.5 
 
 
 

 © Інститут мистецтв РДГУ, 2017 
ISBN 978-966-416-498-3  © "Волинські обереги", 2017 



183 

УДК 785 (477) 
Б.Й. Столярчук, 

м. Рівне 
 

ТРАДИЦІЙНА УКРАЇНСЬКА ІНСТРУМЕНТАЛЬНА МУЗИКА 
 

Анотація. У статті розглядаються аспекти відродження української 
інструментальної музики, починаючи від Х століття і по сьогоднішній день, 
використання різноманітних духових і струнних музичних інструментів у 
традиційних інструментальних ансамблях. 

Ключові слова: традиційна музика, інструментальний ансамбль, струнні і 
духові інструменти. 

 
Аннотация. В статье рассматриваются аспекты возрождения украинской 

инструментальной музыки, начиная от Х века и по сегодняшний день, 
использование разнообразных духовых и струнных музыкальных инструментов 
в традиционных инструментальных ансамблях. 

Ключевые слова: традиционная музыка, инструментальный ансамбль, 
струнные и духовые инструменты. 

 
Annotation. The article deals with aspects of the revival of Ukrainian traditional 

instrumental music from the tenth century to the present day, using a variety of wind 
and stringed musical instruments in traditional instrumental ensembles. 

Keywords: traditional music, instrumental ensemble, string and wind 
instruments. 

 
З кожним роком все частіше повертаємося до традиційної музики 

(вокальної, інструментальної), все більше звертаємося до архівних 
документів, до витоків нашої древності. 

Метою статті є висвітлення історії та розвитку традиційної 
української інструментальної музики і використання духових і струнних 
інструментів у традиційних ансамблях. 

На кафедрі музичного фольклору Інституту мистецтв Рівненсь-
кого державного гуманітарного університету, яка сформувалась у 1989 
році на базі кафедри народного хорового співу, заснованої у 1977 році, 
вже дев’ятий рік діє інструментальне відділення традиційної народної 
музики. Поряд з вокальними ансамблями “Горина”, яка інструментальну 
групу, “Волиняни” і “Джерело” іноді їх супроводжують, тому виникла 
потреба на кафедрі організації ансамблю традиційної народної музики у 
підготовці спеціалістів цієї галузі. Адже такі ансамблі існували давно. 

Літературні джерела початку X століття засвідчують, що у 
слов’янських племен, які жили на території України, була дуже 
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розвинута музична інструментальна культура: в їхньому побуті 
використовувались різноманітні духові та струнні музичні інструменти. 
Про це розповідає в своїх “Записках” Ахмед Ібн-Фадлан і Абу-Алі Ібн-
Даста (20-30-ті роки X століття) у “Книге дорогоценных сукровищ” [2]. 

На фресках Київського Софіївського собору (1037 рік) зображено 
ансамбль музик які грають на духових, струнних і ударних інструментах: 
поперечній флейті, сопелях, лютнелодібному інструменті, чотиригран-
ному псалтирі і тарілках. 

Про те, які музичні інструменти побутували в українців удавнину, 
віднаходимо відомості в А. Рігельмана: “З них дуже багато музикантів 
добрих буває. Грають вони більш на скрипках, на смичковому басу, на 
цимбалах, на гуслях, на бандурі, на лютні і на трубах. А сільські по селах 
– також на скрипках, на кобзі (рід бандури) і на дудках... ” [1]. 

Зародження української інструментальної музики як складової 
частини всієї слов’янської культури відноситься до стародавніх часів. 
Археологічні розкопки на значній території від Дніпра і до Карпат 
засвідчують про високу культуру наших предків. У древніх слов’ян 
існували різножанрові форми і види мистецтва, які були тісно пов’язані 
з самобутніми ритуалами, обрядами. Музична культура, барвисті зразки 
усної народної творчості засвідчують про їх високорозвинуте і різно-
жанрове життя. Виконання обрядів супроводжувалось не тільки співом, 
але і грою на музичних інструментах, танцями, театральними дійст-
вами, які часто закінчувались всенародними святковими гуляннями. 

З XVI століття музиканти об’єднались у цехи. Наприкінці XVII 
століття такі організації існували у Києві, Харкові, Кам’янець-Подільсь-
кому, Прилуках, Чернігові та інших містах. У репертуарі цехових 
музикантів основне місце займали народні пісні і танці. 

Про структуру львівського музичного цеху, утримання його 
статуту ми маєм можливість дізнатися з копії привілегій, затвердженого 
польським королем Владиславом IV. Ці документи підтверджують, що у 
Львові місцеві музики об’єднались у цех в 1580 році. Серед них були 
вокалісти і виконавці на народних інструментах. У цих та інших 
історичних матеріалах знаходимо відомості про скрипалів і цимбалістів, 
сурмачів (трубачів) і сопілкарів, кобзарів, лютністів, торбаністів, про 
тулумбасистів, органістів та інших виконавців. Цехові об’єднання та їх 
музики обслуговували різного роду міські заходи, а також народні свята 
і гуляння, сімейно-побутові урочистості. Однак у їхньому середовищі 
з’явилися й отримали подальший розвиток різні форми народного 
інструментального (сольного та ансамблевого) виконавства [3]. 
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 При київському окружному корпусі з почесних купців і міщан, 
який був заснований 1627 році, були створені “капеллами”. З XVII до 
початку XIX століття в Україні оркестри називали “капелами”, 
“капеліями”, а також “хором музики”. Капела мала 18 музикантів і 
концертмейстера. При ній організували школу, яка готувала кадри для 
капели. Крім виконання головних своїх обов’язків під час урочистих 
обідів і при зустрічах високих гостей, литавристи і сурмачі (трубачі) 
капели сповіщали перед магістратом вечірню і вранішню зорю. 

Спочатку до складу оркестру входили духові інструменти і 
литаври. Кожний музикант грав на двох-трьох інструментах, а 
капельмейстер – на всіх. У 1820 році оркестр відділяється від окружного 
корпусу і підпорядковується магістрату. В цей період до його складу 
входили такі інструменти: духові (флейти, флейти-піколо. гобої, фаготи, 
труби, валторни, тромбони), струнні (скрипки, альти, віолончелі, 
контрабаси) і ударні (литаври, тулумбас, трикутник) [6]. 

Цей оркестр проіснував до середини XIX століття. В Україні 
склалися традиції ансамблевої гри на народних інструментах. Таким 
ансамблем у народній практиці була троїста музика. 

Найбільш популярний склад цього ансамблю, який зберігся в наші 
дні: скрипка, басоля, бубон; або – скрипка, цимбали, басоля; або – 
скрипка, цимбали, бубон (або барабан з тарілкою). До останніх могла 
приєднатись сопілка. Такі ансамблі грали на весіллях музику до танців 
(метелиці, польки, вальси). 

У західних областях України більш типові склади троїстих музик: 
скрипка, басоля, цимбали: або – скрипка, цимбали, великий барабан з 
тарілкою. Іноді до них додається вентильний тромбон. Зустрічається 
троїста музика, до складу якої входить скрипка, цимбали і триструнний 
контрабас. Якщо у східних областях басоля за принципом звуковидобу-
вання (смичком і щипком) близька до віолончелі, то у західних областях 
(особливо у Чернівецькій області) вона використовується оригінально – 
звук видобувається таким способом: права рука ударяє одразу по всіх 
трьох струнах смичком, ліва – щипає всі струни спеціальною паличкою 
“плішкою”. Якщо розмір тридольний, то смичком ударяють на першу 
долю, а плішкою рахують на другу і третю. Якщо розмір дводольний – 
смичком ударяють на першу долю, плішкою рахують на другу. Струни до 
грифа не притискуються. Стрій басолі – мажорний або мінорний 
секстакорд. У Тернопільській та Івано-Франківській областях до 
троїстих музик додають сопілку. 

Як показала практика, основним інструментом троїстих музик 
різних складів є скрипка, яка має велику художню виразність і технічні 
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можливості. Крім скрипки, типовим інструментом цього ансамблю є 
басоля, цимбали, бубен, великий барабан, сопілка. Такі інструменти, як 
кларнет, флейта, теж використовуються. Вони, однак, з’явились у 
народних ансамблях після відміни кріпосного права і звільнення 
музикантів-кріпосних з поміщицьких капел. Один такий ансамбль у селі 
Бирках на Харківщині і зустрів Гнат Хоткевич. До його складу входили 
дві скрипки, бас і флейта [5]. 

Для троїстої музики характерне своєрідне звучання: національ-
ний колорит, багатство мелізматики і тембрального забарвлення, 
оригінальні прийоми гри і звуковидобування.  

Ансамбль “троїста музика” – це зерно, в якому закладена основа 
оркестру українських народних інструментів.  

Створення різних ансамблів народних інструментів: бандуристів, 
бандуристів і лірників а також першого етнографічного оркестру 
бандуристів, лірників і троїстої музики було помітним явищем у 
музичному житті. 

 Велику роль у розвитку гри на українських народних 
інструментах, організації і становлення оркестрового виконавства 
відіграв Г.М.Хоткевич. Він захопився грою на бандурі в рідному селі 
Дергачах на Харківщині ще на початку 80-х років XIX століття, де 
подружився зі сліпими кобзарями. 

Організація Гнатом Хоткевичем народних інструментальних 
ансамблів перших етнографічних оркестрів українських народних 
інструментів стала видатним явищем у музичному житті України. У 1902 
році в Харкові на XII Археологічному з’їзді була закладена основа 
українського народного оркестру. З його ініціативи такі оркестри 
сформувались у Харкові і Полтаві. Основною групою в цих оркестрах 
були смичкові інструменти троїстої музики. Поруч з троїстими 
музиками традиційного складу з’являються ансамблі, де використо-
вуються гармошки і баяни. В ансамблях народних інструментів села 
Вижниця Чернівецької області разом зі скрипкою, цимбалами, басолею і 
великим барабаном використовувався оригінальний інструмент 
бийкоза. Це інструмент, де на довгій палці внизу закріплюється малий 
барабан, зверху палки – мата тарілка, через барабан перекинута одна 
струна, на якій грають смичком; по тарілці і барабані ударяють кінцем 
смичка.  

Троїста музика Мельнице-Подільського оркестру складала: 
Д.Баранюк – скрипка, Я.Зуляк – цимбали і М. Гаврилюк – басоля.  

У програмі народного хору ім. Г.Верьовки є цікавий інстру-
ментальний номер “Весільний марш” (українські народні мелодії в 
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обробці В. Попадюка). Його виконував інструментальний ансамбль у 
складі шести музикантів: В. Попадюк – сопілка, тилинка, З. Ватаманюк – 
цимбали, К. Євченко – коза, сурма, ріг; О. Мельник – бубон; 
В. Караманов – скрипка і М. Задорожний – козобас. 

У Державній заслуженій капелі бандуристів України, крім бандур, 
використовуються інші народні інструменти: сопілка, цимбали, ладові 
кобзи-баси, баяни, смичковий контрабас, литаври, тарілки, трикутник. 

В Україні існує велика кількість річних народних інструментів. 
Деякі з них (кобза, бандура, цимбали, скрипка, басоля, ліра, сопілка, 
бубон) мають древню історію, пов’язану з народно-танцювальною 
творчістю. Серед них і ті, які використовувалися у минулому, а нині 
відроджуються і використовуються в народних інструментальних 
ансамблях кувиці або свириль, ріжок, коза, дуда; інструменти 
військового козацького побуту – сурма, дерев’яна труба, тулумбаси. У 
західних областях України є такі інструменти, як денцівка, дводенцівка, 
флояра, трембіта, дримба, бугай, бийкоза, або козобас та інші [4]. 

Висновки. Як показала народна ансамблева інструментальна 
практика, в троїстій музиці, як і в інших народних складах, головна роль 
належить скрипці. На кафедрі музичного фольклору в інструментальний 
ансамбль входять скрипки, цимбали, сопілки, контрабас (іноді басоля), 
великий барабан з тарілкою, бубон. В його репертуарі традиційна 
народна музика Гуцульщини, Буковини, Полісся, танцювальна музика, а 
також авторські твори, в основі яких народні мелодії. 

Хочеться вірити, що відродження народної музики з її традицій-
ними обрядами у виконанні народних інструментальних ансамблів 
займе своє почесне місце в національній культурі свого народу. 
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