
МІНІСТЕРСТВО ОСВІТИ І НАУКИ УКРАЇНИ 
РІВНЕНСЬКИЙ ДЕРЖАВНИЙ ГУМАНІТАРНИЙ УНІВЕРСИТЕТ 

ФАКУЛЬТЕТ УКРАЇНСЬКОЇ ФІЛОЛОГІЇ 
КАФЕДРА УКРАЇНСЬКОЇ ЛІТЕРАТУРИ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Філологічні зошити. 
Літературознавство:  

 

 
 

ЗБІРНИК СТУДЕНТСЬКИХ  
НАУКОВИХ СТАТЕЙ 

 
ВИПУСК ІІ 

 
 
 

Рівне – 2014 

 



ББК 83 
Ф 54  
УДК 82 
 

Філологічні зошити. Літературознавство: зб. студ. наук. ст. Вип. ІІ / 
ред. кол. Б. М. Кир’янчук [та ін.]. – Рівне : РДГУ, 2014. – 120 с. 
 

 
 
 
У збірнику вміщені студентські наукові розвідки, результати 

бакалаврських та магістерських досліджень з актуальних проблем 
українського літературознавства, теорії літератури, компаративістики 
та методики викладання української літератури. Матеріали збірника 
можуть бути використані науковцями, студентами, вчителями-
словесниками. 
 

 
 
 

 

Рекомендовано до друку рішенням кафедри української літератури  
Рівненського державного гуманітарного університету 

(протокол № 2 від 25 лютого 2014 р.) 
 

 
 
 
Рецензент: 
ШАНЮК В.І., кандидат філологічних наук, доцент (Національний 
університет водного господарства і природокористування). 
 

 
 
Редакційна колегія: 
ЗАХАРЧУК І.В., доктор філологічних наук, доцент; 
БЕСТЮК І.А., кандидат філологічних наук, доцент; 
КИР’ЯНЧУК Б.М., кандидат філологічних наук, доцент (головний 
редактор); 
КИРИЛЬЧУК О.М., кандидат філологічних наук, доцент; 
КРУПКА М.А., кандидат філологічних наук, доцент;  
РОМАНИШИНА Н.В., кандидат філологічних наук, доцент; 
ТХОРУК Р.Л., кандидат філологічних наук, доцент. 
 

 
© Рівненський державний гуманітарний університет, 2014 

  



ЗМІСТ 
БЕЗНОСКО ЮЛІЯ  
Детективний сюжет у романах Євгенії Кононенко  
«Імітація» та «Зрада»……………………………………….….………….….  
 
ЄВГЕЙЧУК ОЛЕНА 
Вивчення художнього твору в контексті творчості письменника як 
складова навчально-методичної системи ……………………………….. 
 
КОСТЮКОВИЧ ЯНА 
Експресіоністична модель творчості Осипа Турянського:  
автобіографічна повість «Поза межами болю. Картина з безодні» ……..  
 

КОШИНСЬКА ТЕТЯНА 
Авторська модель героя у романі В. Винниченка «Лепрозорій»............... 
 
КУТІНОВА МАРІЯ 
Дискурс містичного у повісті  
«Віки пливуть над Києвом» Антона Нивинського ………………………. 
 
МАЙДАНЕЦЬ ОЛЬГА 
Осмислення традиційної культури у романі  
Марії Матіос «Солодка Даруся» ………………………………………….. 
 

МИСЮК ОЛЬГА 
Сучасна дитяча література у просторі Інтернету ………………………… 
 
МІНІЧ ОЛЬГА 
Своєрідність любовних історій у прозі Люко Дашвар …………………… 
 
ОЛЕКСЮК АНТОНІНА 
Місто Рівне: концептуалізація топосу на літературній мапі  
(«Рівне / Ровно (стіна): нібито роман» (2001) Олександра Ірванця)…….. 
 
ПАНАЩУК ІРИНА 
Репрезентація національних характерів у романі  
Івана Нечуя-Левицького «Князь Ієремія Вишневецький»……………….. 
 
ПАРХУТА ЮЛІЯ 
Інтеграція навчального процесу як дидактична умова  
підвищення якості освіти школярів ………………………………………. 
 
ПАХНЮК КАТЕРИНА 
Інваріанти постаті жінки-матері у творах Володимира Винниченка 
(на основі драми «Чорна Пантера і Білий Ведмідь» та  
роману «Записки Кирпатого Мефістофеля») …………………………….. 
 

ПИЛИПЧУК ОЛЕНА 
Родинні драми у романі Люко Дашвар «Мати все» ……………………. 

 Філологічні зошити. Літературознавство: Збірник студ. наукових статей.                    3 

7 

 
 
12 

 
 
15 
 

19 
 
 

25 
 
 
 
29 

 
 

34 

 
39 

 

 
42 

 

 
46 

 
50 

 
 

53 

 
58 

 
 



 

РАДЧИК МАРИНА 
Незавершені «Вальдшнепи» М. Хвильового як ґенератор нових 
культурних смислів: повість «Аглая» А. Сокола та  
художній фільм «Вальдшнепи» (режисер О. Муратов) ………..…...….. 
 
РЕГРУТ ПАВЛО 
Роздвоєння особистості у психологічних студіях  
Миколи Хвильового та Михайла Коцюбинського ……………………... 
 

РОЗГОН КАТЕРИНА 
Психоаналітичні ідеї в літературі високого модернізму 1920-х років  
(повість «Смерть» Б. Антоненка-Давидовича) …………………………. 
 
РОЗЕМБОВСЬКА ЯНІНА 
Минуле крізь призму приватного досвіду  
(роман Володимира Лиса «Століття Якова») …………….………....…. 
 
СОЗОНІК МАРІЯ 
«День гніву» Юрія Косача: літературна версія воєнного роману ………. 
 

СТРАВІНСЬКА ОКСАНА  
Вивчення творчості І. Нечуя-Левицького в школі  
як методична проблема …………………………………………………… 
 
ТКАЧУК ВАЛЕРІЯ 
Постать інтелігента в контексті естетичних пошуків  
української модерної літератури ………………………………………… 
 
ШОСТАК ОЛЬГА 
Новела Івана Франка «Сойчине крило» –  
твір про еміграцію й декадента ………………………………………….. 
 
ЯКОВЛЕВА ОЛЕКСАНДРА 
Новела Тані Малярчук «Жінка і її риба»  
крізь призму «Закону Борхеса»…………………………………………… 

 

Шевченківський конкурс студентських наукових робіт 
 
ПАХНЮК КАТЕРИНА 
Постать жінки-матері у творах Тараса Шевченка………………………. 

 
САЙКО ОЛЕНА 
Бунтівник як героїчна модель Тараса Шевченка («Гайдамаки») та  
Михайла Коцюбинського («Дорогою ціною»)………………………….. 
 
ЯРОШ ТЕТЯНА 
Жанр псалмів у поетичних доробках Тараса Шевченка та  
Петра Карманського ………………………………………………………. 

4                                                                                                         Випуск ІІ. – 2014 

 
 

61 
 

 
66 

 
 

 
72 

 
77 

 
82 

 
88 

 
 

91 

 
 

96 
 
 
 

105 
 
 
 

109 
 
 
 

113 
 
 
 

117 
 



CONTENTS 
BEZNOSKO JULIJA 
Detective devieces in plot of the novels Imitatzija (Imitation) and Zrada  
(Betrayal) by Yevgeniya Kononenko …................................………………..…… 
 

YEVHEICHUK OLENA 
Context of Writer’s Creative Works in Teaching of Fiction  
to Be an Element of Methodical System ………………………………….……..... 
 

KOSTYUKOVYCH JANA 
Expressionistic Mode of Osyp Turyanskyi’s Writings: Autobiographical  
Narrative in Poza mezhamy bolyu. Kartyna z bezodn’i  
(Out of pain limits. Painting from a Abyss) ……………………………………….. 
 

KOSHYNSKA TETYANA 
Author Model of Hero in Novel Leprosarium  
by Volodymyr Vynnychenko …………………………………………………….. 
 
KUTINOWA MARIYA 
Discourse of mystique in romance Wiky plywut nad Kyiv’om  
(Ages to be passing beyond Kyiv) by Antyn Nyvynskyi …………………………. 
 

MAIDANETS OLGA 
An Idea of Traditional Culture in Novel Solodka Darusya (Sweet Darusya)  
of Mariya Matios …………………………………………………………………. 
 

MYSYUK OLGA 
Contemporary Children Literature in Internet Media……………………...…..….. 
 

MINICH OLGA  
Original Elements in Love Stories of Lyuko Dashwar’s Prose.……………..……. 
 

OLEXYUK ANTONINA  
Rivne a Town: to Write down a Concept Having Got from  
the Topos on Literary Map ………………………………………………………... 
 

PANASCHUK IRYNA 
Representation of Nation Characters in Novel  
Jeremiah Vyshnevetzkyi the Prince by Ivan Nechui-Levytskyi ………………….. 
 

PARCHUTA JULIYA  
Integration in Teaching Process as Didactic Basis to  
Rise Level of Pupil Education..………………………….…………………..……. 
 

PAKHNIUK KATHERYNA  
Invariants of a Mother-figure in Volodymyr Vynnychenko’s Writings …………. 
 
PYLYPCHUK OLENA  
Family Conflicts in Novel To be Possessed Everything by Lyuko Dashwar……… 
 

 Філологічні зошити. Літературознавство: Збірник студ. наукових статей.                    5 

 
7 
 
 
12 
 

 

 
15 

 

 
19 

 
 
25 

 
29 

 
34 

 
39 

 
42 

 
 

46 

 
 

50 

 
53 

 
 

58 
 



RADCHYK MARYNA 
Unfinished Novel Valdshnepy (Woodcocks) by M. Hvylovyi to Be a Generator of 
New Cultural Senses: Tale Aglaya by A. Sokhola and Film Valdshnepy 
(Woodcocks) by Producer O. Muratov………………………………………..…… 
 

REHRUT PAVLO  
An Idea of Split Personality in Psychological Fiction of Mychola Hkvylovyi  
and of Mychailo Kotsyubynskyi...............................................………………..….. 
 

ROZGON KATHERYNА 
Psychoanalytic Theses in Fiction of High Modernism in 1920-th Years  
(Tale Smert’ (Death) by B. Antonenko-Davydovych)…….………………………. 
 

ROZEMBOVSKA IANNINA 
Past in the Light of Personal Experience  
(Novel Stolittya Jakova (The Century of Jacob) by Volodymir Lys) ……………... 
 

SOZONIK MARIA 
Den Hniwu (Dies Irae) by Yurij Khosach as fiction version of battle novel…….… 
 

STRAWINSKA OXANA  
Problem with Methods in School Teaching of Creative Works  
by I. Nechui-Levytskyi………………………………………………………….…. 
 

TKHACHUK VALERIYA  
Figure of Intellectual in Context of Aesthetics Tendencies  
of the Ukrainian Contemporary Literature……………………………………….… 
 
SHOSTAK OLGA 
Short Story Soichyne Khrylo (Jay Wing) by Iwan Franko Is an  
Writing about Emigration and Figure of Decadent………………………………… 
 

YAKOVLEVA OLEXANDRA  
Short Story Zhіnka ta jiji ryba (Woman and Her Fish)  
by Tanya Malyarchuk in Prism of Rule of Borges……………………………………… 
 
Contest of Student Study Dedicated to Anniversiry  
of Taras Shevchenko’s Birth 
 

PAKHNYUK KATHERINE  
Mother-figure in Shevchenko’s Writings…………………………………………... 
 
SAIKO OLENA  
Rebel as Hero Mode in Texts Hajdamaky (Insurgents) by Shevchenko  
and Dorohoyu Tsinoyu (It Costs Dear) by Mychailo Kotsyubynskyi……………… 
 

YAROSH TETYANA  
Genre of Psalms in Poetry be Taras Shevchenko аnd Petro Karmanskyi…………. 

6                                                                                                        Випуск ІІ. – 2014 

 
61 
 
 
66 
 

 
72 

 

 
77 

 
82 

 
88 
 
 

91 

 
 

96 

 
 

105 

 
 
 
 

109 
 
 
 

113 
 
 

117 
 



Ольга Майданець 
 

Науковий керівник – канд. філол. наук Крупка М.А.  
 

ОСМИСЛЕННЯ ТРАДИЦІЙНОЇ КУЛЬТУРИ  
У РОМАНІ МАРІЇ МАТІОС «СОЛОДКА ДАРУСЯ» 

 
У статті розглядаються основні аспекти художнього функціонування 

української звичаєвої культури у романі Марії Матіос «Солодка Даруся». Основну 
увагу звернено на відображення традиційної української моралі, ритуалізовані 
обрядодії, дуалізм  язичництва та християнства. 

Ключові слова: звичай, обряд, міфологія, мораль. 
 
The article discusses the main functions of representation of traditional culture in 

the novel M. Matios’es Solodka Darusya. The author focuses on constitution of fictional 
configuration of Ukrainian customs, ceremonies and rituals, duality of paganism and 
Christianity. 

Key words: custom, ritual, mythology, morality. 
 
Творчість Марії Матіос, на нашу думку,  визначає напрями розвитку 

сучасного українського письменства. Проте, незважаючи на це, вона 
залишається малодослідженою, зокрема потребує детальної студії проблема  
відображення традиційної культури  у романі Марії Матіос «Солодка 
Даруся». 

Авторська дефініція роману «Солодка Даруся» – драма на три життя. 
Твір складається з трьох частин: «Даруся» – драма щоденна, «Іван Цвичок» – 
драма попередня, «Михайлове чудо» – драма найголовніша. Варто звернути 
увагу, що письменниця використовує зворотний хронологічний процес, 
тобто художні реалії розгортаються вглиб – розповідають про минуле, 
змальовуючи найдраматичнішу історію життя Дарусі. 

У першому розділі «Даруся. Драма щоденна» описується реальний час 
життя головної героїні, яка в дитинстві втратила голос, і це стало приводом 
вважати її несповна розуму: «А Солодка Даруся сидить у квітнику між 
айстрами, у трьох кроках від Марії з Василиною, заплітає – розплітає давно 
поріділу сиву косу, слухає незлобну розмову про себе, і лиш тихо 
усміхається. 

Чому вона дурна, коли вона все розуміє, знає, що і як називається, який 
сьогодні день...» [4, 11]. 

Характерною особливістю є те, що в цьому розділі показана 
дисгармонія між особистим і суспільним. Рівень суспільної свідомості 
низький: люди цікаві до щастя іншого, а свого не бачать. Для них щастя – 
категорія загальна, а не особиста. Тих, хто не сповідує цей закон, називають 
дурними. 

Письменниця оперує такими ключовими поняттями філософської 
системи екзистенціалізму, як страх, самотність, абсурдність світу, 
відчуженість людини від соціуму, що автоматично відкидає її на маргінес, 
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робить поряд з іншими «білою вороною». У круговерті життєвих перипетій 
таку особу розуміють тільки тварини: «З курми вона говорить краще, ніж з 
людьми» [4, 11], «…пси  не займають» [4, 11], «…з людьми вона не хоче 
говорити, бо тоді вони можуть дати їй конфету» [4, 11].  

«Конфета» –  перший натяк на пояснення епітета «солодка». Відразу ж  
це слово сприймається як символ неминучості, невідворотності й 
непереборності біди. Згадується, що цукерка часто уособлює підлість, 
нечисті наміри, сумнівні обіцянки. Вона стає символом зла стосовно 
довірливих, безправних істот (іноді й цілих народів) [2, 13].  

У селі пам’ятають, що колись мала дівчинка за льодяника-півника 
розповіла підступному військовому, як її батько – колгоспний заготівельник 
добровільно віддав бійцям УПА молочні продукти. Це призвело до втрати 
родини. Тепер Даруся, переживаючи  напади дикого головного болю, який 
нищить її, щиро кається в своєму гріху: «... Даруся рятує себе, як може. Коли 
водою, коли землею, коли травами. Бо понад усе їй хочеться жити на цьому 
світі, такому веселому, такому кольоровому і запашному. Коли вона здорова 
– надолужує той час, як звивається від болю...» [4, 19]. 

Купання в крижаній ріці нагадує обряд омивання. За біблійними 
віруваннями вода – це символ життя, відродження, очищення від 
гріхопадіння. Коли героїня заходить у холодну воду, головний біль 
поступово відходить, відбувається своєрідний процес каяття: «/…/ Ось і 
тепер стоїть Даруся у холодній купелі осені – і бореться із цвяхами, 
забитими в голову…Та минає якийсь час – чорне залізо болю остаточно 
осідає на дно ріки, і тоді Даруся, підстеливши одну хустку з голови, сідає на 
камінь. Її босі ноги і далі – до кісточок – полоще чистенька прозора водичка. 
Вона чує, як їй нарешті легшає. Шум ріки остаточно заспокоює Дарусю… » 
[4, 17]. 

В. Рубан зауважує: «Однією з багатьох складових твору «Солодка 
Даруся» є використання фольклорних матриць, що є закодованими в 
метафори стереотипами, через які прочитується етнографічний підтекст» [5, 
201].  

Особливою подією для героїні є похід на могилу батька, до якого вона 
готується заздалегідь. Письменниця показує, як сирота увесь день збирається 
на цвинтар, готує великодній кошик, наповнюючи його сиром, маслом, 
молоком та хлібом. Відвідування батька набуває форм  ритуалу: «До тата 
Даруся йде тільки серединою вулиці. Їдуть машини, йдуть фіри, тягнуться 
люди – Даруся знає своє: вона по дорозі до тата – княжна» [4, 26], «як 
весільні дружби» [4, 27] за нею біжать пси: «Пливе солодка Даруся у 
супроводі собак завжди безлюдною сільською вулицею. А позаду часом 
фиркає кілька моторів, що так і не наважуються обганяти цю дивну 
процесію» [4, 27].  

Можна з впевненістю стверджувати, що такі дії нагадують фрагмент із 
весільного обряду гуцулів, за законами якого забороняється обминати 
молоду пару на дорозі. Також, після благословення наречену називають 
княжною, а нареченого – князем. Про це пише дослідник  В. Шухевич у 
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третій частині праці «Гуцульщина», де поетапно описує гуцульське весілля. 
Варто звернути увагу на топосну характеристику простору. Вхід 

головної героїні на територію цвинтаря розцінюється як перехід у 
потойбіччя. Цвинтарна брама має символічне значення, адже вона є тією 
межею, де зустрічається реальність із вічністю: «…тата ніде не видко. Їй лиш 
чути його голос. Він ніби проривається десь із підземелля – і простує так 
тихо, ледь чутно, що вона відразу сідає на землю…» [4, 29]. 

Ще один фрагмент  весілля М. Матіос описує у завершальній частині 
драми – «Михайлове чудо». Акцент робиться на танець «гуцулка», який 
виконували під час весілля. Письменниця вказує на декілька деталей, що 
набувають символічного звучання: розірвана струна: «...а музика грала так, 
що у скрипаля урвалася струна на скрипці» [4, 85]; зашморг із кольорових 
стрічок Матронки: «/.../ в несамовитому темпі «гуцулки» обвивалися її 
кольорові стрічки круг Михайла, як зашморг, – аж страшно було, щоб не 
задушила» [4, 86]. Ці символи передбачають, що щастя молодят буде 
недовге: смерть Матронки (вона повісилась на своїй косі), нагадувала той 
зашморг зі стрічок. Доля молодят була передбачена ще на весіллі: раптово 
обірвалась струна, що вказує на те, що їхнє сімейне життя так само  
непередбачувано скінчиться: «...Чи хто й справді наврочив, чи позаздрив, чи 
просто прийшов час гризоти і до цієї хати, хтозна. Але радість для Михайла з 
Матронкою урвалася, як урвалась колись струна на Фіциковій скрипці саме 
посеред весільної «гуцулки», – нібито й не ночувала тут радість ніколи» [4, 
91]. 

Відтворюючи словесний малюнок весільного танку, М. Матіос звертає 
увагу на те, що його основним композиційним елементом є коло, яке 
уособлює сили добра, правди та гармонії. Більшість танців гуцулів є 
похідними, виконуються в замкнутому колі в чотирьох рухах, що також 
містить певний код. Слід зазначити, що міфологема танцю в творі згадується 
двічі, у різних варіантах вона подається як художня деталь – лейтмотив. 

Другим магічним весільним танцем є велика святкова хора, по-
румунськи – «гора-маре», в перекладі означає – великий танець. 
Представлена у творі язичницька модель танцю трактується як своєрідний 
ритуал ініціації – початок чогось нового,  народження  сім’ї: «/…/ Спершу 
два кроки вліво, тоді два кроки вправо – і знову вліво, і знову вправо…після 
того маєш право один раз обернутися, але не конче…і далі вліво…вправо… 
– і два прирослі одне до одного тіла молодого і молодої розгойдуються, ніби 
маятник громіздкого настінного годинника, – не в силі одірватися від чітко 
визначеного місця чи змінити напрямок погойдування. Це безпощадна у 
своїй хитрості музика-випробування подає танцюючому перший знак, та що 
там знак, – вона вказує напрямок, яким відтепер ці двоє рухатимуться тільки 
синхронно, тільки з тим, хто в цю мить тримає своїми руками твої палахкі 
долоні… » [4, 85]. 

Не оминає своєю увагою письменниця елементи побуту українців, 
детально описуючи процес лікування народними методами: «/…/ Михайло 
виходжував Матронку літо, осінь і зиму. Поїв молоками-медами, вигрівав 
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шкірами молодих собачат, відпарював у настоях арінки і валер’янки, натирав 
борсуковим салом і обвивав свинською оболонкою» [4, 117].  

Як вплив традиційних вірувань М. Матіос вносить у роман елементи 
забобонів, що стосуються різних сфер людського життя. Сільський філософ 
Танасій Максим’юк відмовляв Михайла доточувати стріху ззаду хати, для 
того, щоб розширити будівлю, бо то не на добро: «відколи доточив він стару 
хату, зачалася в них біда. А тут ще й без того тяжкі часи настали» [4, 126]. 
Зловісною прикметою чоловік вважає зависання двох яструбів над 
Михайловою хатою. 

Цілий ряд забобонів у давній народній свідомості пов’язаний з 
народженням дитини. Авторка вводить у текст забобон про  те, що 
«рожденний у світле Христове воскресіння зоставався щасливим на все 
життя…ціною смерті когось із родини» [4, 176]. У цьому епізоді мова йде 
про те, що жидівка Сара народила четвертого сина Самуїла в день 
Христового Воскресіння, і це спричинило багато розмов навколо сім’ї 
Капетутерів. 

Письменниця також говорить про те, що мешканці Черемошного 
сповідують двовір’я, тобто у їхній свідомості тісно переплітається 
християнська мораль із язичницькими віруваннями: «Дарусина мама 
порушила звичай одразу по шлюбі. Вінчана жінка повинна зітнути свій 
волос…Жінка, що має чоловіка, – то не дівка, що вона розплітала 
косу…Маєте вже вам гріх. А гріх – то спор перед Богом» [4, 168]. За 
гуцульськими звичаями нареченій обрубували косу, адже вона 
символізувала дівоцтво й була неодмінним атрибутом вроди. 

Щодо цього обряду етнограф О. Кісь зауважує: «Деякі дослідники 
пов’язують поширені переконання про потребу покривати голову жінці з 
уявленнями про особливу магічну силу жіночого (на відміну від дівочого) 
волосся, яке могло бути свідомо чи несвідомо використане із лиходійною 
метою, і саме це спричинило виникнення та уставлення звичаю закривати 
волосся заміжньої жінки. Адже на Полтавщині говорили, що «сонце плаче», 
коли жінка світить волосом» [3, 197]. 

Важливого значення також набуває у романі мотив материнського 
прокляття, який пов’язаний із вірою у магічну дію слова, його 
матеріальність. Матронка зі злості кидає своїй дочці: «Краще би струїла в 
утробі таку нечисть чи родила німою» [4, 159]. Це й стало приводом того, що 
Даруся втратила голос. 

У романі «Солодка Даруся» Марія Матіос детально відтворює вплив 
української звичаєвої культури на щоденне життя гуцулів, акцентуючи на 
міфологічних віруваннях, ритуалізованій обрядодії, дуалізмі язичництва та 
християнства. 
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