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Науковий керівник – канд. філол. наук Кирильчук О. М. 

 
ЖАНРОВА ПРИРОДА РЕТРОДЕТЕКТИВУ 

(НА МАТЕРІАЛІ РОМАНУ ВЛАДИСЛАВА ІВЧЕНКА ТА 
ЮРІЯ КАМАЄВА «СТОВП САМОДЕРЖАВСТВА, АБО 

12 СПРАВ ІВАНА КАРПОВИЧА ПІДІПРИГОРИ» 
 

У статті здійснено спробу дослідити жанрові риси ретродетективу у 
роману В. Івченка та Ю. Камаєва. Зокрема, акцентовано увагу на художному 
втіленні у тексті різних складових історичної епохи на тлі якої розгортається 
детективна фабула. 

Ключові слова: ретродетектив, жанр, роман-містифікація, сатира. 
 
The article is a result of description of retro-detective genre features. The author 

deals with novel of Ivchenko and Kamayev. In particular, the accent is in fictional 
equivalents of historical environment and milieu to be background for detective story.  

Key words: retro detective, genre, mystification, satire. 

 
Постановка проблеми. У сучасній українській літературі жанр 

ретродетективу набув великої популярності й це пов’язано насамперед з 
тим, що сюжет такого твору дає можливість поринути у минуле. І не 
обов’язково, щоб твір ряснів історично доведеними, достовірними фактами, 
йому достатньо бути докладно відображати певну епоху. 

«Стовп самодержавства» – лауреат ІІІ премії «Коронації слова – 2011» 
– результат співавторства /…/ на відстані!» [3]. Справді, цей твір написали 
два письменники – Юрій Камаєв та Владислав Івченко, яких об’єднала 
всесвітня мережа Інтернет. 

Ця книга стала першою з циклу детективів, у яких розповідається про 
одного серійного персонажа – філера охоронного відділення з організації 
зовнішнього стеження Івана Карповича Підіпригору. Продовжив писати про 
цього героя вже один з авторів – Владислав Івченко. 

Що стосується жанрового означення «Стовпа самодержавства», то з 
цим виникають певні складнощі. Софія Філоненко у статті «Як найкращий 
сищик імперії пройшов крізь вогонь, воду і мідні труби» пише: «Жанрові 
визначення «Стовпа самодержавства» коливалися між «сатирично-
пригодницьким детективом» (Тетяна Дігай), «історичним детективом» 
(Галина Пагутяк), «гостросюжетним ретро» (Андрій Кокотюха)» [5].  

На нашу думку, різні жанрові визначення детективу пов’язані 
насамперед з тим, що твір містить гостру сатиру на владу та устрій 
Російської імперії, також у тексті помітні домішки фантастики, особливо 
там, де йдеться про магію, гіпноз, міфи та легенди, розшуки містичних 
артефактів. Окрім того можемо побачити елементи пародійної прози, до 
прикладу, це розповіді про реальних історичних осіб, яких автори гротескно 



трансформують (сюжети «Ленін і пєчкін», «повстання на панцернику 
«Потьомкін»). 

Та все ж ми схиляємося до думки, що «Стовп самодержавства, або 12 
справ Івана Карповича Підіпригори» є ретродетективом, оскільки твір 
наділений практично усіма характерними особливостями цього жанрового 
різновиду.  

Мета статті – проаналізувати особливості ретродетективу у романі 
«Стовп самодержавства, або 12 справ Івана Карповича Підіпригори» 
Владислава Івченка та Юрія Камаєва. 

Виклад основного матеріалу. Детектив має цікаву побудову – це 12 
окремих справ філера Івана Карповича Підіпригори, які є композиційно 
завершеними, проте кожна нова історія все більше розповідає читачеві про 
життя та характер головного героя, а також дає розгорнуту картину 
тогочасного суспільства. 

Загалом для ретродетективу притаманне вибудовування докладної 
сюжетної лінії тексту, однак розслідування злочину відбувається на тлі 
певної історичної епохи. Художнє занурення у певний історичний час 
(політичні та соціальні умови, побутову культуру, урбаністичне середовище 
та ін.) становить важливу складову такого жанру, подекуди детективна 
фабула розчиняється в розлогих характеристиках доби. Відтак і у тексті 
Владислава Івченка та Юрія Камаєва ці елементи стають частиною втілення 
авторської концепції ретродетективу. 

Детективний сюжет розгортається у конкретний історичний період – 
це початок ХХ ст., коли частина України знаходилася під владою Російської 
імперії, а столиця Київ була лише її провінцією. У той час саме метрополія 
диктувала правила життя, а будь-яке інакодумство відразу присікалося. Тож 
і наш головний герой свято вірить в «любе отєчество» і захищає його, не раз 
ризикуючи власним життям.  

На своїй службі Іван Карпович займається тим, що викриває 
бунтівників (есерів (соціалістів-революціонерів), есдемів (соціалістів-
демократів)), тобто тих, хто становить певну загрозу цареві. У тексті 
детективу значною мірою акцентується увага на діяльності цих політичних 
організацій: це влаштування мітингів, таємне поширення брошур та 
листівок, навіть пограбування банків, незаконний продаж зброї, поширення 
наркотиків. До прикладу, у розділі «Чорноморські вакації» ми зустрічаємося 
з Гусєвим та Мері, які хочуть підтримати повстання військових на 
панцернику «Потьомкін», купити величезну кількість зброї і скинути царя. 

На часову віднесеність детективу вказують реальні події, які не 
описані авторами, а згадуються у детективі побічно. Проте, саме вони 
допомагають реконструювати історичну картину того часу.  

Згадується у творі і про масонів, «сашківців» та «синодіяльників». З 
цими групами головний герой зустрічається в останньому розділі. 
Представники різних організацій дозволили авторам зробити сюжет цієї 
історії несподіваним та інтригуючим.Масонство, як релігійно-філософський 
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рух, оповите багатьма міфами та легендами, але достеменно відомо те, що в 
описаний авторами період, масони вели активну діяльність на територіях як 
Росії, так і підвладній їй Україні. Окрім того, що вони підтримували 
культурне життя, то ще й втручалися в політику. У розділі «Хрест та Меч, 
або код Давидченка» був такий собі професор Сологуб, який насправді 
виявився масоном. Він доводить головному героєві, що «Українець ти, 
Ваню, українець. Як є народ, так мусить бути і держава. Та сама, яку апостол 
Андрій освятив, Володимир Великий заснував, а гетьман Полуботок 
відвоювати її мріяв» [1, 331]. Що ж стосується «сашківців» (у творі – 
Товариство рєвнітелів імперії імені святого благовірного князя Олександра 
Невського), то за словами професора, «це таємне офіцерське товариство, що 
прагне /…/ розповсюдження влади імперії аж до Парижа, як було то у 1813-
му році» [1, 333]. А третім конкурентом на скарби Полуботка був емісар 
таємного восьмого відділу Священного Синоду: «Хрест потрібен 
синодальникам, бо вони знають, що на чужому місці сидить Москва. Вкрала 
вона митрополичу катедру в Києва і не минеться їй те /…/ Третій Рим – то 
Київ, а Москва, блудниця вавилонська /…/» [1, 336]. Цим емісаром був 
чернець, що ходив у довгій рясі, а під нею були важкі ланцюги по всьому 
тілу. У своїх методах він не був перебірливим і з легкістю вбив людину. 

Окресливши часові рамки детективу, варто звернути увагу на локацію 
описаних детективних історій. Роман має широку географію подій. Разом з 
головним героєм ми відвідуємо Одесу, Крим та навіть подорожуємо до 
Фінляндії. У зв’язку з цим читач може пройтися відомими районами 
(Оболонь, Поділ, Бесарабка, Солом’янка), вуличками (Французький бульвар 
в Одесі, Бібіковський бульвар в Києві, мануфактура Гінсбурга), побувати в 
популярних місцях того часу та навіть відчути атмосферу того чи іншого 
міста. 

Найбільше описів у творі про Київ, оскільки саме тут живе і працює 
Іван Карпович. Це місто у романі зображено досить різнобічно. У ньому 
переплітаються ознаки старого та модерного життя початку ХХ століття. 
Наприклад, тут ще досі всі їздять верхи на конях, бричками, але є віяння і 
нового часу. Місто вже має електрику, хоча більшість людей ще досі 
користується свічками. 

Певна модернізація й свобода спостерігається і у культурному житті. 
Це наприклад, «синематограф» або ж література. Перший розділ книги 
розповідає історію про письменника Незабудкіна, якого шукає Іван 
Підіпригора через те, що той написав порнографічну книгу, яку через 
неуважність цензора надрукували. До речі, насправді ця історія є 
невигаданою тому, що коли писалася книга «Стовп самодержавства», то 
якраз у розпалі був судовий процес над Олесем Ульяненком за книгу «Жінка 
його мрії», що мала схожі звинувачення у порнографії. 

Варто зауважити і те, що Київ постає багатонаціональним містом. Тут 
є не лише українці, а й велика кількість росіян, німців, грузинів, японців, 
французів, євреїв. Підтвердженням цієї думки є імена персонажів роману, 



серед них такі: Скоробагатько, Мельников, Обляпухін, Карпова, Муха, 
Субота, Дюбуа, Вагилянський, Сальніков, Войцеховський, Сологуб, Гусєв, 
Гаккен, Мільке, Багдасаров, Каспер, Фон Шпіл, Дадіані-Імеретинський 
тощо. 

Що ж стосується закладів, які функціонують у Києві, то варто 
зазначити, що вони різноманітні. Тут є модні салони краси та перукарні, 
безліч готелів, де зупиняються заможні люди. Розслідуваня справ змушують 
головного героя відвідувати банки, кафе, чайну крамницю, цирк, фотосалон, 
театр та навіть університет. Відтак автори витворюють деталізовану картину 
побутової культури епохи, яка зображається у тексті. 

Окреме місце в історіях займають борделі, про які згадується досить 
часто. Сам Іван Підіпригора любить приходити до борделю Розочки 
Шпільман. Характеризуючи представниць цього прошарку суспільства, 
автори щедро використовують різноманітні художні засоби. Найбільше 
схиляються вони до іронії та сатири. У справі «Сватання штабс-капітана» 
філер з «охранки» іронічно зауважує: «Вони зараз кохвей п’ють, тільки 
прокинулися. Воно хоч вже і полудень, але я не дивуюся, бо ж робота у 
дівчаток закінчується пізно, ось і сплять довгенько» [1, 73].  

Узагалі варто зазначити, що жіночих образів у детективних історіях є 
безліч, але головними героїнями виступає декілька з них. І ці жінки мають 
спільну рису – усі зображені у феміністичному ключі. Тобто постають вони 
вольовими, владними, сильними, незалежними і успішними жінками, які 
мають верховенство над чоловіками. 

У цьому контексті яскравим образом є Ольга з розділу «Фінська 
подорож». Вона одержима революцією та небезпекою, яка завжди її оточує. 
Шлюб для неї не є святою цінністю, бо з легкістю зваблює головного героя, 
у той час коли її чоловік перебуває на каторзі, пояснюючи це тим, що її не 
«сковує дрібнобуржуазна мораль». 

Взагалі Ольга насправді є реальною історичною постаттю, так само як 
і інші персонажі цього розділу. Але постають вони у викривленому світлі. 
До прикладу, тут є сам Ленін, та він як «фігурка пострадянського 
ідеологічного вертепу» [2]. Автори роману іронізують над «вождем» та 
називають Володінькою, який виглядає як косоокий, лисий, гаркавий 
революціонер, охочий до наспівування «Інтернаціоналу». 

Рясніє твір також іншими іменами, які мали реальні прототипи на 
початку ХХ ст.. До прикладу, це Красін, Житомирський, що входили до 
найближчого оточення Володимира Ілліча (у творі – Л-нін), Надінька – 
дружина вождя, яку самі автори роману характеризують як «сексуально 
стурбовану конспіраторку», вищезгадана Ольга, насправді сестра Леніна. 

Окрім того, що головний герой має справу з бунтівниками та 
революціонерами, повіями, то ще й знайомий з кримінальниками. До речі, 
вони не раз допомагають Підіпригорі виплутатися з складної ситуації. У 
цьому контексті варто згадати про розділ «Не буди лихо», де філер з 
охранки знайомиться з бандитом Бенціоном та його компанією. І вже ця 
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історія відносить нас до атмосферної Одеси. Тут авторам вдається передати 
колорит міста (цікавим у цьому контексті є опис вокзалу) з його 
характерним гумором та жаргоном («Фіма, ви тільки подивіться на цього 
поца» [1, 219]).  

Загальновідомим є той факт, що в Одесі бандити мали великий вплив 
на усі сфери життя населення. Переважно проживали вони в одному з 
найбільш старих районів міста – Молдаванці. Найбільше там було євреїв і 
саме вони мали проблеми з законом. У книзі «Бандитская Одесса. Бандиты 
времен стагнации» Файтельберга-Бланка Віктора знаходимо таке пояснення 
цьому явищу: «в ряде одесских семей подрастали и дети, входившие в 
конфликт с законом. Это понятно. Изощренный и изворотливый еврейский 
ум, сформировавшийся в результате неблагоприятных условий, дал миру не 
только Спинозу, Иоффе и Канта, но и известных бандитов и воров, которые 
вошли в историю криминалистики благодаря особому почерку и даже 
«шику» [4, 3]. Далі автор розповідає про найбільш відомого одеського 
бандита Мішку Япончика, що також відомий під іменами Беня Крик та 
Бенціон.  

Тож цілком можемо припустити таку думку, що Владислав Івченко та 
Юрій Камаєв у своєму детективному романі не вигадали новий образ 
кримінального авторитета, а описали реальну людину, хоча дещо у 
трансформованій формі. На підтвердження цієї думки може служити той 
факт, що у романі згадується про пожежу поліцейського відділку, яку 
вчинили бандити на тій самій Молдаванці.  

Висновки. Отже, роман «Стовп самодержавства, або 12 справ Івана 
Карповича Підіпригори» насправді твір, який цілком можна вважати 
різножанровим. У тісному взаємозв’язку тут перебувають елементи містики 
та фантастики, тому можемо назвати цей твір роман-містифікація. Присутні 
тут засоби комічного такі, як гумор, іронія, сатира, тому можемо означити 
цей провокаційний твір сатиричним. До того ж деякі дослідники 
визначальною метою книги називають – покепкувати з політичного 
завіконня.  

Але в першу чергу цей роман – це детективні історії, які 
розгортаються у певному історичні контексті, а, отже, це ретродетектив з 
властивими йому жанровими особливостями. До таких характерних рис 
віднесемо: розгортання детективних сюжетів у конкретних історичних 
рамках – початок ХХ ст.; опис певної історичної епохи – роки, коли Україна 
перебувала у складі Російської імперії; використання реальних історичних 
осіб – Ленін, його дружина та сестра, криміналітет Бенціон та ін.; опис 
реальних найменувань місць – вулички, бульвари, вокзали, відомі заклади 
Києва, Одеси, Ялти; слідчий-професіонал – це власне сам головний герой 
Іван Карпович, який працює в охоронному відділені; стрімкий і 
непередбачуваний розвиток сюжету, який досягається за рахунок 
нестандартної композиції детективу. Кожна з дванадцяти історій знайомить 



читача не лише з власною детективною складовою, а й з новими 
персонажами та іншою географією подій. 
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