
в контексті національної культури України та зарубіжжя 1 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ІСТОРІЯ СТАНОВЛЕННЯ 
ТА ПЕРСПЕКТИВИ РОЗВИТКУ 

ДУХОВОЇ МУЗИКИ В КОНТЕКСТІ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ 

УКРАЇНИ ТА ЗАРУБІЖЖЯ 
  



2  Історія становлення та перспективи розвитку духової музики  
 

Ministry of Education and Science of Ukraine 
Rivne State Humanitarian University 

Department of wind and percussion instruments of RSHU 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

THE HISTORY OF FORMATION  
AND DEVELOPMENT PROSPECTS OF  WIND MUSIC  

IN THE CONTEXT OF NATIONAL CULTURE  
OF UKRAINE  

AND ABROAD COUNTRIES 
 
 

The collection of scientific works  
 
 
 
 
 
 
 

Vol. 12 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Rivne 
2020 



в контексті національної культури України та зарубіжжя 3 
 

Міністерство освіти і науки України 
Рівненський державний гуманітарний університет 

Кафедра духових та ударних інструментів РДГУ 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ІСТОРІЯ СТАНОВЛЕННЯ 
ТА ПЕРСПЕКТИВИ РОЗВИТКУ 

ДУХОВОЇ МУЗИКИ В КОНТЕКСТІ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ УКРАЇНИ 

ТА ЗАРУБІЖЖЯ 
 
 

Збірник наукових праць 
 
 
 
 
 
 
 

Випуск 12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

м. Рівне 
2020 

  



4  Історія становлення та перспективи розвитку духової музики  
 

УДК 788 : 008(063) 
          І-90  

 
Свідоцтво про державну реєстрацію друкованого засобу масової інформації серія КВ № 19865-9665 Р 

 
Збірник наукових праць видається з 2006 року. 

 
Друкується за ухвалою Вченої ради Рівненського державного гуманітарного університету  

(протокол № 3 від 28 травня 2020 р.) 
 

 
Редакційна колегія: 

Цюлюпа С.Д., заслужений діяч мистецтв України, кандидат педагогічних наук, професор, завідувач кафедри 
духових та ударних інструментів Інституту мистецтв РДГУ,  голова редакційної колегії; 

Палаженко О.П., кандидат педагогічних наук, доцент кафедри духових та ударних інструментів Інституту мистецтв          
РДГУ, відповідальний секретар; 

Карпяк А.Я., доктор мистецтвознавства, професор, м. Львів; 
Качмарчик В.П., доктор мистецтвознавства, професор, м. Київ; 
Рада Славінська, доктор мистецтвознавства, професор, м. Пловдів, Болгарія; 
Стоян Караіванов, доктор мистецтвознавства, професор, м. Пловдів, Болгарія; 
Пьотр Лято, доктор мистецтвознавства, професор, м. Краків, Польща; 
Кшиштоф Камінський, доктор мистецтвознавства, професор, м. Лодзь, Польща; 
Скороходов В.П., доктор культурології, професор, м. Мінськ, Республіка Білорусь; 
Лєонов В.А., доктор мистецтвознавства, професор, м. Ростов-на-Дону, РФ; 
Круль П.Ф., доктор мистецтвознавства, професор, м. Івано-Франківськ;   
Сверлюк Я.В., доктор педагогічних наук, професор, м. Рівне; 
Вовк Р.А., кандидат мистецтвознавства, професор, м. Київ; 
Громченко В.В., кандидат мистецтвознавства, доцент, м. Дніпро; 
Кушнірук О.П., кандидат мистецтвознавства, старший науковий співробітник НАН України, м. Київ; 
Гишка І.С., кандидат мистецтвознавства, доцент, м. Львів; 
Овчар О.П., кандидат мистецтвознавства, доцент, м. Харків; 
Цюлюпа Н.Л. кандидат педагогічних наук, доцент, м. Рівне; 
Яковчук Н.Д., кандидат мистецтвознавства, доцент, м. Київ; 
Яковчук О.М., заслужений діяч мистецтв України, професор, м. Київ. 
 

 
Історія становлення та перспективи розвитку духової музики в контексті національної культури 

України та зарубіжжя. Збірник наукових праць. Випуск 12 / Упорядник С.Д.Цюлюпа. – Рівне: Волинські 
обереги, 2020. – 182 с. 

ISSN 2522-1590 (Online) 
ISSN 2522-1582 (Print) 
У збірнику містяться результати наукових досліджень у жанрі духової музики, поєднані різні підходи 

дослідників до розкриття питань з історії виконавства на духових інструментах, створення духових оркестрів та 
перспективи їх розвитку, а також з методики викладання гри на музичних інструментах. 

Подана проблематика, наукові статті містять корисну інформацію для викладачів, студентів, магістран-
тів, аспірантів та докторантів мистецьких закладів вищої освіти і широкого кола шанувальників жанру духової 
музики.  

 
The collection contains the results of research in the genre of wind music, combines different approaches of 

researchers to disclose the issues of history performance on wind instruments, creation of brass bands and prospects for 
their development, as well as teaching the methodic of performance on musical instruments. Submitted problematics 
and scientific articles contain useful information for teachers, students, undergraduates, graduate students and doctoral 
students of art universities, as well as for a wide range of fans of the brass music genre. 

УДК 788 : 008 (063) 
        

Збірник індексується в міжнародних науково-метричних базах 
Google Scholar та Academic Resource Index Research Bib. 

 
За достовірність фактів, дат, назв тощо відповідають автори статей.  

 Погляди авторів можуть не збігатися з позицією редакційної колегії. 
 
 
 

       © Рівненський державний гуманітарний університет, 2020                                                                           
ISSN 2522-1590 (Online)  © Кафедра духових та ударних інструментів РДГУ, 2020 
ISSN 2522-1582 (Print)  © Видавництво "Волинські обереги", 2020  



в контексті національної культури України та зарубіжжя 5 
 

З М І С Т 
 

Історія духового музично-виконавського мистецтва 
 
Вовк Р.А. Тростина кларнета (підточування та обігрування) ...................................................... 7 
 
Кушнірук О.П. Роль групи духових інструментів у смислоутворенні форми 
інструментальних концертів О. Яковчука ..................................................................................... 15 
 
Овчар О.П. Життєпис і творчий портрет В.О. Богданова – фундатора духової музичної 
історії України .................................................................................................................................. 20 
 
Леонов В.А. Музыкальный слух и сольфеджио ........................................................................... 26 
 
Круль П.Ф. Національна музична регіоналістика: інструментознавчий аспект ...................... 30 
 
Цюлюпа С.Д. Стан та перспективи розвитку духової музики на Рівненщині .......................... 32 
 
Гишка І.С. Алгоритм формування теситурної зони відносного комфорту трубача 
сьогодення ........................................................................................................................................ 45 
 
Piotr Lato. Aspects of musical technique and interpretation in Mieczysław Weinberg’s 
Sonata for clarinet and piano op. 28 and Concerto for clarinet and string orchestra op. 104 ............ 51 
 
Слупський В.В. Твори Й. Пецеля для ансамблю мідних духових інструментів у 
контексті німецької традиції XVII ст.  ........................................................................................... 55 
 
Старко В.Г. До річниці вшанування пам’яті В.М. Апатського – відомого вченого, 
митця, очільника української фаготової школи ............................................................................ 60 
 
Закопець Л.М. Історичні аспекти становлення Львівської гобойової школи в контексті 
мистецьких традицій Європи .......................................................................................................... 64 
 
Гундер П.М., Курілець Я.Б. Циклова комісія "Духові та ударні інструменти" Івано-
Франківського музичного училища імені Д. Січинського та їх творчі кроки ........................... 68 
 
Віятик М.Ф. Історія становлення, розвитку та творчої діяльності Тернопільського 
муніципального духового оркестру "Оркестра Волі" (до 30-річчя створення колективу) ....... 79 
 
Зіза О.О. Реалізація компетентнісного підходу до формування мисленнєвої діяльності 
підлітків у процесі музичного навчання ........................................................................................ 83 
 
Сіончук О.В. Використання виконавських традицій духових оркестрів у розвитку 
джазового мистецтва ....................................................................................................................... 86 
 
Жуковський А.Я. Становлення та функціонування класу кларнета у Рівненській 
дитячій музичній школі №1 імені М. В. Лисенка ......................................................................... 90 
 
Димченко С.С., Димченко К.С. Відділ духових та ударних інструментів Рівненської 
ДМШ № 2: історія та сучасність .................................................................................................... 93 
 
Кирилишен Г.В. Історична хроніка духової інструментальної музики на Тульчинщині  
XVIII – поч. ХХІ століть ................................................................................................................. 97 
 



6  Історія становлення та перспективи розвитку духової музики  
 

Гайдабура О.Д. Джазово-академічний напрямок естрадно-інструментального жанру ........ 102 
 
Поліщук І.П. Педагогічна концепція виконавської школи гри на трубі Григорія 
Бєлінського ..................................................................................................................................... 105 
 
Маругіна О.О. Значущість реконструкцій  моделей  поперечної  флейти у Німеччині 
XVIII–XIX століть .......................................................................................................................... 108 
 
Даюк Ж.Ю., Висоцький Е.В. Культурно-просвітницька діяльність відділу духових та 
ударних  інструментів Теребовлянського  коледжу культури і мистецтв ............................... 113 

 
 

Педагогіка та методика духового музичного мистецтва 
 
Карпяк А.Я. Флейтове мистецтво та методичні школи ............................................................ 117 
 
Скороходов В.П. Смысловые и содержательные особенности исполнения каденций 
времен барокко и венского классицизма ..................................................................................... 123 
 
Громченко В.В. Індивідуально-практична своєрідність предмета "Методика викла-
дання фахових дисциплін та педагогічний репертуар" .............................................................. 127 
 
Горбаль Я.М. Педагогічна діяльність Миколи Колесси в контексті становлення 
львівської диригентської школи ................................................................................................... 130 
 
Концевич О.Ю. Виконавство на трубі у сучасній парадигмі фахової методики ................... 134 
 
Цюлюпа Н.Л., Кісюк В.П. Інтонаційність військової музики, як акустичний феномен ...... 141 
 
Палаженко О.П., Стеліга І.М. Специфіка музично-педагогічної діяльності керівника 
ансамблевого колективу ................................................................................................................ 145 
 
Коробейніков В.О. Специфіка формування музичного смаку у дітей молодшого 
шкільного віку на уроках музики ................................................................................................. 148 
 
Пастушок Т.В. Педагогічні умови формування комунікативних здібностей майбут-
нього керівника оркестрового колективу .................................................................................... 151 
 
Марценюк Г.П. Проблеми функціонального камерного ансамблю тромбонів ..................... 154 
 
Голобородов Д.Ю. Використання індивідуального підходу в молодших інструмен-
тальних класах початкових спеціалізованих мистецьких навчальних закладів ...................... 161 
 
 
Відомості про авторів .................................................................................................................. 167 
 
Презентація сучасних наукових, навчально-методичних та нотних видань 
духовиками України та зарубіжжя ........................................................................................... 170 
  



в контексті національної культури України та зарубіжжя 141 
 

УДК 785.1 :781.1 
ORCID 0000-0001-7063-420X 
ORCID 0000-0002-2842-9453 

Цюлюпа Н.Л.,  
м. Рівне 

Кісюк В.П., 
м. Первомайськ 

 
ІНТОНАЦІЙНІСТЬ ВІЙСЬКОВОЇ МУЗИКИ, ЯК АКУСТИЧНИЙ ФЕНОМЕН 

 
Анотація. Дана стаття має на меті репрезентувати інтонацію як базове джерело різножанровості 

європейської військової музики та розглянути деякі аспекти її емоційних, психофізичних та соціокультурних 
впливів. 

Запропонована тема може бути використана в курсі історії та психології військової музики, навчальній 
дисципліні "Інструментознавство та інструментування", також, буде цікавою для широкого кола творчих 
особистостей, зокрема, професійних диригентів та музикантів військових духових оркестрів. 

Ключові слова: військова музика, інтонація, фанфара, акустичний символ.  
 
Abstract. The purpose of this article is to represent intonation as the basic source of the variety of European 

military music and to consider some aspects of its emotional, psychophysical and socio-cultural influences. 
The proposed topic can be used in the course of history and psychology of military music, in the discipline of 

Instrumentology and Instrumentation, and will be of interest to a wide range of creative personalities, in particular, 
professional conductors and musicians of military brass bands. 

Keywords: military music, intonation, fanfare, acoustic symbol. 
 
Сучасний стан музичної науки характеризується множинною інтерпретацією поняття інтонація. 

Ще на початку ХХ сторіччя питання інтонаційності позиціонувалося як одне з наріжних у євро-
пейському музикознавстві.  

Втомлена соціальними потрясіннями і мистецьким реалізмом Європа, на зламі сторіч вимагала 
нових віянь і доба Постмодерну висунула магістральними новітні художні проекти у сфері, часто 
унікального, структурування музичного часопростору, оригінальних тембрових рішень, репрезен-
тувала хвилю численних перекладень творінь класичної музики у новому інструментуванні або з 
додаванням джазової ритміки.  

Протягом цього періоду академічна музика, поступово здає свої соціальні позиції. Втрачаючи 
самоідентичність як активний психоемоційний комунікативний засіб, вона поступово усувається від 
основної соціальної функції – виховання одухотвореної особистості, її аудиторія стає дедалі вужчою, 
поступово поступаючись місцем пошукам "унікальності в ім’я унікальності" часто не обтяженій 
високим художнім рівнем. Тисячолітня скарбниця звукових надбань, її невостребувана краса 
поступово відсувається на маргінес історії. 

Зрештою дещо подібне можна було спостерігати і у ХІХ-му сторіччі, коли одним з проявів 
інтенсивної демократизації академічного музичного мистецтва, стала поява численних фортепіанних 
транскрипцій творів великої форми (опер симфоній) та численних опусів салонної музики. 

Водночас, протягом останнього сторіччя, у музично-теоретичному музикознавстві відбувся 
грандіозний зсув. Відкриття на стику точних природознавчих та гуманітарних досліджень не лише 
поглибили, але й з математичною точністю мотивували та аргументували чимало, на свій час, суто 
гіпотетичних умоглядних визначень видатних мислителів минувшини щодо музики.  

Серед багатьох, зокрема, по-новому висвітлюється парадигма військової музики. Здобутки 
сучасного джерелознавства, історії та теорії музики, музичної культурології та соціології інспірували 
більш глибоке осмислення ролі і функції військової музики у європейському культурному соціумі. 
Нова фактологія зумовила, переоцінку функції військового мистецтва, його практик у європейському 
культурному просторі. 

У колі проблематики пов’язаної з військовою музикою на перше місце висуваються питання її 
інтонаційності, її акустичного інваріанту, тобто набору звукоритмічних формул, які протягом століть, 
у контексті свого жанру втримали не тільки в якості базового ритмічний рисунок, але й незмінний 
смисловий зміст.  

Сьогоднішнє визначення інтонації має безконечне розширення. Чим глибше проникаєш у 
іманентні, приховані властивості інтонацій військової музики, тим активніше розширюється спектр 
питань пов’язаних з нею і неможливо поставити межу його дефінітивній редакції, а це, безперечно, 
актуалізує дослідження у цій сфері. 
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Відтак, мета даної праці – представити інтонацію як основне джерело різножанровості євро-
пейської військової музики та розглянути деякі аспекти її емоційних, психофізичних та соціо-
культурних впливів. 

Характеризуючи військову музику, дослідники тісно пов’язують її з військовими традиціями, 
визначаючи їх як стійкі, історично сформовані елементи культури, які уособлюють естетику 
військової служби, відображають норми поведінки, духовні цінності, моральні установки і звичаї, 
пов'язані з виконанням військового обов'язку. Звичайно, військова музика, кожної національної 
культури має і оригінальні характеристики, які базуються на власних, відмінних від інших етнічних 
утвореннях. До того ж, навіть різні історичні періоди однієї й тієї ж у етнічному відношенні культури 
не подібні один на другого, а передбачають можливість різноманітної музики. Поряд з тим, у музиці 
всіх європейських культур, виявляючи свою універсальність, завжди чутна, завжди упізнавана 
інтонація – поєднання пунктованого ритму, висхідного ходу по початкових звукових обертонах у 
середньому темпі (ММ.90-110).  

Маючи за пріоритет неухильне дотримання регламентованих творчих та виконавських традицій, 
зумовлених військовим побутом та особливостями певного національного художнього менталітету, 
військова музика чи не найменше, зазнавала еволюційних впливів, як естетичних, так і художньо-
технологічних, тому і виступала імпліцитним, але фактичним хоронителем своєї жанрової автентичності. 

Військові традиції знайшли втілення у військових музичних символах, спадкоємність яких 
виявляється при проведенні державних і громадських заходів, військових парадів, військових 
ритуалів і церемоній, при проведенні плац-концертів, дефіле оркестрів, при активному використанні 
службово-стройового репертуару.  

Енциклопедичні визначення стверджують, "що військова музика це музика, яка служить цілям 
військового управління, стройового навчання, військового і естетичного виховання військовослуж-
бовців, патріотичного виховання всіх громадян…і далі: …. Основним жанром військової музики став 
марш який склався в інструментальній музиці у зв'язку з необхідністю синхронізації руху великого 
числа людей: руху військ в строю, церемоніальних і святкових маніфестацій".  

Проте, чомусь відсутня думка про те, що насправді марш став вторинним по відношенню до 
сигналу – короткого ритмічно-звукового утворення, інтонації наділеної незалежно від жанрового 
контексту незмінним смислом – енергетикою позитиву.  

Справді, найдавнішим за походженням жанром, на мою думку, слід вважати сигнальну музику, 
або фанфари як її згодом назвали і виконання якої доручалось духовим, переважно, мідним інстру-
ментам. Фанфарні інтонації, містять відбитки звучання стародавніх бойових труб, середньовічних 
міських сигналів європейських міст. З повним правом можна стверджувати, що сплав ритміки старо-
давніх ритуальних мисливських та військових танців, регістрові обмеження та мелодійна стриманість 
мотивів і фактурна стрункість григоріанських хоралів, звуковий ряд військових пісень доби 
Реформації, ладовий мінімалізм з явним кількісним переважанням мажору стали акустичним 
підґрунтям явища, яке сьогодні визначається загальним поняттям інтонаційність військової музики.  

Дослідницька думка одностайна відносно того, що першоджерелом виникнення військової 
інтонації як універсального смислового знаку, стали виконавські особливості фанфари. Дзвінкий 
голос, "параметр дальності", особливо цінований умовах стародавньої культури, тембр яскравий, 
блискучий, оптимістичний, звуковисотні ресурси, виконавська темпоритміка сформували стійку 
висотно-ритмічну структуру, яка витримала випробування часом і стала універсальним знаком 
військового мистецтва. Прадавнє походження фанфарної інтонації дозволяє визначити її як окре-
мішній музичний архетип. У історичному дискурсі саме він, цей архетип, впродовж сторіч тракту-
вався як самодостатнє звукове утворення. Він і став образно-акустичним джерелом жанру маршу. 
Виглядає так, що структуруючи інтонаційний комплекс сигнальної музики у більш пролонговану 
форму, марш виконав, свого роду, "дисциплінарну" роль. 

Попри те, що існують різні типи армійської дії, сигнали мають два спільні показники. Перший – 
це обов’язкова опора мелодії на звуки тонічного тризвуку з метричним підкресленням тоніки та 
домінанти і другий – ритмічна повторність мотивів. У міру розвитку військової музичної культури та 
оркестрових засобів, форми сигнальної музики ставали більш різноманітними, кварто-квінтові ходи або 
рух по звуках тризвуку заповнювався більш мелодійними ходами.  

Сигнали використовувались не лише під час військових дій, або у контексті військового 
побуту, вони віддавна розповсюджувались і на численні аспекти соціального побуту. Так наприклад 
сигнал військової зорі означає схід сонця, вранішню зорю. У добу бароко не тільки сигнали, але й 
похідні від них музичні жанри, правдоподібно, у зв’язку з тим, що як правило, виконувались музич-
ним інструментом – фанфарою отримали також назву фанфари.  

* (Сигнали, що використовувалися на практиці, зібрані в ряд національних збірок, найдавніші з 
яких відносяться до XVII ст.)  
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У сучасному музикознавстві термін фанфари передбачає різні поняття. Ось лише декілька 
коротких характеристик згідно сучасних довідникових та наукових публікацій: 

1. Фанфара (італ. fanfara, фр. fanfare) – натуральний мідний духовий музичний інструмент, 
використовується в основному для подачі сигналів…  

2. Фанфара – музична фраза урочистого або войовничого характеру… створюється в звуковому 
обсязі натуральної гами тобто з використанням початкових обертонів… зазвичай складається з 
мажорних тризвуків, закличного або войовничого характеру.  

3. У сюїтах XVIII ст. фанфарами називалися короткі і закличні фрагменти з швидкими 
повтореннями акордів. 

Застосування поняття "фанфари" як єдиного терміну для численних музичних явищ робить 
його дещо розпливчастим і потребує завжди додаткових уточнень.  

Сигнальні мотиви закарбовані у художній пам'яті людства, перетворились на стійкі мелодійні 
формули і стали стійким відображенням певних незмінних людських чеснот. Вони позиціонуються 
інтонаційними символами нездоланності, героїзму, оптимістичної наснаги та згуртованості певною 
ідеєю. Саме у такій якості вони активно асимільовані жанрами та формами класичної музики. 

Впродовж сторіч фанфарний награш, як і будь-які інші комунікативні знаки, являв собою 
музично-акустичний сигнал, тобто умовний знак для передачі команд, розпоряджень, повідомлень та 
іншої інформації. Фанфарна інтонація стала домінуючою у жанрі військової пісні, основою 
маршового процесу і найбільш яскравим виразником семантики гімну. Передаючи загально значиме, 
фанфарні мотиви стали інтонаційними "знаками якості" європейської культурної комунікативності. 
Інкрустовані у звуковий контекст будь-якого музичного жанру, ці знаки забезпечують виникнення 
багаторівневого мистецько-соціального контакту.  Згідно вищесказаного, у просторі європейської 
музичної мови визначення "фанфарна інтонація" оптимально функціональне оскільки, на мій погляд, 
вона структурно універсальна і образно однозначна у різноманітних жанрах і формах музики.  

Що ж до прихованих властивостей інтонаційності військової музики, то найновіші теорії, 
експерименти сучасних фізиків доводять, що Всесвіт має хвильову природу. Це стосується і повітря, і 
структури твердих предметів, і наших тіл і навіть думок і почуттів. А те, що звук – це хвиля, ми 
знаємо, ще зі школи. "І Людина і Всесвіт влаштовані по одному і тому ж принципу, природа якого 
музична. Вона визначена обертоновим складом музичного звуку – вважає, Г. Побережна – Числовий 
код, який лежить в його основі це, по суті, алгоритм буття, який визначає і музичну історію, і вектор 
вселюдської історії". Погоджуючись з цією думкою, можна вважати, що музичний алгоритм 
сигнальної, первісної інтонації військової музики є безпосереднім акустичним втіленням космічного 
алгоритму, адже і він ґрунтується на початкових обертонах.  

Доказом того є й наступне. Потік інформації у якому живе сучасна людина постійно 
ущільнюється. Обсяг інформації настільки поліфонічний, що просто неможливо більшу частину його 
"перетравити" і осмислити. Однак єдина вібраційна природа усього сущого означає, що людина 
здатна отримати інформацію з будь-якого об'єкта, навіть несвідомо, поза розумовим контролем і у 
такому сенсі чи не найуспішнішим хвильовим носієм такої, позавербальної, інформації пози-
ціонується музика.  

Військова музика, її інтонаційний потік – це також хвильовий потік інформації. Більшість 
військової музики неконтрольовано викликає емоційне піднесення, створює позитивне енергетичне 
поле. У слухачів спостерігається позитивна реакція на військову музику, відповідно здійснюється 
оздоровча дія і на людську психіку, хоча більшість не усвідомлює, що, крім естетичного та 
емоційного, акустична темпоритміка впливає і на фізичний організм людини. 

Ще стародавні філософи стверджували, що позитивна музика, її лади здатні гармонійно 
розвивати, виховувати і підтримувати бойовий дух людини. На мій погляд, вплив музики на стан лю-
дини необхідно вивчати з урахуванням усіх аспектів музичної структури, в тому числі і прихованих. 
"Людина це музичний інструмент, струни якого протягнуті між небом і землею. Своїм звучанням він 
здатний одухотворити фізичний світ" пише Г.Побережна. Підтвердженням цієї думки є технічні 
дослідження психічних та фізичних реакцій на звучання музики, оскільки з розвитком наукової 
думки і техніки виникла можливість отримати більш об’єктивні підстави впливу музики на людину, 
зокрема, стосовно характеристик військової музики. Так, наприклад, аналізуючи вплив звукових 
хвиль на людину, астрофізики виявили точні числові значення звукових частот, які резонують з 
певною ділянкою мозку. Наприклад, альфа-ритм частотою 10, 5 Гц викликає стан глибокої релаксації 
у якому, по ряду попередніх даних мозок виробляє велику кількість нейро-нептидів, що підвищують 
імунітет.  

Вивчаючи вплив будь-якого музичного твору на людину у його акустичній структурі дослід-
ники виділяють наступне: тілесно-руховий аспект, емоційно-динамічний аспект, рефлексивно-
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медитативний аспект, суггестивно-трансовий аспект. Вплив темпо-ритмічної структури музики на 
психофізіологічний стан людини відбувається за принципом резонансу. 

Найстародавнішим за хронологією виникнення елементів музичної структури вважається 
тілесно-руховий аспект впливу музики. Первинною тілесною реакцією людини став танець, який, 
згодом, трансформувався у марш. У ході експериментів, які були проведені у групах добровольців 
(30-120 чол.), було зроблено відкриття, що монотонне звучання відбивання простого дводольного 
ритму здатне пробудити неконтрольований тілесно-руховий аспект реакції. Такою ж неконтрольо-
ваною тілесною реакцією в експериментальних групах, в концертах при звучанні маршу була 
довільна імітація крокування "на місці".  

(Властиво марш і створювався саме з метою викликати таку синхронну реакцію у тих, хто 
чув його). Підкорені маршевим темпоритмом, емоційність і мислення звільняються від участі в 
процесі осмисленого реагування і, позбавлені раціонального контролю, віддають пріоритети тілу. 
Таким чином, темпо-ритм створює своє особливе поле впливу на психо-тілесні реакції людини і є 
найкращою ілюстрацією прямого зв'язку психо-емоційного і тілесного стану людини з образною 
структурою музики. Помічено, що людина, яка дозволяє своєму тілу відповідно реагувати на маршові 
або танцювальні ритми, менш психологічно закомплексована. Відповідно, темпо-ритмічна структура 
музики може вживатися як метод діагностики емоційної скутості і заборон, пов'язаних із тілом. Якщо 
людина не дозволяє собі включитися у звуковий ритм, то поступово, залишаючись у зоні впливу 
звучання музики, його зони контролю дають про себе знати захворюванням. Це свідчить, що рівень 
внутрішньої розкутості зумовлює співвідношення внутрішніх (емоційно-образних) і зовнішніх 
(активних рухових) реакцій на звуковий подразник.  

Експериментально доведено навіть резонансну природу, емоційно-психологічної взаємодії 
тріади: автор – виконавець – слухач. Написана у стані глибокої депресії, обурення або негативізму, у 
стані радості, любові, музика містить втілений авторський емоційний досвід і ця інформація у тій, чи 
іншій мірі досягне вух слухача. 

 Вважається, що вухо є основним органом, через який музичний звук заносить інформацію у 
мозок. Але існують ще деякі анатомічні особливості для прийняття звукових хвиль. Так кістки 
людського черепа є мембраною, через яку звук входить безпосередньо до мозку. Дослідження 
музичних впливів виявили, що навіть шкіра диригента є провідником звуків у організм.  

Експерти знайшли, що музика впливає на гормони, які пов'язані з емоційними реакціями, 
такими, як почуття радості і тривоги, прояви хоробрості та мужності. Медичні спостереження довели, 
що під впливом звучань військової музики виникають стійкі позитивні результати, зокрема, 
активізуються захисні сили організму, вмикаються механізми, що оптимізують надходження кисню 
до життєво важливих органів, підвищується тонус серцево-м'язевого насосу, відбувається активізація 
імунітету. (Наприклад, звучання кларнета позитивно впливає на кровообіг, нормалізує серцеву 
діяльність). 

Серед соціологів побутує думка, що у сучасної людини припинилась адаптація до зовнішнього 
середовища, натомість стимуляційний та й мотиваційний ефекти інтонаційності військової музики, 
полегшують пристосованість і, будучи засобом позавербального спілкування та соціальної взаємодії, 
сприяють підвищенню адаптованості людини до навколишнього середовища. Інтонаційна повтор-
ність і темпоритміка у маршах, їх структурно-акустична передбачуваність, яка не потребує напру-
женого осмислення, створюють у слухачів враження співучасті, партнерства, відчуття стабільності, 
стан "дисциплінованого відпруження", позбавляючи відчуття самотності. 

Сьогодні, на тлі масового суспільного неврозу, оновлюється новим смислом традиційність 
військової інтонаційності. Адже саме вона виступає альтернативою значним депресивно-деструк-
тивним художнім процесам. Акустичний простір військової інтонаційності робить і слухача, і 
виконавця органічними партнерами Гри, у якій немає ні переможених ні переможців, адже це Гра, 
яка дарує стан задоволення не виграшем, а участю у самому процесі. Гадаємо, живе звучання 
військової музики, її темброва аура, знакові комунікативні властивості інтонаційного складу можуть 
відіграти оздоровчу роль у відновленні гармонійного психофізичного стану сучасної особистості.  

 Комп’ютерний геній Білл Гейтс у прощальному звертанні до людей, сказав: " Хочеш іти 
швидко – іди один, хочеш іти далеко – іди разом". "Разом" – це те оптимістичне піднесене відчуття 
згуртованості, що виникає як тільки попадаєш у простір звучань інтонаційності військової музики. 
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СПЕЦИФІКА МУЗИЧНО-ПЕДАГОГІЧНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ КЕРІВНИКА  
АНСАМБЛЕВОГО КОЛЕКТИВУ 

 
Анотація. У статті розглядається аматорський духовий ансамблевий колектив, який засобами мистецтва 

виховує самих же учасників, надає їм широкі можливості для реалізації творчих планів. Такий колектив 
виховує естетичні смаки в самих учасників. Тому основою особливістю керівника ансамблевого колективу є 
його психолого-педагогічна підготовка. Вона потрібна і керівникові професійного колективу, але для того, хто 
працює з аматорським ансамблем, має більш важливе значення. В цьому разі керівник виступає, передусім 
педагогом, який вводить учасників у складний світ художнього мистецтва, допомагає оволодіти виконавськими 
навиками. Його мета – залучити дітей до мистецтва через їхню безпосередню участь у духовому ансамблевому 
колективі. У нашому дослідженні специфічні особливості діяльності майбутнього керівника, які є важливим 
елементом його готовності до керування ансамблем, розглядатимуться у відповідних структурних аспектах. 

Ключові слова: ансамбль, колектив, мистецтво, керівник. 
 
Аnnotation. The article examines the amateur brass ensemble, which educates the participants by means of art 

and gives them ample opportunity to realize their creative plans. Such a team brings the aesthetic tastes of the 
participants themselves. Therefore, the main feature of the head of the ensemble is his psychological and pedagogical 
training. It is also needed by the head of a professional team, but it is more important for someone who works with an 
amateur ensemble. In this case, the leader acts primarily as a teacher, who introduces participants to the complex world 
of art, helps to master the performing skills. Its purpose is to involve children in the arts through their direct 
participation in the spiritual ensemble. In our study, the specific features of the future leader's activity, which is an 
important element of his or her willingness to manage the ensemble, will be considered in the relevant structural 
aspects.  

Key words: ensemble, collective, art, leader. 
 
Серед багатьох існуючих професій особливе місце як за кількістю, так і за змістом займають ті, 

що пов’язані з педагогічною діяльністю, оскільки об’єктом цього виду діяльності є людина, її 
внутрішній світ, психіка, інтелект, мислення. Ці професії сприяють формуванню всебічно розвиненої, 
гармонійної особистості, інтелектуального потенціалу нації. 

Не винятком щодо цього є і професія керівника духового ансамблевого колективу. Специфіка 
його діяльності вимагає теоретичного вивчення й осмислення виконавства на духових інструментах, 
постійного аналізу вимог до учасників із урахуванням вікового сприйняття та взаємодії. Проблема 
інструментального музикування завжди породжує широке коло різноманітних питань, пов’язаних із 
професійно-педагогічною підготовкою студентів, що розширює наші уявлення про нові ефективні 




