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Посібник М.І.Пономаренка розроблений з урахуванням 

специфіки роботи учителя музики загальноосвітньої школи. У 

посібнику автор розкриває творчу постать композитора-митця на 

фоні певної історичної епохи у поєднанні з тенденціями розвитку 

музичної освіти на різних етапах її становлення. 

Посібник “Педагогічна і творча діяльність українських 

композиторів у музично-естетичному вихованні школярів” - праця, 

де висвітлюються шляхи розвитку музичної освіти в Україні з часів 

Київської Русі і до сьогодення, педагогічна і творча діяльність 

українських композиторів, які зробили вагомий внесок у скарбницю 

вітчизняного музично-естетичного виховання школярів та молоді. 

Автор звертається до джерел української музичної спадщини 

періоду Київської Русі. І це не випадково - досить згадати, що перша 

школа, де діти навчались “писанию, також ремеслам…, пению и 

иным полізним знаниям”, була заснована княжною Анною в ХІ ст. і 

містилася в київському Андріївському монастирі. 

У поширенні музичних знань, музичної грамоти та становленні 

музичного професіоналізму в Україні важливу роль відігравали 

братські школи. 

XV-XVI ст. - період, протягом якого з’являються посібники 

навчанню співу. Одним з перших, хто узагальнив теорію і практику 

навчання музичній грамоті, нотного співу був М.Дилецький. Його 

“Граматика мусікійська” (1677 р.) - неперевершене досягнення 

музично-теоретичної думки кінця XVІІ ст. 

Розвиток української музичної культури у другій половині ХІХ 

ст. позначений появою оригінальних теоретичних праць відомих 

композиторів Галичини та Буковини М.Вербицького, А.Вахнянина, 

С.Воробкевича, О.Нижанківського, С.Людкевича та ін. 

Багато композиторів кінця ХІХ і першої половини ХХ ст. 

поєднували творчу діяльність з педагогічною. Зокрема, майстерними 

викладачами були М.Лисенко, М.Леонтович, К.Стеценко, 

Я.Верховинець, П.Козицький, Л.Ревуцький та ін. 

Якісно новим етапом розвитку музично-педагогічної думки в 

Україні початку ХХ ст. стала творчість М.Леонтовича, К.Стеценка, 

Я.Степового та ін. 

Продовжуючи кращі музично-педагогічні вітчизняні традиції, 

композитори сучасності приділяють значну увагу питанням 

музично-естетичного виховання та розвитку дітей. Сюди можна 

віднести творчі здобутки композиторів А.Філіпенка, Ю.Рожавської, 
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Л.Дичко та ін. Тому цілком природнім є те, що автор посібника 

наводить основні відомості про композиторів, наводить перелік 

їхніх основних праць зазначеного спрямування. 

Інформативність, фахова грунтовність роботи дає можливість 

практично використовувати її в процесі музично-естетичного 

виховання дітей та молоді в загальноосвітній школі як на уроках 

музики, так і в позакласній роботі, у різних ланках загальної 

музичної освіти. 

 

 

 

 

Ректор Національної музичної академії України 

ім.П.Чайковського, академік Академії мистецтв України, народний 

артист України, професор 
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     Присвячую сину Миколаю 
 

Вступ 
 

Говорять, що музика починається там, де кінчаються слова. 

Дійсно, музика не може замінити літературного тексту або 

образотворче мистецтво. Але вона здатна суттєво доповнити і 

багаторазово посилити вплив слова, виразити той його змістовний 

момент, який доступний виключно лише мові музики. 

Можливості музики безмежні, так як музична мова відображає 

весь спектр людських якостей і супроводжуючих йому проявів, як 

позитивних, так і негативних. Тому не випадково музиці завжди 

приділялась і приділяється велика увага при обговоренні проблем 

естетичного і морального виховання, дальшого розвитку культури і 

рівня духовного життя народу. І тут головним критерієм повинна 

бути суть музики – її змістовність. Адже музика – один із засобів 

пізнання і художнього засвоєння дійсності. 

“Океан музики, який заповнює віки”, по образному вислову 

Ф.Ліста, не тільки доказує, що мистецтво невичерпне, як життя, але 

й несе величезний потік інформації про духовне життя в минулому і 

сьогоденні, служить джерелом радості і натхнення, мобілізує творчу 

енергію, облагороджує людей. Це перш за все народна музика і 

створені на її основі шедеври музичної культури. Навчити 

сприймати і розуміти музику глибокого ідейного змісту, духовно 

збагатити людину – найголовніше завдання музично-естетичного 

виховання, необхідна умова для гармонійного і всестороннього 

розвитку особистості. 

Одною з важливих сторін музично-естетичного виховання в 

загальноосвітній школі являється формування і розвиток у дітей 

здатності розуміти твори мистецтва. В розвиткові музичного смаку 

дітей важливе місце належить музичній класичній спадщині. 

Проблеми формування художніх смаків підростаючого покоління 

визначають зміст і форми роботи по засвоєнню класичної спадщини 

в сучасному суспільстві. В двадцяті роки було висунуто завдання 

залучення дітей до класики. Сприймаючи класичну музику, слухач 

не тільки орієнтується на ті норми, які панували під час створення 

творів, але й виходить з тих, які діють в дану епоху. Характерні для 

класичного мистецтва особливості і ознаки концентрувались в 

наступні поняття: передова реалістична направленість, висока 
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ідейність, простота, ясність і доступність образів, висока художня 

досконалість. Для композитора-класика характерна певна система 

поглядів, ідеалів, яка дає йому можливість з високих ідейних 

позицій відображати найбільш важливі і глибокі процеси свого часу, 

передати дух і характер народу. А.В.Луначарський говорив: “Хто 

був хорошим сучасником своєї епохи, той має найбільші шанси 

виявитися сучасником багатьох інших епох майбутнього”. 

Найдавнішими своїми джерелами українська музика зв’язана з 

культурою наших стародавніх предків – східних слов’ян, які в 

середині ІХ ст. об’єднались в своїй першій державі – Київській Русі. 

Тут на протязі Х-ХІ ст. розвивається писемність, історичне 

літописання, література. 

Невід’ємною частиною культури в Київській Русі була музика 

і, насамперед, народна пісня. 

Головними носіями народного мистецтва були скоморохи -  

талановиті музиканти і актори з народу. В мистецтві скоморохів 

поєдналися спів, інструментальна музика, танець, театралізована 

пантоміма, акробатика. Мистецтво скоморохів відбивало ідеологію 

народу, ставлення його до навколишньої дійсності, до природи. 

Дотепні й винахідливі скоморохи у своїх творах нерідко виступали з 

сатирою на представників світської й церковної влади, на 

духовенство, князів, багатіїв. Саме це було основною причиною 

переслідування мистецтва скоморохів з боку влади й церкви. 

В Київській Русі не тільки збереглися й розвивалися пісенні 

жанри, а й формувалися нові види народного музично-поетичного 

мистецтва. Найважливішим серед них був жанр билини – героїчний 

епос, що виник в часи розквіту Київської Русі. Любов до вітчизни, 

усвідомлення її величі й могутності в боротьбі з половцями, 

печенігами, монголо-татарськими навалами – ось основні риси 

змісту билин київського циклу. Одним з типових прикладів 

величавих билин може служити початок билини про бенкет у 

великого київського князя Володимира “Как во городе 

стольнокиевском”. 

У зв’язку з введенням християнства в Київській Русі почала 

розвиватися й церковна музика. Основними рисами древньоруського 

церковного співу є чиста акапельність, діатонізм, одноголосність. 

Запис церковних наспівів здійснювався за допомогою спеціальних 

знаків, названих крюками, або знаменами. Звідси й назви “крюкове”, 

“знаменне” письмо, “знаменний спів”, “знаменний розспів”. Крюки 
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записувалися над текстом і могли мати різне значення: одні 

вказували приблизну тривалість звуків, інші – тільки напрям руху 

мелодії, певні поспівки, мелодичні звороти, без фіксування точної 

висоти звучання того чи іншого наспіву. 

На перших етапах розвитку церковної музики на Русі для її 

запису існувала так звана кондакарна безлінійна нотація. Ця система 

відзначалася чималою складністю, ключ її прочитання втрачено у 

глибині віків, і тому дані наспіви досі ще не розшифровані. 

Після введення християнства (988 рік) в Києві почалась підготовка 

співців, які стали першими вчителями церковного співу на Русі. 

Тоді ж в одному з центрів розвитку професійної музики, 

Києво-Печерській лаврі, сформувалась школа майстрів монодичного 

знаменного співу. В їх мистецтві на народно-пісенній основі 

відбувалось вивчення на завезені з Візантії системи православного 

церковного співу. 

Ці відомості відносяться до ХІ-ХІІ ст., коли грецькі співаки, 

які приходили на Київську Русь, разом із християнськими 

священиками з Києво-Печерської лаври навчали своєму мистецтву 

юнаків та дітей. Нестор літописець в літопису, пише, що київський 

князь Володимир Святославович велів віддавати хлопчиків “на 

вчення княжне”. В “Степенній книзі” є порада, як давати науку та 

виховувати дітей, і хоч там про спів прямо не говориться, він був так 

поєднаний з церковним читанням, що, безумовно, його також мали 

на увазі. Народна творчість зберегла нам згадки про тісний зв’язок 

навчання грамоти й співу. Наприклад, у билині про Василя 

Буслаєва розповідається, що коли йому виповнилося сім років, його 

віддали вчитися грамоти і “присадили пению учить церковному, 

пение ему в наук пошло”. 

В ХІ ст. при Андріївському монастирі в Києві дочка князя 

Всеволода Ярославовича Анна заснувала школу, де дівчаток вчили 

грамоти, різним корисним ремеслам, а також співу: “Собравши же 

младих девиц неколико, обучала писанию, також ремеслам, швению, 

пению и иным полізним им знаниям”. 

На протязі кількох століть готували хлопчиків для 

прислужування у церкві, де навчали їх грамоти й співу. 

Обов’язковою вимогою до вчителя-дяка, якому “дети на науку будут 

давати, в церкви на книгах горазд читал и пел”. 

На протязі кількох століть Київська Русь залишалась могутнім і 

великим князівством, але соціально-класові протиріччя і багаточисленні 
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напади ослабили його єдність і могутність. В результаті війн Київська 

Русь перестала існувать як держава. Однак древньоруська культура не 

пропала безслідно. Вона стала колискою культури трьох братніх народів 

- українського, російського і білоруського. 

Після розпаду Київської Русі, починаючи з ХІV ст. проходить 

процес постійного формування української народності, 

національних ознак її мови і культури. 

Тяжкий гніт іноземних загарбників, особливо феодальної 

Польщі, спустошливі турецько-татарські навали в ХІV-ХVІІ ст. 

перешкоджали розвитку української культури і мистецтва. Проте 

саме в ці часи завзятої боротьби з ворогами відбувався процес 

становлення не лише української народної творчості, а й української 

професіональної музики. 

Вже в ХVІ ст. при православних церквах існували приходські 

школи, в яких навчали також співів. Вони були засновані у Львові 

(1546), Турові (1572), Володимирі-Волинському (1577), Києві, 

Красноставі, Тисьмениці та інших містах. 

У початковий період поширення музичної грамотності та 

професіоналізму в Україні важливу роль відіграли так звані братства 

– громадські організації православного люду. Утворення братств 

було виявом українських міщан тісніше згуртуватися на захист своїх 

інтересів в умовах посилення національно-релігійного гноблення з 

боку шляхетської Речі Посполитої. 

В умовах гострої соціальної і національної боротьби дедалі 

більше виникала потреба в людях, які могли б гідно виступати проти 

ерудованих єзуїтів. Вирішення проблеми організації шкіл узяли на 

себе братства, щоб “не був род їх християнський аки безсловестен 

не научения ради”. 

Перша братська школа відкрилася у 1580 році в Острозі, яку 

називали гімназією, а інколи академією. Першим ректором її став 

Герасим Смотрицький (помер у 1594 р.), відомий спрямованими 

проти панства творами. У цій школі вчилися письменник Мелетій 

Смотрицький і майбутній гетьман Петро Сагайдачний. 

У 1585 році відкрилась братська школа у Львові. І, якщо Острозька 

школа залежала в основному від її фундатора князя Острозького, то 

Львівська утримувалась “накладом всего братства і всего посполитого 

народа руського”, причому бідні навчалися безкоштовно. 

Ставилося завдання “елико мощно прекраснее устроить у себя 

божественное пение по чину мусикийських согласий на 
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посрамление бездушнях висканий римских”. Тому-то музика 

незмінно фігурувала в статутах братських шкіл в одному ряду з 

іншими основними науками. 

Співові починали навчати з перших років навчання: “Школы 

словенские науки починается напервей научившиеся складов литер, 

потом граматики учат, при том же и церковному чину учат, 

читанию, спеванию”. 

Українські міщани центральної частини Львова розробили 

статут своєї організації – Львівського Успенського братства, яке 

незабаром прибрало назву Ставропігійського, тобто незалежного від 

влади місцевих єпископів. Слідом за “Порядком шкільним” 

Львівського братства у статутах всіх інших таких шкіл як 

обов’язковий предмет називають музику. 

Наприкінці ХVІ – на початку ХVІІ ст. в інших містах Галичини 

й Холмщини також виникли братства, що складалися поспіль з 

міщан. Формально гуртуючись навколо церковних парафій, братства 

за членством і напрямком діяльності були світські організації, праг-

нули обмежити зусилля духівництва в громадсько-політичному та 

культурному житті. Лише в Київському братстві, заснованому в 

1615 році, та в Луцькому, яке сформувалося біля 1617 року, провід-

на роль належала не міщанам, а православним ченцям і шляхтичам. 

Протягом другої половини ХVІІ і ХVІІІ ст. братства 

поширюються також у багатьох селах Галичини, Холмщини, 

Підляшшя, Волині, Поділля, в окремих містах Лівобережжя, тобто 

братські школи з’явились майже по всій Україні. Вони готували 

кадри не тільки письменних, а й освічених людей. Деякі братські 

школи згодом розширювали свої програми і поступово 

перетворились на середні школи, або, як їх називали, колегіуми. 

Братства відіграли значну роль у боротьбі українського народу 

проти національного гноблення. Виступи деяких братств, зокрема, 

Львівської Ставропігії, Рогатинського, Гологірського, проти засилля 

духівництва – один з виявів реформаційного руху на Україні. 

Налагоджуючи взаємодопомогу українського населення, чинячи суд 

своїм членам, братства намагалися створити українське 

самоврядування, незалежне від Речі Посполитої. 

З другої половини 80-х років ХVІ ст. провідним загально-

українським культурним осередком стає Львівська братська школа. 

Її статут є коштовною пам’яткою педагогічної думки того часу і 

свідчить про демократизм братського шкільництва, гуманістичну 



 10 

спрямованість його програми. У школі Львівського братства 

працювали видатні діячі української культури Стефан і Лаврентій 

Зиданії, Кирило Ставровецький, а згодом Іван Борецький та ін. 

Після короткого періоду розквіту (кінець ХVІ – початок ХVІІ ст.) 

Львівський братський “гімнасіон” занепадає. 

У братських школах великої ваги надавали навчанню музики, 

насамперед багатоголосного хорового співу. Особливо багато 

повідомлень маємо про діяльність школи Львівського братства, 

архів якого майже повністю зберігся. 

У перші ж роки існування Львівської братської школи 

братчики подбали про те, аби до одної з грамот патріарха Єремії 

було включено пункт про культивування братством “співу 

музичного”, тобто нотного. Коли в січні 1591 року братство відвідав 

київський митрополіт, то школярі вітали його “потрійним”, тобто 

дванадцяти-голосим хором. В учнівському хорі було чотири голоси: 

“басист”, “альтист”, “тенорист” і “дискантист”. З часом кількох 

незаможних учнів-хористів братство бере на своє утримання і 

справляє їм “барви” – одяг, шапки, чоботи. 

Братства надавали великого значення культивуванню 

партесного співу. Тому не лише хористи, утримувані братствами, а й 

інші учні навчались у школах багатоголосного (партесного) співу з 

нот, знайомились з теоретичними основами музики. В бібліотеці 

Львівського братства вже в 1601 році була книга Йоганна  

Шпангенберга “Питання музики для вжитку Нордгаузенської 

школи, або як легко і правильно навчати молодь співів”. Також 

знайдена книжка про гармонію, багато нот для партесного співу (73 

різні партеси православних церковних служб), п’ять книжок 

формату фоліо “друкованої музики”. Очевидно “друковані ноти” – 

це музичні твори популярних на той час у країнах Західної та 

центральної Європи. 

Винятково важливе джерело з історії давньої української 

музики – реєстр нотних зошитів, які використовували учні. Він 

охоплює 95 томів “кантичок”, оправлених в різнокольорові 

палітурки з шкіри, пергаменту чи паперу. Кантички містять 372 

багатоголосих хорових твори, серед яких багато “мотетів” на 3-12 

голосів. Подаються початкові слова або назви творів, а при багатьох 

також прізвища композиторів. 

Найбільш популярний композитор, як довідуємося з реєстру, 

був Шаварівський. Братський хор виконував його канони 
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(великодній і восьмиголосий різдвяний), восьмиголосу вечірню 

службу, триголосий концерт “Согріших паче”. З творів уславленого 

автора “Граматики музикальної” М.Дилецького у реєстрі названо 

чотири рази служби та восьмиголосий різдвяний канон, також вико-

нувались служби Пекулицького, Колядчина, Чернущина та ін. 

Братство впроваджувало не лише хорову, а й інструментальну 

музику: на свята гра капели лунала з вежі Корнякта. Є підстави 

вважати, братські школи відіграли помітку роль у поширенні на 

Україні шкільного театру, вистави якого супроводжувалися нерідко 

музикою та співами. 

У міських школах, значна частина яких була на утриманні 

братства, учні нерідко опановували основи нотної грамоти. 

Головним посібником до вивчення її були рукописні та друковані 

ірмологіони – книги, що містили ірмоси канонів усіх восьми голосів. 

У відділах рукописів бібліотек Києва, Львова та інших міст є чимало 

рукописних нотних ірмологіонів, які у ХVІІ-ХVІІІ ст. перепи-

сувалися і використовувалися в школах міст і сіл України. 

Перший друкований ірмологіон опубліковано Йосипом 

Городецьким. За ірмолоєм, віддрукованим Й.Городецьким, у 

братських школах вчились співам з нот. Про це свідчать, зокрема, 

численні записи на сторінках примірника нотного ірмолоя, що 

зберігся в дрогобицькій церкві Юра. 

У поширенні друкованих ірмолоїв велику роль відігравали 

братства міст і сіл Галичини, Поділля, Волині, Холмщини. Однак 

треба зазначити, що у ХVІІІ ст. зі збільшенням кількості братств, 

поле їх діяльності звузилося. Ті ж братства, що збереглися подекуди 

до другої половини ХІХ ст. чи навіть до початку ХХ ст. клопотались 

переважно обрядно-побутовими справами (влаштування похорон-

ного церемоніалу, медоварство та спільні “братерські” бенкети, 

виготовлення свічок, організація дрібного кредиту тощо). 

Незважаючи на те, що збереглися лише фрагментальні 

матеріали про діяльність братств, маємо всі підстави аби дійти 

висновку, що братства надавали великої ваги музичній освіті. 

Викладання музичних дисциплін доручалося досвідченим братчикам 

– регентам хорів і музикантам. При багатьох братствах існували 

великі церковні хори, що славилися своїм мистецтвом співати. Так, 

одним з найвидатніших хорів був хор Київського братства. 

Впроваджуючи музику до програми шкільного навчання, 

популяризуючи певні жанри хорового співу, розповсюджуючи 
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рукописні та друковані ноти братства зробили істотний внесок до 

справи розвитку української музичної культури кінця ХVІ та ХVІІ ст. 

Деякі з братських шкіл згодом розширили свою програму і 

перетворилися на середні школи, так звані колегіуми. Вони 

протистояли єзуїтським колегіумам, одним з основних завдань яких 

була полонізація української молоді. 

З кінця ХVІ ст. Київ знову стає культурним центром України. 

У 1615 році була заснована лаврська братська школа, а потім і 

подільська. І хоч Київ на той час залежав від “польської корони”, в 

нього вступило козацьке військо на чолі з гетьманом Петром 

Сагайдачним і школа стала під його захист. Її перший ректор, Іов 

Борецький, стійкий і діяльний супротивник покатоличення, 

піклувався про навчання співу. Другий ректор був (1620-1624) 

Касіян Сакович. 

Згодом подільська і лаврська школи були об’єднані (1632 р.) і 

стали базою для Київського колегіуму. Одним з найактивніших його 

організаторів і діячів був Петро Могила, чому колегіум і звався 

“Києво-Могилянським”. 

У київській школі вчилися такі діячі, як Богдан 

Хмельницький, гетьмани П.Тетеря, Я.Сомко і відомий вчений та 

поет Феофан Прокопович. 

Через бурхливі події того часу (турецько-татарські напади, 

війни з польською шляхтою), колегія зменшувалась чисельно, 

згорталося і навчання співу в ній. Та на кінець ХVІІІ ст. вона значно 

зміцніла щодо складу вчителів та обсягу наук і стала, по суті, вищим 

учбовим закладом. У 1701 році грамотою Петра І їй було надано 

статут Академії. 

Обов’язковими дисциплінами в колегіумах були церковний 

спів по нотах та музична грамота. Незважаючи на схоластичні 

методи викладання, підготовка в колегіумах грамотних і музично 

освічених півчих, регентів, учителів співу і навіть композиторів 

відіграла велику історичну роль у розвитку музичного професіо-

налізму в Україні та в справі захисту рідної культури від полонізації. 

Історія Київської академії обіймає великий історичний період – від 

початку ХVІІ ст. до ХХ ст. – і відбиває процеси становлення й розвитку 

української національної культури в різних її галузях – у науці, красному 

письменстві, мистецтві. Особливе значення має Київська академія в 

розвитку музичної культури України, зокрема, - щодо виникнення 

спеціальної музичної освіти та музичного професіоналізму. 
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Київська академія була першим в Україні вищим 

загальностановим гуманітарним учбовим закладом. Незабаром 

Київська академія стала одним з найбільших і визначніших учбових 

закладів Європи. 

В Київській академії особливо велику роль відігравала музика 

вокальна й інструментальна, коли відбувалися публічні диспути. У 

залі, де вони проходили, зі строгим розпорядком чергувалися 

співання молитов, привітальних пісень, гра студентського оркестру, 

виголошення привітань різними мовами. Поміж номерами чи 

частинами диспуту на одних хорах (галереях) півчі співали 

“концерти й канти, спеціально складені на цей випадок”, на інших 

грав оркестр. 

Курс навчання в Київській академії тривав 12 років і проходив 

такі ступені: “фара”, або “інфіма” – нижчі класи (вони ж – 

“граматика” й “синтаксима”), “піїтика” й “риторика” – середні класи 

та “філософія” – вищі. 

В системі освіти Академії музиці належало велике місце. Вона 

входила до складу основних наук, і протягом певного часу іспити з 

музичних предметів були обов’язковими для випускників старших 

класів. В усіх молодших класах викладався спів з нот, обов’язковим 

було співання в хорі. В Академії було два хори – братський 

церковний і конгрегаційний (виступав у конгрегаційному – 

актовому залі). 

Музична практика студентів колегіуму не обмежувалася 

основними колегіатськими хорами – вони брали участь у 

парафіяльних хорах, часто керували цими хорами. Частина 

незаможних учнів, розселена по парафіяльних школах, за “стіл і 

квартиру”, навчала дітей прихожан нотної грамоти, співу з нот. 

Не може бути сумніву, що саме з цих осередків виходили й 

композитори – автори численних партесних творів, співаних хорами 

Академії. Вихованці Київської академії сприяли поширенню й 

удосконаленню партесного співу не тільки в Україні, а й у Росії. 

У піднесенні рівня домашнього музикування велика роль 

належала також вихованцям колегіумів та Київської академії. Вони 

могли виконувати канти, народні пісні, нескладні інструментальні 

композиції (про що знаходимо досить численні згадки). 

У ХVІІІ ст. Київська академія досягає найвищого рівня свого 

розвитку, прибравши офіційну назву “Академії для наук 

свободних”. У той період, коли на Україні виникає спеціальна 
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музична освіта, зокрема, Глухівська музична школа, академія 

продовжує відігравати провідну роль у музичному вихованні 

співаків, регентів, учителів співу та композиторів. Хоч не завжди в 

Академії існував спеціальний “нотний клас”, але обов’язкове 

практичне навчання музики проходило в хорах Академії, де заняття 

вели самі студенти-регенти. Вони ж навчали хористів основ нотної 

грамоти та нотного письма. 

Наприкінці ХVІІІ – на початку ХІХ ст. у Київській академії 

спостерігається тенденція до професіоналізації навчання музики. 

Починають працювати класи “нотного ірмолойного співу” та 

інструментальної музики. “Нотний клас” відкрився в 1799 році при 

Братському монастирі, а наступного року, йдучи за вимогами 

високорозвиненої музичної практики, керівництво Київської 

академії знову офіційно запроваджує “Клас нотного пения и чте-

ния”. Керівником цього класу було призначено Георгія Барановича 

– регента студентського хору (працював у 1800-1804рр.). 

Нотний клас було введено в учбовий розклад. Успіх роботи 

цього класу за перший рік існування був надзвичайний. І тому 31 

серпня 1800 року академічне правління зазначає: “Нотного співу 

клас знову відкрити й бути йому три рази на тиждень”. 

Напередодні реформи Академії 1817 року було організовано 

навіть два нотні класи, якими керували талановиті музики-регенти 

Василь Сербасинський, Іван Нестерович, Семен Лободовський, 

Григорій Августинович. Щорічні звіти Академії дають змогу 

простежити за викладанням церковного співу і нотної грамоти в 

нотних класах. 

В стінах Академії були створені музично-теоретичні 

посібники, наприклад, “Краткие правила для нотного ирмолоя”. 

1816 року в усіх академічних класах було введено “вправи з 

нотного письма”. 

Основним видом офіційних музичних занять в Академії було 

вивчення нотної ірмолойної грамоти та церковного співу. Проте 

заняття музикою в Академії цим не обмежувалося. Тут нерідко звучала 

й інструментальна музика. До кінця ХVІІІ – початку ХІХ ст. немає 

точних відомостей про існування оркестрових класів в Академії. 

Відомо лише, що в інструкції Рафаїла Заборовського дозволялося “у 

певні дні пограти на пристойних “для студента музичних 

інструментах”. Посилений інтерес учнів до музичного мистецтва, 

розвинені форми домашнього музикування сприяли практиці 
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самонавчання гри на різних інструментах. Цікаві матеріали сприяли 

практиці самонавчання гри на різних інструментах. Цікаві матеріали 

щодо цього наводить Д.Вишневський у праці “Из быта студентов 

старой Киевской академии” (“Киевская старина”, 1883, трав.). 

Цілком очевидно, що побороти могутню світську музичну 

стихію було неможливо, до того ж інструментальна гра академістів 

стала приваблювати слухачів не менше, ніж їх спів. Тому на початку 

ХІХ ст. митрополит Гавриїл ІІ дозволив викладання духової 

інструментальної музики: “Як інструментальна музика є одна з 

вільних наук, особливо в освічених народів вживана, крім вокальної, 

інструментальна…”. 

У 1802 році на посаду капельмейстера було запрошено 

Савелія Цесарського, який давав уроки кілька разів на тиждень. 

Заняттям інструментальною музикою стали надавати серйоз-

ного значення, про що свідчить інструкція Академії від 1803 року. 

Савелій Цесарський не довго був викладачем 

інструментального класу, - у травні 1804 року він подав прошення 

про звільнення, оскільки вибував з Києва. 

Після Цесарського інструментальний клас вели підготовлені в 

стінах Академії музиканти-професіонали. 

У ХVІІІ ст. Київська академія була вже офіційно визнаним 

центром музичного життя Києва та всієї України. Хор і оркестр 

академістів брав постійну участь у всіх міських урочистостях, 

подіях, святах, зустрічах. Але особливої уваги заслуговує тут участь 

студентів Академії у Відкритих концертах під час академічних 

диспутів та рекрацій. Це виявляє специфічні форми занять музикою, 

пов’язаних з учбовим процесом та з дозвіллям академістів. Концерти 

під час диспутів і рекрацій приваблювали великий загал: “Все грало, 

забавлялось, і м’ячем, і кеглями, й пристойними гімнами; студенти 

старших відділень утворювали оркестр і співали різних кантів, а 

іноді розігрували, бува, якусь комедію чи драму…” (Ф.Титов. 

“Акты…” т.І стор. 125-127). 

Безумовно, академісти співали в той час і різноманітних 

народних пісень, і уривки з вертепу, оскільки все це було в їх 

репертуарах. Узаконений був звичай “щороку в місяці травні від 9 

числа до 1 вересня відпускати учнів риторики, піїтики й синтаксими 

– вбогих і асеораків для випрошування милостині”. Співанням 

кантів і пісень, виступами з вертепом. (М.Петров. “Акты…” т.3. 

стор.109). 
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Цей своєрідний спосіб матеріального забезпечення вбогих 

учнів мав, проте, й інший бік – популяризацію серед населення 

зразків міської професійної музичної культури, а також 

ознайомлення студентів із зразками народної пісні, що збагачувала 

репертуар учнів Академії. 

Розквіт музичної культури України у ХVІІ та ХVІІІ ст., 

зародження професійної композиторської школи у ХVІІІ ст. 

позначився на музичному рівні академічного життя появою цілого 

ряду визнаних композиторів. Ще в ХVІІ ст. з Академією була 

пов’язана творчість Ф.Тернопольського, Йосипа Загвойського, 

Дм. Ростовського. Вони були авторами популярних партесних 

концертів, кантів і пісень. 

У ХVІІІ ст. імена видатних виконавців Київської академії 

М.Березовського, Г.Сковороди, А.Веделя та їх творчість, глибоко 

пов’язані з народно-пісенною культурою України, стали новим 

етапом у розвитку української музичної культури. Творчість цих 

композиторів, як і їх співвітчизника й молодшого сучасника 

А.Бортнянського, є гордістю нашого вітчизняного мистецтва. 

Підсумовуючи короткий огляд розвитку музичного життя 

Київської академії ХVІІ-ХVІІІ ст., слід ще раз підкреслити саме його 

нерозривний зв’язок з прогресивними тенденціями багатоголосного 

співу. Київ стає центром, де розквітало нове мистецтво, а київські 

співаки здобули слави й за межами України. 

Поки що вивчено порівняно невелику кількість з тих сотень 

хорових концертів, мотетів, канонів, повідомлення про які 

знаходимо в різних джерелах, що збереглися по архівах. Але нам 

уже відомі десятки імен композиторів, регентів, творців та носіїв 

нового мистецтва партесного співу, яке розвинулося на основі 

вікових музичних традицій народної та професійної музики. 

Прекрасних педагогів, теоретиків дала київська музична школа, їх 

життя й діяльність були пов’язані з багатьма східно- й 

західноєвропейськими культурними центрами, твори їх були відомі 

далеко за межами України. У багатьох документах вони іменуються 

“иноземцами-киевлянами”. 

З-поміж них вирізняється постать киянина Миколи 

Павловича Дилецького – теоретика, педагога й композитора, 

діяльність якого пов’язана з музичним життям України, Росії, Литви, 

Польщі, західноєвропейських країн. 
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Гуманістична школа в Україні пройшла кілька етапів:  

1) підготовчий – з кінця ХV до середини ХVІ ст.; 2) період 

формування Острозького культурно-освітнього центру та Львівської 

братської школи – остання третина ХVІ - початок ХVІІ ст.; 3) період 

становлення і розквіту Київського культурно-освітнього центру – 

Братської школи з 1615 року, Києво-Могилянської колегії (1632) з 

30-х років ХVІІ ст. і Київської академії з 1701 року. 

Найбільш визначальним став так званий братський етап 

становлення вітчизняної педагогіки, коли склались її характерні 

ознаки і демократичне спрямування, світська орієнтація, тісний 

зв’язок з сучасною, професіональною і народною музичною 

культурою. Новий етап поєднував і початкову школу, й школу 

вищого ступеня. Завдяки охопленню навчанням широких суспільних 

верств виник значний прошарок грамотних діячів простого 

походження, що були носіями нових видів “школярської” продукції 

– віршів, кантів, пародій, нових форм професіональної культури 

(партесного багатоголосся). 

Найдавніший вітчизняний посібник для освоєння нотного 

“мусикійського”, тобто акордового співу є праця невідомого автора 

“Что єсть мусикія?”. Посібник побудовано у формі питань і 

відповідей. Автор повідомляє, що “мусикія” – досконала наука співу 

і композиції, що вона сформулювалась спершу як гра на 

інструментах і лише згодом “на її зразок виникло “пініє”. 

Інший фундаментальний посібник теж невідомого автора 

“Наука всея мусикії” містить розділи музичної грамоти, сольмізації, 

а також початкової композиції багатоголосся. На початку посібника 

автор повідомляє, що метою його освоєння київської нотації та 

київського багатоголосного співу: “А ще хощчеш, чоловіче, 

розуміти киевськое знамя і пініє согласное і чисто сочиненное”. 

Цей посібник зберіг зразки змішаної системи запису і читання 

нот з особливостями як релятивної так і абсолютної системи письма. 

В ньому відбивається перехідний етап поступового відмирання 

релятивної нотації і використання нової абсолютної нотації при 

збереженні давньої практики релятивного читання музичного 

тексту. 

Окрім цих посібників по музиці були в користуванні ще кілька 

посібників, які в порівнянні вище згаданих менш значимі і тому на 

сторінках цієї праці не розглядаються. 

В 20-х роках ХVІІ ст. поширюється київський наспів на 
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значній території України. Стають відомі “Київські школи”, за 

зразком яких формуються навчальні заклади в Кременці (1636), 

Вінниці (1638), Гощі на Волині (1639). Відкривала їх Київська 

колегія, всіляко допомагаючи їм у всьому. 

З початку ХVІІ ст. Київ став центром формування 

педагогічної, теоретичної й виконавської школи співу, яка спиралася 

на досягнення сучасної музично-теоретичної думки, живої, музичної 

практики. Цілеспрямований процес синтезування слов’яно-греко-

латинських традицій в галузі музичної педагогіки і виконавства, 

який проводився діячами Острозького центру, Львівської братської 

школи, завершується в Києві. 

Прийнята методика навчання музичної грамоти одержала назву 

“київська азбука”, а саме стиль акордового багатоголосного співу – 

“согласие мусикійське київське пініє”. Подальший розвиток київської 

педагогічної школи зумовлений зв’язками з Росією, Білорусією та 

Молдавією, взаємодією з латино-польською музичною культурою. 

Характерною особливістю школи була її спрямованість на 

масове музично-естетичне виховання. Раціональна методика 

навчання дозволяла залучити до хорового співу всіх, хто вчився в 

початкових класах. Перший щабель навчання проходили ті, хто 

обмежувався участю у хоровому співу, - виконавці, хористи. Другий 

призначався для тих, що ставали керівниками хору – регентами та 

композиторами. 

Одним з перших композиторів, який узагальнив майже 

столітню практику партесного співу в Україні був Микола 

Павлович Дилецький, видатний теоретик партесного співу, 

викладач музики і автор багатьох партесних творів. 

 

ДИЛЕЦЬКИЙ МИКОЛА ПАВЛОВИЧ (народився близько 

1650 р. в Києві – помер близько 1723 р.). Дилецький український 

музичний теоретик, композитор, хоровий диригент і педагог. 

Закінчив Віленську єзуїтську академію. Основна теоретична праця 

“Граматика музикальна” (“Граматика мусікійська”, 1677). 

Збереглося понад 20 редакцій, остання – 12.Х.1723 р.; перекладено і 

перевидано в 1970 і 1977 рр. В 70-х роках жив і працював у Москві. 

По деяким відомостям, був регентом церковного хору Строганових 

в Солікамську, одного з кращих в Росії. Під впливом Дилецького в 

Москві склалась композиторська школа майстрів багатоголосного 

церковного співу. 
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Особливе місце у виданнях “Граматики” займає Український 

переклад (1723, Петербург). Надруковано в Києві 1970 р. Перший 

варіант “Граматики” написаний на польській мові (1675), в 1677 р. 

переведена на церковнослов’янську мову (Смоленськ), в 1679 р. в 

Москві переведено на російську мову. 

Кілька музичних творів Дилецького в тому числі восьмиголоса 

“Херувимська”, “Літургія” та ін. зберігаються в Відділі рукописів 

Державного історичного музею в Москві та в Музичному відділі 

бібліотеки АН України в Києві. Література: журнал “Советская 

музыка” 1967 р. №9, 1968 №9, 1973 №12, “Музично-теоретична думка 

на Україні в ХVІІ ст. та праці М.Дилецького”, “Українське 

музикознавство”, Київ 1971, стор. 32-40. 

Найвищим досягненням музично-теоретичної думки були 

праці М.П.Дилецького (Ділецького), який збагатив музичну 

педагогіку новими типами музичних підручників. Діяльність його 

була багатогранною. Великий інтерес викликає його праця музично-

теоретичного напрямку “Граматика музикальна”. В ній вперше на 

Україні систематизовано основні положення партесного співу та 

правила композиції. Крім цього М.Дилецький дає цінні поради 

вчителям співу, прагнучи полегшити навчання дітей музичної 

грамоти та співу з нот в школі. 

М.Дилецькому були притаманні передові для того часу погляди і 

як гуманіст він вбачав у музиці живе, активне мистецтво, здатне 

надихати людину, відтворювати її почуття і настрої. На запитання “Что 

єсть музика?” М.Дилецький у своїй “Граматиці” вказує: “Музика то 

есть, которая співаніем албо ли ігранием своїм сердца людскіє албо до 

веселости, албо до смутку і жалю побеждает”. Ці приклади свідчать 

про те, що він не користується термінами “мажор” і “мінор”, а 

розрізняє музику радісну і жалібну в залежності від мажорної чи 

мінорної її основи. Значне місце в “Граматиці” займають поради щодо 

навчання дітей музичної грамоти (“Образ учения детей”). 

М.Дилецький ілюструє свої положення розробленими ним 

допоміжними схемами, таблицями тощо. Все це свідчить про значний 

педагогічний досвід та широту інтересів. Також створив методичний 

посібник “Способ до заправи дітей” для керівників хору – регентів. 

В своєму трактаті “Граматика музикальна” Дилецький дав 

практичне й теоретичне обгрунтування історично зумовленому 

переходові вітчизняної педагогіки й композиторської практики на 

абсолютну систему музичної писемності й тональну систему 
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музичного мислення, чим забезпечив включення східнослов’янської 

співацької традиції в орбіту загальноєвропейської музичної культури. 

Діяльність Дилецького розгортається в останній чверті ХVІІ – 

першій чверті ХVІІІ ст. Основна праця всього його життя, це 

“Граматика музикальна”, перший варіант якої був написаний 

близько 1675 року. Наступні авторські редакції – смоленська 1677 

року “Граматика Мусикійського пения” та московська 1679 року 

“Идея грамматики мусикийской”. Авторські варіанти створювались і 

пізніше – в 1681 р. у Москві та в 1723 р. у Петербурзі. 

Життя, композиторська, виконавська та педагогічна діяльність 

Миколи Павловича Дилецького були пов’язані з культурними 

осередками Центральної та Східної Європи (про це свідчать згадки 

на сторінках його праці міста Вільно, Смоленськ, Москва, Краків, 

Петербург). Сучасники називали його “жителем града Києва”. Києву 

Дилецький зобов’язаний не лише своїм походженням, а й музичним 

вихованням. Порівняння вищезгаданих посібників і взагалі, які були 

відомі до нього, з підручниками Дилецького, підтверджує, що він 

не тільки знав праці своїх співвітчизників-попередників, а й 

використовував їх як відправну точку для створення власних 

розширених і поглиблених теоретичних та методичних розробок. 

У своїх композиціях і музичних посібниках Дилецький 

Вживає виключно київську нотацію. Найбільшою ритмічною 

вартістю у нього є “двотакт” – дві цілих, тобто бревіс, найменшими 

– вісімка й шістнадцятка. Важливу артикуляційну роль автор надає 

крапці, яка продовжує вартість ноти на половину, але траплялись 

випадки, коли крапка біля ноти продовжує її лише на четвертину. 

Система пауз відповідає ритмічним вартостям нот. 

Таким чином можна з впевненістю стверджувати, що від 

Дилецького нотні знаки і їх запис введені ним залишились до нашого 

часу. Тому спів з нот у Дилецького проходить на основі традиційної 

для вокально-хорової практики релятивної сольмізації. Але на відміну 

від своїх попередників він повністю переходить на абсолютну 

систему запису нот, що вимагало сольмізаційного освоєння усіх 

дванадцяти звукорядів, які він поділяє на категорії залежно від типу 

приключових знаків. Вихідним є дуральний без знаків, далі йде група 

бемолярних, окремо група дієзисових і звукоряди змішані, що 

виникають за появи випадкових знаків у тексті. 

Дилецький ознайомлює учнів з квінтовим колом як у 

мажорному, так і в мінорному нахилі, вимагаючи при цьому 
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вільного володіння найчастіше вживаними у хоровій практиці: до 

чотирьох бемолів та чотирьох дієзів. 

Поняття співзвуччя Дилецький позначав терміном 

“конкорданція”. Основою узгодження багатоголосся був тризвук, 

побудований на досконалих (“власних”) інтервалах терції, квінти й 

октави. Всі інші інтервали вважались недосконалими 

(“невласними”) і включались у співзвуччя заради ефекту (“для 

штуки”, “для елеганції”). 

Дилецький проводив думку про те, що тризвуки треба 

сприймати як ладо-фонічну цілість у двох варіантах – мажорному й 

мінорному. 

Новаторство полягало в тому, що на зміну мелодичному 

принципу формування акорду, яким користувалися попередники 

Дилецького, він пропонував перейти на гармонічний принцип 

розуміння і побудови акордової вертикалі. 

У Дилецького вперше знаходимо характеристику серйозної 

музики – “духовної, що душу ввеселяєт”, - і розважальної, що “тіло 

ввеселяєт” і служить для “тілесного вигодження”. Він вважав, що ці 

крайні сфери музичної культури повинні підтримуватися в побуті у 

динамічній рівновазі. 

Свою працю Дилецький адресував молоді, про що свідчить 

характер звертань і пояснень. Розраховуючи на дитяче сприйняття, 

він у дотепній, образній формі пояснював поняття дієза, бемоля, 

характеризував регістрові відмінності різних хорових голосів тощо. 

Автор вважав необхідним узгоджувати образність слова й 

виражальну спроможність музики, при цьому якість звучання 

повинна стати основою естетичної оцінки твору. 

Окремий інтерес становить методика дитячого навчання, яку 

Дилецький виклав у посібнику “Способ до заправи дітей” 

(включений у деякі редакції “Граматики”, а також відомий в 

окремих виданнях). Тут освоєння практичних навиків 

підпорядковується головному завданню – розвитку внутрішнього 

слуху дитини та збереженню й розвитку дитячих голосів. 

Дилецький наголошував, що неправильно роблять ті, хто 

починає вивчення музичної грамоти з релятивних значень нот. 

Спираючись на власний досвід, він рекомендував освоювати 

релятив і абсолют у взаємодії, причому спершу ознайомити дітей з 

абсолютними назвами нот по руці, “бо рука мієт п’ять пальцев, яко і 

музика п’ять ліній”, і лише на це накладати релятивні позначення 



 22 

звуків. На наступному етапі діти повинні вивчати ритмічні вартості 

нот та знайомитись з двома ладами – “веселою” та “смутною” 

музикою. Співаючи з нот, особливо в ансамблі, треба диригувати 

рукою (“жеби такт, співаючи, давал”). Обережно слід розвивати 

дитячі голоси регістрово, спираючись на сформовані вже уявлення 

внутрішнього слуху. Так, для опанування широкими інтервалами 

необхідно спершу виробити вміння співати октави. Тільки після 

запам’ятовування октави внутрішнім слухом можна вчити септими й 

сексти. Вимагалось, щоб учитель навчав учнів змінювати тембр 

звучання голосу залежно від зміни образності словесного й 

музичного тексту. 

І в “Способі до заправи дітей” і в багатьох інших розділах 

“Граматики” Дилецький неодноразово звертав увагу вихователя 

дітей на його високу відповідальність перед суспільством за якість 

навчання, яке має бути методично продумане, доброзичливе і 

“щире”. 

Дилецький спонукав до розповсюдження “музики…науки 

визвольної…яко найпохвальнішої” так само невтомно, як це робив 

він. Готовність поширювати освіту, професіоналізм серед молоді, 

впровадження у життя найновіших досягнень тогочасної музично-

теоретичної думки, опора на художню практику сучасності – ці риси 

визначають Дилецького і його посібника як видатне явище 

східнослов’янського і загальноєвропейського масштабу. 

Дослідники вважають, що вплив Дилецького в галузі музичної 

освіти можна порівняти хіба з педагогічним авторитетом Падре 

Мартіні. Адже було створено міцну педагогічну школу, через яку 

пройшли численні кадри музикантів, зокрема композиторів. 

Сформульовані Дилецьким основи професіонального виховання 

молоді на базі акапельного хорового співу стали відправними для 

педагогіки протягом майже ста років з часу виходу в світ його 

“Граматики музикальної”. Цей підручник використовувався і 

безпосередньо, і в трансформованих варіантах, що їх створювали 

інші. 

 

У 40-х роках ХVІІІ ст. поширюється у рукописних списках 

двочастинний підручник “Буквар і граматика” Михайла 

Березовського (родича композитора Максима Березовського), 

який створив свою “транскрипцію” праці Дилецького, надавши 

викладові учбового матеріалу більшої стрункості, наситивши 
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іншими музичними прикладами. Поява подібних переробок свідчить 

про міцну усталеність у педагогічній практиці і змісту, і методичних 

принципів, сформульованих Дилецьким. 

У підручнику Березовського більш системно згруповані 

розділи за темами. Він підкреслює, що саме треба особливо “твердо 

в пам’яті держать”. 

Вдалою знахідкою Березовського стало і ясне узгодження 

абсолюту й релятиву в методиці навчання співу з нот. Він 

наголошує, що абсолютна нотація й релятивна сольмінація мислимі 

лише в нерозривній єдності. 

Слідуючим посібником в середині ХVІІІ ст. для початкового 

виховання на хоровій основі була “Партесна азбука” Г.Головні. Він 

був придатний як для спеціалізованих класів, так і для занять у 

звичайних приходських школах. 

Якщо “Партесна азбука” Г.Головні призначалась для 

початкового навчання, то “Партесна граматика” С.Бишковського 

була ніби її наступним етапом. 

“Граматика” Бишковського – своєрідний зразковий посібник 

за системністю подачі матеріалу, освоєння якого проходить не 

шляхом механічного запам’ятовування, а через розуміння певних 

музичних закономірностей. 

Праці Г.Головні і С.Бишковського були свого роду 

зразковими, але й останніми практичними підручниками масового 

навчання музичної грамоти на хоровій основі, пристосованими як до 

“простого”, так і до “партесного” багатоголосного співу. 

Глибокі традиції музично-хорової культури на східно-

слов’янських землях, високий рівень музичної педагогіки становили 

міцні передумови утвердження національної школи ХІХ ст. 

“Граматикою” М.Дилецького користувались у ХVІІІ та ХІХ 

ст. До неї вносились певні зміни з часом. Але деякі композитори, які 

були пов’язані з роботою в школах чи капелах розробляли свої 

системи та концепції навчання співів у вигляді посібників, порад чи 

інших праць по удосконаленню методики ведення навчального 

процесу з співів у школі. 

Поєднання композиторського таланту і педагогічної 

майстерності – характерна риса творчої особистості українських 

музикантів ХІХ ст., які зробили великий внесок у розвиток музично-

естетичного виховання дітей. 
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У другій половині ХІХ ст. відбуваються політичні зрушення в 

галузі музичної освіти, зумовлені загальною демократизацією 

мистецтва, боротьбою прогресивно настроєних діячів культури за 

розкріпачення творчих сил народу та зростаючою потребою у 

кваліфікованих кадрах. Розвиток професіональної освіти в Україні в 

цей період проходив не без труднощів з огляду на соціально-

економічні умови, відсутність цілісної музично-освітньої системи, 

розпорошення аматорських гуртків і приватних шкіл. Тенденцією до 

організації спеціальних учбових закладів позначений процес 

розвитку і вдосконалення музичної освіти в найбільших містах – 

Києві, Харкові, Одесі, Львові, Перемишлі, Чернівцях. 

Всупереч політиці РМТ (російське музичне товариство) з його 

орієнтацією на заможні верстви населення поступово визрівала й 

утверджувалась ідея необхідності музичної освіти народу та 

виховання вітчизняних кадрів музикантів. 

Прогресивно настроєні діячі музичної освіти, зокрема 

М.Лисенко, усвідомлювали необхідність вивчення народної пісні як 

основи професіональної творчості й музично-естетичного виховання. 

Це питання порушував прихильник народної освіти 

С.І.Миропольський у статті “Народная песня в воспитании” (Беседа, 

1872, №10) та книзі “О музыкальном образовании народа в России и 

Западной Европе”, в якій стверджував, що “за силою виховного 

впливу ніщо не йде в порівнянні з рідною народною піснею”. 

Практичною реалізацією демократичних естетико-

педагогічних поглядів М.Лисенка був його збірник танців та 

веснянок “Молодощі” (К., 1875), який високо оцінили сучасники. 

Так, С.Миропольський писав: Тут життя, поезія і краса…Взагалі 

“Молодощі” М.Лисенка ми пропонуємо особливій увазі не лише 

вчителів співу, але й батькам, родині й школі…”. 

Про інтерес до українських дитячих пісень як педагогічного 

репертуару свідчать також опубліковані на початку 1870-х рр. 

збірники О.І.Рубця (поданий як додаток до книги Є.М.Водовозової 

“Умственное развитие детей первого возраста”, Спб., 1871) та 

М.А.Мамонтової “Детские песни на русские и малороссийские 

напевы” (Спб., 1872) під редакцією П.І.Чайковського. 

Зростаючий інтерес до художніх надбань народу, як і 

врахування європейського і вітчизняного педагогічного досвіду, 

спонукали багатьох діячів замислитись над подальшими шляхами 

розвитку рідної культури, характером музичної освіти. 
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Відкриття і існування музичних класів, шкіл та училищ в 

Києві, Харкові, Одесі інших великих містах дав новий поштовх у 

розвитку теорії музичної педагогіки, а це в свою чергу позначилося 

не лише на якості музичної професіональної освіти, а й вплинуло на 

музично-естетичне виховання у загальноосвітніх закладах. 

Так у 1890-ті рр. у музичних класах при Одеському відділенні 

РМТ, які прирівнювались музичному училищу було відкрито 

педагогічне відділення, яке готувало аматорів і вчителів музики. Тоді 

ж в Одесі почав виходити музично-педагогічний журнал “Детский 

музыкальный мирок”, розрахований на вчителів музики та аматорів. 

Музика і спів в той час вважалося необов’язковими 

предметами у багатьох тодішніх навчальних закладах. Проте в 

закритих установах, як, приміром, в жіночих інститутах та 

пансіонах, викладання музики диктувалось необхідністю підготовки 

з числа матеріально неспроможних вихованок педагогів-

гувернанток, викладачів музики та іноземних мов. В інших 

загальноосвітніх закладах – прогімназіях, училищах, початкових 

школах – музично-виховний процес не набув систематичного 

характеру, залежав від керівництва або викладача даного предмету. 

Часто регулювався потребами богослужіння, подіями з життя 

школи, міста. Жодне помпезне свято не обходилось без місцевого 

учнівського хору. 

З 60-х років ХІХ ст. з’являються і розвиваються різні форми 

позашкільної освіти: народні бібліотеки, комітети і товариства 

писемності, створюються благодійні установи та недільні школи. 

Недільні школи відіграли велику роль у поширенні писемності й 

елементарних музичних знань серед українського населення. Водночас, 

віддзеркалюючи рівень демократизації тодішнього суспільного життя, 

вони виявили обмеженість і слабкість системи офіційної освіти. 

Поряд з діяльністю місцевих відділень РМТ наприкінці ХІХ ст. 

активізується робота приватних учбових закладів: шкіл, класів, 

курсів. Істинна їхня діяльність в Україні в 80-90-х років виявляє 

великі внутрішні потенції приватної ініціативи, переконує в її 

спроможності долати значні труднощі в організації музичної освіти, 

досягти високого рівня професіоналізації, гнучкіше реагувати на 

суспільно-культурні запити часу. 

В історії становлення музичної освіти на західній Україні 

друга половина ХІХ ст. позначена розгортанням музично-освітньої 

роботи та активізацією хорового руху. 
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Осередками хорового співу були переважно учбові заклади, як 

гімназія, бурса, семінарія. 

Усвідомлюючи роль музичної освіти і піднесенні музичної 

освіти та культури Галичини, композитори М.Вербицький та 

І.Лаврівський займались педагогічною роботою. Вербицький у 

статті “О пінію музикальном” наголошував на необхідності 

професіональної освіти в Галичині. В іншій розвідці – “О твореніях 

музыкальных, церковных і мірськіх на нашій Русі” – композитор 

висловлював з приводу того, що “на мистецькій ниві ще багато 

праці, а відповідних робітників для цього в Галичині дуже мало”. 

У 60-ті рр. виникає реальна можливість для поліпшення 

музичної освіти. Так, збори членів товариства – “Галицько-руської 

матиці” – ставили питання про видання підручника співів для учнів 

нижчих і середніх шкіл. 

В атмосфері неприхованої політики денаціоналізації 

українського населення питання про систематичну музичну освіту 

навіть не виникало, а якщо і порушувалось, то було далеким від 

практичного розв’язання. Навчання у вищих учбових закладах, 

зокрема польській консерваторії, фактично було закрито для 

українського населення. У семінаріях та гімназіях подавались досить 

скупі музичні знання, хоч опанування нотної грамоти вважалося 

обов’язковим. 

За спогадами А.Вахнянина, у Перемишльській гімназії уроки 

сольфеджіо відбувались двічі на тиждень, але проводились без нот. 

Вправи сприймались на слух. Поглиблення музичних знань 

відбувалось через самоосвіту або приватні уроки. 

У 90-ті рр. загальна картина викладення музики змінилася на 

краще, хоч, як і раніше, навчання було спрямоване передусім на 

засвоєння вокально-хорової літератури. Музичним заняттям у 

гімназії відводилась одна година. Учбовою програмою 

передбачалось поетапне навчання. На першому і другому етапах 

подавались загальні відомості з теорії музики і сольфеджіо та 

практикувалося одноголосе виконання хорових творів. На третьому і 

четвертому етапах, незважаючи на обов’язкове виконання 

церковних композицій, особлива увага приділялась хоровому співу 

народних пісень і творам галицьких композиторів. 

Педагогічною роботою займались ряд місцевих галицьких 

музикантів та композиторів. Так, у 1894-95-х рр. вчителем співу у 

Львівській чоловічій учительській семінарії працював 



 27 

О.Нижанківський. відомий музичний діяч та композитор 

Й.Кошакевич вчителював у Перемишльському дівочому інституті 

та руській гімназії. 

В кінці 1890 р. Д.Січинський викладав фортепіано при 

музичній школі “Станіславського Бояна”, а також навчав співу і 

музики не тільки в Станіславі (тепер м.Івано-Франківськ), а й у 

навколишніх селах (Микитинці, Угорники та ін.). 

Турбота про музичну освіту населення Галичини неминуче 

зіткнулася з проблемою відсутності друкованих підручників 

українською мовою для навчання співу і теорії музики. 

С.Воробкевич був автором першого українського підручника (у 

чотирьох випусках) з теорії музики й співу та співаника для молоді. 

Перший випуск – “Сборник пісней для школ народних, низших, 

гимназийних и реальних” – був виданий у 1870 р. Кожний збірник 

мав теоретичну частину, де містились вправи для сольфеджування і 

висвітлювались питання, пов’язані з елементарною теорією музики. 

Про те, що підручники Воробкевича користувались значним 

попитом серед населення, свідчить неодноразове їх перевидання 

(1889, 1910). На вчителів народних і уставних шкіл був 

розрахований підручник П.Бажанського “Наука про сольках 

Ирмолойних”. 

Потреба у музичних посібниках особливо гостро відчувалась у 

невеликих містах і селах. Щоб якоюсь мірою задовольнити її, діячі 

музичної культури підготували ряд співаників – “Теоретично-

практичний співаник” І.Біликовського (був учителем співу в 

гімназії у Самборі (1876-1884), членом-засновником 

“Станіславського Бояна” (1896), його диригентом та автором 

“Учебника співу” для викладачів (1890), “Самоучок до науки співу” 

М.Копка (організатор “Перемишльського Бояна”), “Руський 

співаник” К.Паньківського, “Співаник церковний для шкіл 

народних” А.Вахнянина. 

Значну роботу у цьому напрямку проводив В.Матюк. Він 

планував видати чотири частини “Співаника” для молоді, кожна з 

яких була розрахована на поступове засвоєння співу від одноголосся 

до чотириголосся. Проте друком вийшла лише одна частина в 

Лейпцигу в 1881 р. з додатком “Малий катехиз музики”, де стисло 

подавались відомості з елементарної теорії музики. У невеликій за 

обсягом передмові до посібника наголошувалось на значенні 

сольфеджування у процесі навчання співу. Для засвоєння 
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спеціальних вправ у співанику наведено цілий ряд зразків народної і 

старогалицької музики та власні твори для дітей. Неопублікованою 

лишилась також “Школа співу” (зберігається у Львівській науковій 

бібліотеці ім.В.Стефаника АН УРСР, ф.136, од. зб. 35), підготовлена 

В.Матюком. 

Тривалий час значною прихильністю користувався “Учебник 

початкових відомостей музики й співу” І.Кипріяна (1885). Хоч 

даний підручник обмежувався основами теорії музики, він 

залишався актуальним аж до появи “Короткого начерку науки 

гармонії і композиції” В.Матюка (1905) та підручників із 

сольфеджіо і теорії музики С.Людкевича (20-ті роки ХХ ст.). 

Названі посібники лише певною мірою задовольняли музично-

освітні потреби, в жодному з них не порушувались питання 

методичного характеру. Видавались вони малими тиражами. 

У 1873 р. було проведено реформу початкової освіти у Східній 

Галичині, а наступного року для всіх категорій народних шкіл 

Австро-Угорщини видано навчальні плани, згідно з якими уроки 

співу та музики стали обов’язковими. Хоча виявлена увага офіційної 

влади до питань музичного виховання в Галичині була мізерною, у 

тодішніх умовах вона знаменувала крок вперед у музичній освіті й 

справі поліпшення культурної ситуації загалом. У 80-ті роки ХІХ ст. 

відбуваються великі зміни в музичному житті краю: якісно нового 

характеру набуває хоровий рух, активізується діяльність читалень. 

Справжньою школою для майбутніх хормейстерів та вчителів 

співу були існуючі хорові колективи, до яких належав, наприклад, 

мішаний хор руської (академічної) гімназії у Львові. Впродовж його 

довголітнього існування (заснований у 70-х роках) ним керували 

Я.Вітошинський, А.Вахнянин, О.Нижанківський, Ф.Колесса. 

Особливий успіх припав на його долю у 1900-ті роки. 

Систематична й цілеспрямована праця окремих хорових 

колективів надавала їм рис, притаманних музично-освітнім 

закладам. 

У 1880 р. за ініціативою священика-просвітителя Йосипа 

Вітошинського, керівника хору з с.Денисів на Тернопільщині, було 

засновано школу для диригентів хорового співу, в якій 

спеціалізувалось понад 100 осіб. Усі вони успішно працювали як 

диригенти і вчителі співів у різних місцях Західної України. 

Наведені факти свідчать про зростаючий потяг населення 

західноукраїнських земель до музичної освіти. 
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Самовіддана праця прогресивних діячів української культури 

всупереч перешкодам з боку австрійського уряду та місцевих 

польських властей спричинилась до усвідомлення необхідності 

виборювати мистецьку освіту на народно-національних основах, 

використовуючи при тому усе краще з педагогічного досвіду 

сусідніх народів. 

Формування музичної освіти на Буковині було пов’язане з 

діяльністю іноземних співацьких товариств, при яких існували 

музичні школи. Так, при “Товаристві сприяння музичному 

мистецтву на Буковині” діяла музична школа з власним 

симфонічним оркестром, жіночим та чоловічим хорами. Викладачем 

гри на скрипці, співу та гармонії був В.Гржималі. У нього й 

Воробкевича здобув музичну освіту Є.Мандичевський – у 

майбутньому австрійський музикознавець, композитор і диригент 

(українець за походженням). 

У 1889 р. у Чернівцях на зразок галицьких культурно-освітніх 

товариств виникло товариство “Руська бесіда”, що одним із своїх 

першочергових завдань ставило розвиток хорового співу та 

популяризацію української народної пісні. Значну музично-освітню 

роботу проводило також очолюване Воробкевичем “Руське 

літературно-драматичне товариство” (1884). 

На Наддніпрянській Україні музична освіта мала 

багатопрофільний характер, що зумовлювалось різностороннім і 

багатим музично-концертним життям, зокрема діяльністю відділень 

РМТ. Паралельно з інтенсифікацією музично-культурного життя 

зростали кадри вітчизняних музичних педагогів. Використовуючи 

здобутки західноєвропейської педагогіки, спираючись на традиції 

існуючої з ХVІІ-ХVІІІ ст. вітчизняної музично-освітньої системи, на 

якій базувалось навчання в братських школах і Київській академії, 

прогресивні музиканти щораз більше усвідомлювали необхідність 

вироблення самостійної педагогічної концепції, що відповідала б 

новому історичному етапу розвитку музичної культури та освіти, 

заснованої на засадах демократизму і народно-національній 

творчості. 

Найбільш примітним теоретичним посібником методико-

прикладного характеру, створеним в Україні і безпосередньо 

пов’язаним з потребами існуючих тут музичних навчальних 

закладів, було “Популярное изложение основных начал 

музыкальной теории, приспособленное к самообразованию” 
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А.Ф.Казбирюка (1885). Її автор закінчив курс Петербурзької 

консерваторії із званням “вільного художника” із 1875 р. працював 

викладачем теорії, гармонії, контрапункту й сольфеджіо в 

Київському музичному училищі РМТ. 

Праця Казбирюка – це типовий зразок шкільного підручника, 

покликаного в стислій формі подати учням найнеобхідніші 

відомості з музичної грамоти. Підручник А.Казбирюка витримав 

значну кількість перевидань. Востаннє його праця була видана у 

1930 р. видавництвом “Киевского музыкального предприятия”. Його 

пізніші випуски (починаючи з 1891 р.) були доповнені розвідкою 

викладача Київського музичного училища РМТ Є.А.Риба “Про 

розв’язання дисонансів”.  

У другій половині ХІХ ст. зразки оригінальних музично-

теоретичних і методичних праць з’являються також на терені 

Галичини і Буковини. Важливим стимулом для виникнення 

української національної музичної літератури стало введення тут у 

загальноосвітніх школах уроків співу та музичної грамоти. 

Однією з перших спроб дати відповідний, заснований на рідній 

мові й пісні матеріал для музичного навчання молоді був “Збірник 

пісень для шкіл народних…” (“Співаник”) С.Воробкевича, 

опублікований трьома випусками у 1870-1872 рр. і кілька разів 

перевиданий у наступні десятиліття. 

Іншим популярним зразком українського музикального 

посібника в Західній Україні став “Руський співаник для шкіл 

народних” В.Матюка (1884). З метою підготувати молодь до 

активної участі у хорових ансамблях Матюк запланував 

опублікувати чотири частини співаника, умістивши в першій частині 

одноголосні наспіви, в другій – двоголосні, в третій – пісні на три 

голоси, а в четвертій – на чотири (сопрано, альт, тенор і бас). 

Однак опубліковано було тільки перша частина посібника з 

додатком – стислим начерком елементарних засад музичної теорії. У 

передмові Матюк наголошував на етичній суті музикування, 

підкреслював, що “українські пісні і думи в цілім світі славляться”. 

У західноукраїнській музикознавчій публіцистиці другої половини 

ХІХ ст. чільне місце займало питання розвитку музичної культури і 

освіти на теренах Галичини і Буковини. Зміст статей, присвячених цій 

темі, був спрямований передусім на утвердження паростків 

професіоналізму, закладання основ національної музичної школи. 
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Одним з перших, хто торкнувся даної проблеми, був корифей 

західноукраїнської музики, видатний композитор М.Вербицький. 

У статті “О пінію музикальнім”, уміщені в альманасі 

“Галичанин” за 1863 р., він нагадував про славні традиції важливого 

осередку музичної культури Галичини 20-30-х рр. – Перемишльської 

школи. “Школа,  - наголошував композитор, - стала консерваторією 

у мініатюрі, а хор дорівнював добрій опері, і здавалось, що в Європі, 

крім трьох відомих категорій музики: німецької, італійської і 

французької, існує ще четверта категорія – українська.” 

У 1870 р. незадовго до смерті, Вербицький ще раз повернувся 

до теми розвитку західноукраїнської музики на сторінках газети 

“Слово”. Стаття “О твореніях музыкальных, церковных і мірських 

на нашей Руси” сповнена важких роздумів про те, що відсутність 

український музичних шкіл і консерваторій у Галичині, де могли б 

виховуватись місцеві професіональні кадри, гальмує розвиток 

вітчизняної музики. “Став я в тій галузі умовій між своїми 

обчисляти із желем побачив, що число наших музикальних 

композиторів дуже скудне”, стверджував композитор. 

Однак закінчується стаття оптимістично. Вербицький вірив, 

що в найближчі десятиліття музична культура на землях Західної 

України розквітне пишно. Запоруку того він вбачав у талановитих 

творах композиторської молоді, що, як свіжа й здорова парость 

виростала на запущеній мистецькій ниві. 

Питання “Перемишльської школи” як вагомого чинника 

розвитку професіональної музичної культури Галичини неодноразово 

піднімалось й іншими авторами. Про це, зокрема, написав у 1888 році 

розгорнену статтю "Начало нотного пенія в Галицькій Русі"”один з 

визначних вихованців Перемишльської школи, палкий пропагандист 

багатоголосого хорового співу І.Сінкевич. 

Отже, у галузі теоретичного музикознавства вагоме значення 

для піднесення рівня спеціальної освіти мала поява методичних 

посібників, де викладались основоположні засади сольфеджування, 

метроритміки, гармонії, поліфонії тощо. 

Варто відзначити цінне починання (репрезентоване переважно 

співаниками В.Матюка та С.Воробкевича) щодо введення в тексти 

посібників народних пісень та творів українських композиторів як 

матеріал для навчання співу. 

Таким чином українська музична культура другої половини 

ХІХ ст. в умовах боротьби за знищення кріпацтва та історично 
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віджилих форм феодалізму позначена інтенсивним розвитком 

народної і професіональної творчості, становленням концертно-

філармонічних осередків, боротьбою прогресивних сил суспільства 

за освіту, фольклористику та музикознавство. 

Музичні діячі Наддніпрянської України, Галичини, Буковини 

сприяли єднанню українського народу, громадили духовні цінності, 

встановлювали історично важливі контакти з кращими 

представниками інших культур, прищеплювали слухачам любов до 

фольклору, розвивали художньо-естетичні смаки на зразках 

вітчизняного і світового мистецтва. 

Значно збагатилась музично-естетична і музично-критична 

думка. На Україні почали функціонувати спеціальні музичні заклади 

–школи, училища, що готували кадри музикантів-фахівців. 

Творчі досягнення українських митців другої половини ХІХ ст. 

дістали своє продовження і подальший розвиток у наступні періоди. 

Нижче подаються композитори, які зробили певний внесок 

своїми узагальненнями педагогічної та творчої діяльності, яка має 

безпосереднє відношення до викладання музики в загальноосвітній 

школі та до підростаючого покоління. 

 

ВЕРБИЦЬКИЙ МИХАЙЛО МИХАЙЛОВИЧ (4.ІІІ.1815 – 

7.ХІІ.1870). Український композитор і хоровий диригент, один з перших 

українських професіональних композиторів у Галичині, священик. 

Твори: оперети “Гриць Мазниця”, “Школяр на мандрівці” 

(1849), “Запропащений котик”; мелодрама “Підгіряни” (1864), 

музика до п’єс: “Чорноморський побит на Кубані” Я.Кухаренка, “І 

гроші ні на що, як розум ледащо”, “Верховинці”, “Козак і охотник”, 

“Проциха”, “Жовнір-чарівник” (“Москаль-чарівник” Котляревсько-

го), “Простачка”, “Не до любви”; музика до історичних драм 

“Федько Острожський” і “Настя”; 12 симфоній-увертюр (1855-65); 

хори “Заповіт” на сл. Шевченка, “Поклін” на сл. Федьковича, 

“Думка” на сл. Шашкевича, “На погибель” (або “Дай, дівчино, нам 

шампана”), “На пароході”, “Цвітка”, “Похорони”, “До зорі”, “Жаль”, 

“Думка”, “Заспів”, “Ще не вмерла Україна”, “Жовнір” та ін., 

солоспіви, інструментальна музика, понад 30 духових творів. Автор 

музики до вистави “Запорожці” К.Гейнча (1864). Статті з 

музикознавства. Видання: Загайкевич М.  М.М.Вербицький (1961); 

Ф.Погребенник - Українські пісні-гімни. К.1992, Чубинський П. – 

Ще не вмерла Україна (1991), упор. Ф.Погребенник. 
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М.Вербицький народився у 1815 році в мальовничому селі 

Улючі, біля Перемишля (нині Польща). Його батько був 

священиком. Він помер, коли хлопчикові минуло десять років. Мати 

вийшла вдруге і перестала цікавитись дітьми. Михайло та його 

молодший брат Володислав по суті залишились круглими сиротами. 

Опікунство над хлопцями взяв їх далекий родич – перемишльський 

епіскоп Іван Снігурський. Він забрав їх до себе. Цей факт відіграв 

виключну роль в їхньому музичному розвитку. 

І.Снігурський влаштував братів у професійний хор у 

Перемишлі при школі, якої він був меценатом. Значення діяльності 

цієї школи Вербицький оцінив так: “…школа стала консерваторією 

в мініатюрі, а хор дорівнював добрій опері, і здавалося, що в Європі, 

крім трьох відомих категорій музики: німецької, італійської та 

французької існує ще четверта категорія – українська”. 

У 1833 р. Вербицький переїхав у Львів і вступив у духовну 

семінарію, які з перервами в навчанні так і не зміг закінчити, і в 1842 

році його виключили за дисциплінарні провини (куріння, самовільні 

виходи з будинку тощо). 

Вербицький віддається з запалом мистецькій діяльності і 

зокрема театру, де він виступав і як автор-співак, і як композитор. В 

Перемишлі, де він певний час проживав, було написано музику до 

ряду вистав, що входили в репертуар перемишльського театру. 

Серед них такі, як “Верховинці”, “Козак і охотник”, “Проциха”, 

“Жовнір-чарівник”, “Гриць-Мазниця” та дитячі вистави “Школяр на 

мандрівці” і “Запропащений котик” та ін. 

Більшість оригіналів Вербицького з музикою до театральних 

вистав не збереглася. В музиці до п’єс він використовував 

оригінальні народні мелодії. У більшості сценічних творів, 

опрацьованих ним звучать патріотичні та громадські мотиви. 

Народний театр, де працював Вербицький, був яскравим виявом 

національного відродження на Західній Україні. Тоді, коли офіціальною 

мовою в школах і установах була німецька, коли інтелігенція вживала 

переважно польську мову, а в літературі, що складалася в основному з 

церковних творів, панувало “язичіє”, зі сцени театру залунала чиста і 

дзвінка народна українська мова, мова десятків тисяч простих трудящих 

людей. Селянська пісня – цей неперевершений своєю художністю утвір 

народного генія, - прибрана в шати професіональної музики, посіла тут 

належне місце, і завдяки цьому для багатьох любителів музики вперше 

розкрилась вся її велич і краса. 
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У 1850 р. Вербицький прийняв сан священика і в селі Млини, 

Яворівського району прожив останні роки життя. 

Слід відзначити те, що симфонії-увертюри Вербицького були 

першими і єдиними протягом всього ХІХ ст. спробами створити в 

Західній Україні національну симфонічну музику на 

професіональній основі, а хор “Заповіт” (“Завіщанє”) – перший на 

землях Західної України музичний твір на текст Шевченка, і він 

посів особливе місце в культурному житті Галичини. “Заповіт” є 

одним з найвидатніших творів Вербицького. Але основний твір, 

завдяки якому в наше сьогодення ім’я Михайла Вербицького 

зайняло почесне місце пісня-гімн “Ще не вмерла Україна”, яка стала 

національним гімном нашої незалежної держави. 

У 1863 р. з’являється друком у львівському журналі “Мета” №4 

вірш Павла Платоновича Чубинського “Ще не вмерла Україна”. 

П.П.Чубинський народився 27.І.1839 р. в Борисполі поблизу 

Києва. Вчений етнограф географічного товариства в Петербурзі. 

Своє життя пов’язав із вивченням народного побуту, збиранням і 

дослідженням українського фольклору. За наукову працю вчений 

отримав від Російської Академії наук премію ім.Уварова та золоту 

медаль від Міжнародного Конгресу у Парижі (1875). Матеріали 

наукових експедицій Чубинського були опубліковані у “Працях 

етнографічно-статистичної експедиції “Західно-Руський край” (т.т. 

І-VІІ. СПБ, 1872-1879). Була видана також збірка поезій “Сопілка”. 

За вірш “Ще не вмерла Україна” відбув заслання в Архангельській 

губернії. Людина демократичних переконань, усім серцем любляча 

свій народ, Чубинський сім літ був відірваний від України, карався, 

мучився, але не каявся. Він зумів, незважаючи на тяжкі умови життя 

і праці, залишити глибокий слід у розвитку фольклористики і 

етнографії. Помер 24.І.1884 р. у Києві. 

Вперше легально вірш зазвучав у музичному втіленні 

М.М.Вербицького. Його героїко-патріотична музика до вірша 

Чубинського “Ще не вмерла Україна” принесла найбільшу 

популярність. Він написав спочатку для солоспіву, а згодом для 

хору і оркестру. У 1864 р. у Комедіоопері К.Гейнча у Львові 

прозвучала під назвою “Запорожці”. Пісня козаків мала назву “Ще 

не вмерло Запоріжжя”. Пісня припала публіці до душі і її довелося 

повторювати на біс. 

Зберігся автограф першої редакції музики “Ще не вмерла 

Україна” – солоспів у супроводі гітари у відділі рукописів Наукової 
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бібліотеки ім.В.Стефаника АН УРСР – з позначкою композитора 

В.Матюка: “Манускрипт Михайла Вербицького. На пам’ятку і до 

переховання бібліотеці передаю хвальному товариству 

“Станіславський Боян”. 

Музичний текст вперше побачив світ у 1885 р. у Львівській 

пісенній збірці “Кобзар”. Порівняно з іншими патріотичними піснями, 

як то: “Я русин бил, єсть і буду” на сл.О.Духовнича, “Мир вам, 

браття” на сл.Гушалевича та ін., які були позначені певними 

консервативними рисами, то “Ще не вмерла Україна” вирізнялася 

широтою осмислення і історичної долі українського народу, 

проникливістю поглядів на перспективи його духовного відродження. 

Нове життя гімну почалося з утворенням незалежної 

Української держави в січні 1918 р. Слова і музика пісні-гімну 

друкувалися у багатьох виданнях Києва, Львова, Відня, Берліна 

українською та в перекладі на англійську, німецьку та інші мови. 

Його виконували хорові колективи, духові оркестри на урочистих 

державних святах. Функцію державного гімну вона виконувала весь 

час існування Української держави. Але державне затвердження 

отримано лише 15 березня 1939 р. – як офіційний гімн Карпатської 

України, що виникла у 1939 р. Цим актом було підкреслено зв’язок 

традицій державності України. 

З утвердженням Незалежної України відродилися національні 

традиції і символіка, патріотичні і духовні гімни, серед них і “Ще не 

вмерла Україна”. 

М.Вербицький досяг значних успіхів у створенні пісні-гімну у 

хоровому викладі, в якій владно звучать мажорні закличні інтонації. 

Музика увібрала в себе характерні риси українських історичних 

пісень, має яскраво виражений похідно-маршовий характер. Велике 

враження вона справляла у виконанні хорової капели О.Кошиця. 

27 квітня 1990 р. пісня-гімн вперше зазвучала в Києві у 

виконанні українського чоловічого хору з Польщі “Журавлі” під 

керівництвом Романа Реваковича. 

Верховною Радою України “Ще не вмерла Україна” 

затверджено, як державний гімн нашої держави. Треба віддати 

належне тій історико-культурній і національно-визвольній місії, яку 

виконувала протягом багатьох десятиліть пісня-гімн “Ще не вмерла 

Україна”. Вітаємо її відродження на Батьківщині, де вона відіграє 

велику роль у пробудженні патріотичних почуттів українського 

народу. Але текст потребує певного оновлення. Як сказав доктор 
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філологічних наук Ф.Погребенник: “Можна сказати, що настала 

пора створення нового гімну України, який би щиро і правдиво, з 

великою любов’ю до народу відображав би нелегкий шлях його 

історичного розвитку, надихав на створення суверенної держави”. 

Вербицький – видатний прогресивний діяч української 

культури першої половини ХІХ ст. Він плодотворно працював у 

різних галузях музичного мистецтва і створив ряд талановитих 

хорових, оркестрових і музично-драматичних композицій. Його 

творчість мала особливо велике значення для демократичної 

культури західноукраїнських земель. 

Високий художній рівень творів Вербицького, майстерність 

композиторського письма дають право називати його першим 

західноукраїнським композитором-професіоналом. 

Творчість Вербицького – важлива сторінка в історії розвитку 

вітчизняного музичного мистецтва. 

Музика Вербицького глибоко реалістична, гуманна і здорова в 

своїй основі. Їй чужі нотки душевного надриву. Доля не пестила 

композитора (помер в тяжких злиднях), але творчість його сповнена 

оптимізмом, вірою в майбутнє. Свої творчі сили і натхнення 

Вербицький черпав у народному побуті, в животворному джерелі 

народного мистецтва. 

Вербицький вірив, що в найближчі десятиріччя музична 

культура на землях Західної України розквітне пишним цвітом. 

Запоруку того він вбачав у талановитих творах композиторської 

молоді, що як свіжа й здорова парость, виростала на запущеній 

мистецькій ниві. 

 

ВОРОБКЕВИЧ СИДІР ІВАНОВИЧ (5.V.1836, Чернівці – 

19.ІХ.1903, там же) – буковинський український композитор, 

письменник, диригент, педагог. Друкувався під псевдонімом 

Данило Млака. Навчався у 1857-61 рр. у духовній семінарії в 

Чернівцях. Закінчив у 1868 р. Віденську консерваторію. З 1875 по 

1901 рік працював професором музики в Чернівецькому 

університеті, водночас керував хорами. Один із засновників 

чернівецького товариства “Руська бесіда” (1869), з 1884 року – 

голова першого “Руського літературно-драматичного товариства”, з 

ініціативи С.Воробкевича в 1899 році його перетворено на 

буковинський “Боян”. 
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Твори: 26 музичних драм (літературна основа 

С.Воробкевича), у тому числі оперета “Козак і Бандурист” (1864), 

мелодрама “Гнат Приблуда” (1875), опера “Убога Марта” (1878), 

історичні драми з музикою “Петро Канашевич- Сагайдачний”, 

“Засліплення Василька” (1882), “Кочубей і Мазепа” (1891); 

симфонічні та камерно-інструментальні твори, понад 400 хорів 

(близько 250 на власні вірші), серед них – “Збудилась Русь” 

(Задзвенімо разом, браття”), “На красній Україні, на березі Дніпра”, 

“Над Прутом”, “На чужині загибаю”, “Огні горять”, “Садок 

вишневий”, “Мово рідна” на вірші Т.Шевченка та інших поетів, три 

літургії та інші духовні твори, понад 40 солоспівів на власні тексти, 

вокальні ансамблі, обробки народних пісень. Автор методичних і 

музикознавчих праць. 

Дитячі твори: “Співаник” в трьох частинах (1870), Відень; 

“Співаник” у трьох частинах (1889), Відень; в обох слова народні, 

власні та Ю.Федьковича і О.Поповича; музична комедія для дітей 

“Смерть зими” на власні вірші (1891), Львів. 

Видання: М.Білинська “Сидір Воробкевич” (1882), Київ. 

Ісидор Іванович Воробкевич, майбутній письменник, 

композитор народився в Чернівцях, у сім’ї священика, який 

викладав філософію в ліцеї і духовній семінарії. Рід Воробкевичів 

походив з Литви і прізвище прадіда, який не витримав насильства 

німецьких колонізаторів і переїхав на Буковину, а своє прізвище 

Млака де Оробко змінив на Воробкевич. І.І.Воробкевич прізвище 

прадіда зберіг і взяв його за псевдонім “Данило Млака”. 

Батьки Сидора (так його в народі називали) рано повмирали і 

він з братом виховувався у діда Михайла. Бабуся Параскева 

звернула увагу на музичну обдарованість внука і наполягла на тому, 

щоб Сидір, навчаючись в Чернівецькій гімназії, вчився музики за 

плату, на яку вона виділяла з своїх заощаджень. 

Після закінчення гімназії Воробкевич поступив у духовну 

семінарію, яку закінчив у 1861 році, і працював у глухих 

гуцульських селах на протязі семи років. 

У 1867 році Воробкевич переїхав у Чернівці, де став учителем 

хорового співу в дяківській школі (дискалії), гімназії і в духовній 

семінарії. Для підвищення рівня музичної підготовки їде у Відень, 

де через півроку блискуче складає іспити з музично-теоретичних 

дисциплін і отримав диплом викладача співів і регента хору. 

 



 38 

В 70-х – 90-х рр. Воробкевич був головою товариства “Руська 

бесіда”, співробітничав у журналі “Буковинська зоря”. У 1884 р. став 

головою першого “Руського літературно-драматичного товариства” 

в Чернівцях. 

Музична спадщина С.Воробкевича багата і різноманітна. ЇЇ 

складають хори, солоспіви, вокальні ансамблі, опери, мелодрами, 

оперети, різноманітні інструментальні п’єси, пісні для дітей. 

Центральне місце посідає вокальна музика. Тематика пісенної 

лірики композитора, інтонаційна структура, ритміка й форма 

цілковито випливають з народних пісень, зокрема такі: “Ой чого ти 

почорніло, зеленеє поле?”, “Минають дні”, “Гей по горі ромен цвіте” 

(всі на вірші Т.Шевченка); “Над Прутом у лузі хатина стояла”. 

Найбільшу за кількістю групу хорів (понад 200) становлять лірико-

побутові пісні-хори та солоспіви. 

С.Воробкевич довгі роки працював учителем музики і співів у 

школі, вивчав психологію дітей, добре знав інтереси і запити дітей 

та юнацтва, розумів і усвідомлював, що спів є природною потребою 

молоді. Він збирав матеріали для своїх педагогічних посібників. В 

той час українським дітям Буковини не вистачало відповідної 

музичної літератури, тобто, збірників пісень, доступних підручників 

з музичної грамоти і сольфеджіо. І композитор одним з перших на 

Західній Україні взявся випускати пісенники для школярів, які і 

склали репертуар для класних занять, шкільних ранків, вечорів, 

різних святкових виступів. 

Ці пісенники, або як їх називали “Співаники” стали єдиними 

на Буковині методичними посібниками для вчителів музики і співів 

у школах, бо до них, як правило, додавалася невеличка музично-

теоретична частина. 

У 1870 році в Чернівцях вийшов друком перший збірник пісень 

С.Воробкевича “Збірник пісень для шкіл народних нижчих і 

реальних”, призначений для школярів. До нього увійшло 20 пісень у 

двоголосому викладі. Пісні розміщено в порядку підвищення 

складності від найпростіших (з діапазоном кварти й квінти) до 

трудніших (з хроматичними ходами і модуляційними відхиленнями). 

Тематика пісень пов’язана з побутом школярів, про що 

свідчать назви пісень: “Пісня школярів”, “Веснянка”, “Прогулка”. Є 

кілька патріотичних пісень: “Мово рідна”, “Сирота на чужині”, “У 

горах Карпатах”. Кращі з пісень близькі своїми інтонаціями до 

фольклору – “Коник вороненький” та ін. 
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У 1889 році був опублікований збірник дитячих пісень в трьох 

частинах під назвою “Співаник для шкіл народних”. 

До першої частини вміщено 20 одноголосних пісень, 12 з них – 

оригінальні, пісні “Женці”, і “Рідний край” передруковані з 

“Співаника для господарських діточок” під редакцією 

Ю.Федьковича, п’ять пісень мають позначку “напів народний”. 

Тематика пісень – шкільне життя. 

У кожному з співаників Воробкевич вміщував кілька пісень 

про трударів, виховуючи у дітей пошану до праці: “Ремісники”, 

“Пісня рільника” та ін. 

Друга частина “Співаника” складається з 40 пісень. 16 з них – 

оригінальні твори, а решта має підзаголовок “напів народний”. 

Тексти пісень здебільшого написані композитором. Кілька пісень на 

слова інших поетів, це “Чом, річенька домашняя, так пливеш 

поволі”, “Підлисся”, “До школи”. Деякі пісні втратили авторство і 

поширилися як народні по Галичині і Буковині. 

Зміст другої частини “Співаника” також пристосований до 

вимог шкільної молоді, до її життя і побуту: “Вставайте, діти”, “Пісня 

школярів”, “Книжка”, “Співанка школярки”. Є в збірці кілька 

трудових пісень: “Моя нива”, “Пісня женців”; рекрутських: “Рекрут”, 

“Жовнярська пісня”; ліричних: “Гей, орле, орле”, “Бездольний” та ряд 

патріотичних пісень, в яких виражено любов до батьківщини і її 

природи: “Милий край родимий”, “Рідна мова”. До збірників увійшов 

ряд оригінальних веснянок, близьких до народних. 

В цьому виданні в кінці є додаток з музичної грамоти, де 

вміщено особливості запису нот на їх вартість і ключі. 

Третя частина “Співаника” складає значно більшу цінність, 

ніж перші дві. Це вже не просто збірник пісень, а методичний 

посібник з теорії музики і співу. У вступі подано найважливіші 

розділи з теорії музики (висота й протяжність звуків, вправи з 

сольфеджіо на різні інтервали тощо). Після цього слідує таблиця 

мажорних і мінорних гам до чотирьох знаків включно. Кожна з них 

ілюструється пісенними прикладами, поданими у відповідній 

тональності. Серед них кілька пісень Воробкевича на народні 

тексти, мелодично близькі до фольклору. Наприклад, пісня “Якби я 

був соколом”, яка майже збігається з народною “По дорозі жук, 

жук”. 

У наступному розділі розглядаються тризвуки основних 

ступенів ладу і подається невеличкий словник музичних термінів. 
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Після теоретичної частини поміщені 56 пісень на різну тематику. Їх 

відкриває веснянка “Ку-ку, ку-ку!” на власну мелодію Воробкевича, 

потім вміщено ряд історичних пісень про напади татар на українські 

землі, про важку долю селян-кріпаків, а також побутові, ліричні, 

рекрутські і сатиричні пісні. В кінці подано кілька пісень В.Матюка 

і С.В.Воробкевича для триголосного хору. 

Збірник закінчується кількома канонами для двох, трьох і 

чотирьох голосів. Отже, поліфонічному співу композитор теж віддавав 

належне, так як вважав важливим засобом музичного виховання дітей. 

Ця його думка випереджала епоху і була підтверджена сучасними 

дослідниками, зокрема З.Рийкявичюсом. Досліджуючи процес 

сприйняття дітьми поліфонії, він дійшов висновку, що “Дітей потрібно 

навчати сприйманню поліфонії, починаючи вже з першого 

класу…Дітям доступне як слухання, так і спів і гра…поліфонізованих 

пісень і п’єс”. Воробкевич вважав цю форму гуртового співу особливо 

корисною для музичного виховання учнів. 

Як за змістом, так і за формою збірники дитячих пісень 

Воробкевича на свій час повністю відповідали завданням музично-

естетичного виховання молоді. Багата й різноманітна тематика 

пісень, розрахована на запити дітей різного віку, близька до 

народної мелодики, нескладні розміри й ритми, гранично ясний 

спосіб їх гармонізації забезпечили цим пісням популярність. 

Композитор, розуміючи виховне значення фольклорних зразків, 

переконливо доводив необхідність вивчення їх у школах. У 

першому “Співанику” (1870) він писав: “Вплив музики на людей 

превеликий, бо через музику вчиться людина і глибше відчувати, і 

облагороджувати своє серце і душу”. Ця думка композитора, 

висловлена понад сто років тому, співзвучна з висловлюваннями 

сучасних композиторів-педагогів. Збереглися відомості, які свідчать 

про популярність посібників С. Воробкевича не тільки на Буковині 

і в Галичині, а й у Східній Україні. 

“Співаники” Воробкевича відіграли важливу роль для 

популяризації української народної пісні в міському побуті 

галицької і буковинської інтелігенції, яка на той час набагато краще 

знала австрійські ніж свої рідні пісні. 

“Співаники” Воробкевича були єдиними на той час 

посібниками для навчання співів у школах. Вони перевидавалися ще 

шість разів за 1883-1910 рр., що свідчить про те, які вони були 

незамінимими для початкових і середніх шкіл Галичини і Буковини. 
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В цьому і є їх велике значення в розвитку музичної культури на 

західноукраїнських землях. 

Серед західноукраїнських композиторів старшого покоління, 

до яких належали Вербицький, Лаврівський, Матюк, Вахнянин 

та інші, С.Воробкевичу належить почесне місце як невтомному й 

активному просвітителеві і єдиному в минулому столітті 

композиторові Буковини. 

Своєю творчістю він будив громадську думку соціально і 

національно пригнобленого українського народу. Він закликав 

боротися проти відсталості й темряви, що сторіччями сковували 

народ, проти насильства й експлуатації, відстоював права рідної 

мови та музичної культури взагалі. 

Велика популярність вокальної, драматичної та 

інструментальної музики Воробкевича серед мистецьких 

колективів минулого століття і початку ХХ століття свідчить про 

життєвість і художню цінність більшості його творів. 

 

ВАХНЯНИН АНАТОЛЬ (НАТАЛЬ) КЛИМЕНТОВИЧ 

(19.ІХ.1841, с.Синява, тепер м.Жешув Польського воєводства – 

11.ІІ.1908, Львів) – український композитор, письменник, педагог, 

диригент, музично-громадський і політичний діяч. Народився 

Анатоль в родині сільського священика. На сьомому році життя 

хлопчика віддали до народної школи в м.Перемишль, яке на той час 

було відомим музичним осередком. Після закінчення початкової 

школи поступив у гімназію, закінчивши гімназію у 1859 році, 

вступив до Львівської духовної семінарії, яку закінчив у 1863 році. 

У 1868 році закінчив філософський факультет Віденського 

університету. Засновник і керівник львівського товариства 

“Просвіта” (1868), “Торбан” (1870), “Львівський боян” (1890-1891), 

Союзу співацьких і музичних товариств (1903), Вищого музичного 

інституту ім.М.Лисенка (1903-1908 роки його перший директор). 

Один з лідерів партії “народовців”; в 70-х роках був редактором її 

органу – газети “Правда”. Більше двадцяти років був учителем 

гімназій у Перемишлі і Львові. За ініціативою “Львівського бояна”, 

при підтримці Вахнянина в Галичині виник ряд співочих товариств 

“Боян”: в Перемишлі (1891), Стрию (1894), Коломиї (1895), 

Станіславі (1896), Тернополі (1901 та ін.) 

У “Боянах” довгі роки зосереджувалось майже все концертне 

та музично-освітнє життя Західної України. І не можна забувати, що 
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діяльність музично-хорових товариств було створено в наслідок 

багаторічної культурно-організаторської роботи Вахнянина. 

Твори: перша в Галичині українська опера “Купало” (1882), 

поставлена в 1929 році в Харкові, у 1993 – у Київському оперному 

театрі; вокальні та хорові мініатюри на вірші І.Гушалевича, 

М.Шашкевича, О.Левицького, Т.Шевченка; музика до 

драматичних творів, зокрема “Назар Стодоля” Т.Шевченка; 

музичні вставки до п’єс “Бондарівна” Заревича і трагедії “Ярополк 

Перший Святославович” Устияновича; на мелодію з цієї трагедії 

“Хор норманів” створено революційну пісню “Шалійте, шалійте, 

скажені кати”. Статті і розвідки з історії української музики, збірник 

“Оповідання й гуморески” (1902), “Спомини життя” (1908). 

Видання: І.Гриневецький “А.К.Вахнянин”, Київ, 1961. 

Вахнянин також працював над обробками українських 

народних пісень та оригінальними хоровими творами. Найбільш 

відомі були: “Помарніла наша доля”, “Стіймо разом друг при друзі”, 

“Наша жизнь”, “Молоді сни”. 

Анатоль Вахнянин – один з видатних представників 

західноукраїнської мистецької інтелігенції другої половини ХІХ ст., 

відомий як письменник і автор публіцистичних творів. Але 

найцінніший доробок залишив в галузі музичної культури як 

композитор, виконавець, громадський діяч. Він активний учасник 

хорового руху Західної України, зокрема товариства “Боян”, що ніс 

в найширші маси демократичну музичну культуру, один із 

засновників Вищого музичного інституту ім.М.Лисенка у Львові, 

важливого навчального закладу, який виховав ряд прогресивних 

музикантів-професіоналів; активний пропагандист творчості 

М.Лисенка, П.Ніщинського та інших видатних українських 

композиторів; автор популярних свого часу хорів-пісень та першої 

західноукраїнської опери “Купало” – стояв весь час у центрі 

передового мистецького руху. Його діяльність сприяла піднесенню 

музично-культурного рівня Галичини та Західної України. Він був 

одним із організаторів музичного друкарства на Західній Україні, 

який видавав шкільні підручники, посібники та співаники. Це 

свідчить про його вирішальний вплив на тогочасну теорію і 

практику музично-естетичного виховання в школі. У цьому всьому 

його значення для наших сьогоденних проблем. 

Діяльність Вахнянина знаменувала собою важливий етап 

розвитку музичної та освітньої культури Західної України. 
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ЛИСЕНКО МИКОЛА ВІТАЛІЙОВИЧ (10.ІІІ.1842, 

с.Гриньки, тепер Полтавської області – 24.Х.1912, Київ) – 

український композитор, піаніст, педагог, хоровий диригент, 

музично-громадський діяч; основоположник української класичної 

музики. Загальну освіту здобув у приватних школах Києва та 

харківської гімназії. У 1864 році закінчив Київський університет. У 

1865 році захистив дисертацію на ступінь кандидата природничих 

наук. У 1867-1869 роках навчався у Лейпцігській консерваторії по 

фортепіано і композиції. У 1874-1876 роках навчався у 

Петербурзькій консерваторії (клас М.Римського-Корсакова). Жив і 

працював у Києві. 

Організовував хори, з якими виступав у містах і селах України. 

Влаштовував щорічні Шевченківські концерти. Разом з О.Кошицем 

був організатором музичного товариства “Боян” (1905). У 1908-1912 

роках був головою правління “Українського клубу”. З ім’ям Лисенка 

пов’язаний розвиток музичної освіти, зокрема в Києві. З 1869 року 

він викладав у приватних музичних школах, музичному училищі 

РМТ, інституті шляхетних дівчат. У 1904 році відкрив у Києві 

музично-драматичну школу (3 1913 року – його імені). 

Твори: опери “Тарас Бульба” (1890), “Різдвяна ніч” (1873), 

“Утоплена” (1883), “Наталка-Полтавка” (1889), “Енеїда” (1911); 

дитячі опери: “Коза-дереза” (1888), “Пан Коцький” (1891), “Зима і 

Весна” (1892); одноактна опера “Ноктюрн”. Оперета “Чорноморці” 

(1873). Понад 80 вокальних творів на слова Т.Шевченка, музичні 

композиції на тексти М.Старицького, С.Руданського, Лесі 

Українки, О.Олеся, М.Вороного, І.Франка. Основоположник 

інструментальних жанрів української музики. Серед фортепіанних 

творів дві рапсодії, сюїта, соната, полонези, ноктюрни. Автор 

фольклористичних праць: “Дума про Хмельницького і Барабаша” 

(1888), “Про торбан і музику пісень Відорта” (1892), “Народні 

музичні інструменти на Україні” (1894). 

На протязі всього життя збирав та обробляв народні пісні. Це – 

сім випусків по сорок пісень для голосу і фортепіано, 12 хорових 

збірників по 10 творів, 5 циклів обрядових пісень. 

Видання: Л.Архімович, М.Гордійчук “Микола Віталійович 

Лисенко” (1963, 1992); О.Лисенко “М.В.Лисенко. Спогади сина” 

(1966, 1991); Т.Булат “Микола Лисенко” (1973). 

Микола Віталійович Лисенко народився у селі Гриньки на 

Полтавщині в сім’ї дрібного поміщика. Батько його був освіченою 
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людиною, передовою, мати – прекрасна піаністка. Вона перша 

помітила виняткові музичні здібності сина і зуміла вірно їх 

розвинути. 

Миколка ріс вихованим на аристократичний лад, із знанням 

світських манер. Ніхто не міг передбачити у ньому майбутнього 

борця за народне щастя, великого композитора, муза якого обнялася 

з безсмертним словом Кобзаря Тараса і подала, говорячи 

шевченківськими словами, “голос за оту чернь горопашну, брудну, 

за отого смерда безсловесного, зневаженого”. 

Коля любив “мандрівки” – так він називав самовільні відлучки 

на край села. Дуже любив бувати на зелених луках, що пахли 

ромашкою і ніжною конюшиною, дихати повітрям рідного 

полтавського степу. Здається, сидів би годинами і слухав тих 

коників-скрипалів. Дуже подобались співи жайворона. 

Різні мотиви звучали в голові хлопчика. Він сідав до рояля і 

вже звучала примхлива за ритмічним малюнком, ніжна, як подув 

степового вітерця мелодія. Мама, добра піаністка, не тільки ставила 

йому руку, викладала основи музичної грамоти і виконавства. 

Відчуваючи у свого любимого сина неабияке музичне обдарування, 

вона намагалась розвинути у нього закладений природою артистизм 

і творчі здібності. 

Потім малого Лисенка віддали до Києва, де він одночасно з 

навчанням у приватному пансіоні брав уроки музики у кращих 

київських педагогів. 

Рід Лисенків походив від козаків, жив дух волелюбства. Усна 

сімейна традиція донесла до ХІХ століття запорізькі історичні пісні і 

думи, які виразно співав рідний дядько по батькові. Ці пісні і були 

записані до перших обробок митця.  

Після пансіону Лисенко закінчив харківську гімназію. Це був 

час змужніння, вимогливого ставлення до себе й інших. 

В своєму житті Лисенко особливу увагу приділяв вихованню 

дітей. Його педагогічна спадщина мала велике значення у 

налагодженні навчального процесу. Педагогічній праці він віддав 

понад сорок років.  

Педагогічні принципи Лисенка склалися в процесі його 

власної виконавської практики, і свої піаністичні принципи він 

переносить на педагогіку. 

Виховання музиканта-виконавця Лисенко розглядав як 

складний художній процес, що починається з першого уроку. 
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Демократ і патріот, Лисенко неодноразово висловлював думку 

про велике виховне значення фольклору. Вважаючи народну пісню 

чудовим матеріалом для виховання патріотичних почуттів і 

художнього смаку, Лисенко широко використовував її в заняттях з 

початківцями. Діти з охотою співали відомі народні мелодії. 

Лисенко був не просто викладачем музики. Він був великим 

вихователем молодого покоління. До своїх учнів завжди ставився з 

батьківським піклуванням, цікавився їх життям, працею. Особливо 

цікавився проявами громадянських почуттів у молодої людини. 

Бесідами і особистим прикладом він виховував у молодого 

покоління почуття громадянського обов’язку, готував його до 

майбутньої суспільної діяльності і боротьби. 

У творчій спадщині Лисенка є твори, написані спеціально для 

дітей. Перший дитячий збірник під назвою “Молодощі” був 

створений ще у 1875 році. Сюди увійшли пісні і танці, призначені 

для дитячого виконання. З них 25 дитячих ігор та 13 веснянок із 

фортепіанним супроводом композитора. Лисенко сумлінно 

підбирав матеріал для цього збірника, дав текстові пояснення. 

Збірник був виданий всупереч новим переслідуванням української 

культури царським самодержавством. Збірник швидко завоював 

популярність, здобув високу оцінку сучасників. Відомий російський 

музикант і педагог С.Миропольський відзначив у рецензії якісний 

підбір дитячих пісень та ігор “від яких справді віє молодістю, 

весною і свіжістю”. Вказуючи на народне походження пісень, забав, 

високо оцінюючи до них супровід, який “зроблено просто і близько 

до народного духу”, рецензент настійливо рекомендує збірник 

“особливій увазі не тільки вчителів співів, але  й батьків, сім’ї та 

школі”. Слід відзначити, що цей посібник використовували у своїй 

педагогічній діяльності композитори М.Леонтович, К.Стеценко, 

Ф.Колесса. Не втратив він свого значення і сьогодні. 

Цінним внеском М.Лисенка у розвиток музичного виховання 

став його другий збірник – “Збірка пісень у хоровому розкладі, 

пристосованому для учнів молодшого і підстаршого віку в школах 

народних” (1908). Він з’явився в період розквіту педагогічної 

діяльності композитора. Розподіл матеріалу залежно від віку дітей 

свідчить про великий педагогічний досвід Лисенка. Збірник 

відзначається великою жанровою різноманітністю: тут зібрано 

історичні, чумацькі, рекрутські, побутові пісні. Через пісні він 

прагнув свідомо ознайомити дітей з історією і життям народу. В 
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передмові композитор вмотивовує різноманітність жанрів і 

підкреслює, що народна пісня – невичерпне джерело для вивчення 

життя народу, його історії, побуту. 

“Випускаючи цей збірник народних пісень у хоровій обробці, - 

писав Лисенко у передмові, - автор мав на меті використання і 

розповсюдження його в школах народних для учнів молодшого і 

більш старшого віку, даючи дітям науку шкільних співів здоровий, 

корисний матеріал з мелодій рідної пісні. З цією метою автор 

використав народний матеріал в незмінному йому вигляді, 

проводячи науку шкільних співів через ціле життя народне, як воно 

відбилось  у відповідних піснях народних”. 

Нижче подається зміст обох збірок М.В.Лисенка. 

“Молодощі” – збірник танків та веснянок (Гри співи весняні: 

дитячі, дівочі, жіночі й мішані). Танки та ігри: 1. Огірочки (дитяча), 

2. Гра у калача (дитяча), 3. Горобейко (дівоча і дитяча), 4. Мак 

(дівоча і дитяча), 5. Мак (дівоча), 6. Мак (жіноча і дитяча), 7. 

Дзьобка (дівоча), 8. Льон (дівоча), 9. Перепілка (дівоча), 10. Галка 

(дівоча), 11. Шум (дівоча), 12. Володар або Воротарчик (дівоча), 13. 

Король (дівоча), 14. Дібровонька або дощечка (дівоча), 15. Кривий 

танець (дівочий), 16. Кривий танець (дівочий), 17. Кривий танець 

(дівочий), 18. Плету, плету плетерицю (дівочий), 19. Нелюб 

(мішана), 20. Горобейко (мішана), 21. Щітка (мішана), 22. Зайко 

(мішана), 23. Кізлик (мішана), 24. Чоловік та жінка (мішана). 

Веснянки: 1. Ой не рости, кропе (дівоча), 2. Ой весна-

весняночка (дівоча, співають і діти), 3. Ой весна-весняночка (дівоча, 

варіант полтавський), 4. А вже весна красна (дівоча), 5. Ой ти, сивая 

та зозуленько (жіноча), 6. Ходить сорока коло болота (дівоча), 7. Ой 

там на горі, на красі (дівоча), 8. Перелети соколоньку (дівоча), 9. 

Вийди, Грицю на вулицю (дівоча, співають і діти), 10. Коло 

Дунайчику, коло бережечку (дівоча), 11. Та вплинь, селезню 

(дівоча), 12. Просилася Галочка (дівоча), 13.Ой там на моріжку 

(дівоча). 

До першої частини збірника “Танки та ігри” є пояснення, як 

виконувати і які рухи робити під час співу.  

“Збірка народних пісень в хоровому розкладі, пристосованих 

для учнів молодшого й підстаршого віку у школах народних”. 

Дитячі ігри: 1. Пускайте нас, 2. Гра в залізного ключа або 

вовка, 3. Гра у відьму, 4. Гра в бобра, 5. Савка, 6. Рак-неборак, 7. 

Безконешна. 
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Весняні ігри дівочі: 1. Кремповеє колесо, 2. Подолянка, 3. 

Кострубонько, 4. Царівна, 5. Жених, 6. Заїнько, 7. Мак, 8. 

Перепілонька, 9. Володар або воротар, 10. Король. 

Обрядові пісні. Весна. Веснянки: 1. Розлилися води, 2. А вже 

весна, 3. Плету, плету лісочку (гра-веснянка), 4. Плету, плету 

плетеницю, 5. Ой не рости, кропе, 6. Та вплинь, селезню, 7. Коло 

Дунайчику, 8. Ой там на моріжку. 

Літо. Купальські: 1. Купала на Йвана, 2. Маринко, моя дівко, 3. 

Купався Іван, 4. Купала на Йвана, 5. Через наше село. 

Купальські петрівошні пісні: 6. Помощу кладочку, 7. Посію я 

рожу. 

Пісні зажнивні (жнучи, співають): 1. Наш пан копитан, 2. Ой 

чиї ж то женці, 3. Уже сонце котиться, 4. Од межі до межі. 

Пісні обжинкові: 1. Наша пані як пава, 2. Наша пані хороша. 

Зима. Колядки: 1. Коляда, 2. Колядую, 3. Ой в чистім полі. 

Щедрівки: 1. Ой там за горою, 2. Узлетів сокіл. 

Побутові пісні: 1.Ой журавлю, журавлю, 2. Ой із-за гори та 

буйний вітер віє, 3. Ой гаю мій, гаю, 4. Ой пила та Лимериха, 5. 

Щось у лісі зашуміло, 6. Ой зав’яла червона калина, 7. Та жила собі 

та удівонька, 8. Ой пущу я кониченька в саду, 9.Ой у лузі та і при  

березі, 10. Гей по морю синьому, 11. Та нема гірш нікому, 12. Ішов 

козак дорогою, 13. Ой лугом іду, голосок веду, 14. По той бік гора, 

15. Та туман яром котиться, 16. Коло млина, коло броду, 17. Ой 

летіла горлиця через сад, 18. У Києві на ринку.  

Пісні історичні: 1. Про Байду, 2. Зажурилась Україна, 3. Про 

козака Софрона (Супруна), 4. Про Морозенка, 5. Про Нечая, 6. Гей, 

послухайте, гей, повідайте, 7. Ой на горі та женці жнуть, 8. Максим 

козак Залізняк, 9. Про Бондарівну, 10. Ой наступає та чорна хмара, 

11. Ой що ж бо то та й за ворон, 12. Та забіліли сніги, 13. У Києві на 

ринку, 14. Ой по горах а сніги біліють, 15. Кому воля, а кому неволя, 

16. Пісня про Купер’яна Цехместера. 

Додаток. Пісні дитячі, молодечі, веселі: 1. Ой на горі жито, - 

сидить зайчик, 2. Ой що ж то за шум учинився, 3. Ходить гарбуз по 

городу, 4. Та орав мужик край дороги, 5. А вже чумак 

дочумакувався, 6. Пішла мати на село, 7. Ой ходила дівчина 

бережком, 8. Коли б мені, господи, неділі діждати, 9. На вгороді 

калинонька, 10. Не топила, не варила, 11. Ой лугами йдем, 12. Ой 

учора орав, 13. Ой любив та кохав, 14. Ой мій милий умер, умер, 16. 

Ой послала мене мати, 17. Виїхав пан улан з України. 
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Пісні з обох збірників розміщені у ХІХ томі зібрання творів у 

двадцяти томах здійснене у 50-их роках. Том ХІХ вийшов друком у 

1958 році. Після цього видання окремо збірники не видавалися. 

Працюючи головою Українського клубу Лисенко часто 

організовував дитячі вечори. Іноді вони були тематичними. 

Особливо цікаво він проводив дитячі шевченківські вечори, 

спеціально для них писав музику і розучував її з юними 

виконавцями.  

Те що сприймається у дитинстві через ігри й розваги, 

зберігається потім у душі на все життя. Керуючись цією простою, 

але важливою педагогічною істиною, Лисенко піклувався про ті 

враження, які дитина одержує в години дозвілля і прагнув 

організувати це дозвілля на рідній національній основі. 

Лисенко любив дітей, вони відповідали йому такою ж палкою 

любов’ю і безмежною шаною. Один з найталановитіших учнів 

композитора Л.М.Ревуцький писав: “Микола Віталійович завжди 

учив своїх учнів любити народне мистецтво. Він умів запалити їх, 

захопити роботою. В ньому була якась внутрішня сила великого 

художника, що запалював учнів прагненням служити народу, чому 

присвятив своє життя і творчість Микола Віталійович”. 

М.Лисенко першим з українських композиторів звернувся до 

жанру дитячої опери, усвідомлюючи її велике значення. В кінці 80-х 

на початку 90-х років він створив три дитячі опери. Опери ці, або 

“оперки” як їх тоді звали, композитор писав здебільшого для своїх 

дітей, і виконували їх спочатку в приватних київських домах і у 

самого автора силами своїх дітей. Кожна з трьох його опер – це 

прекрасний світ казки, такої зрозумілої дитині, майстерно розказаної 

на матеріалі народних пісень. 

Дитячі опери Лисенка були не тільки першими на Україні 

музичними композиціями спеціально для дитячої аудиторії, але й 

перший паросток українського дитячого самодіяльного художньо-

сценічного мистецтва. 

У дитячих операх Лисенко ніби втілює свої ідейно-естетичні 

принципи організації музично-навчального процесу на основі 

народної творчості. Всі три твори побудовані на народних казкових 

мотивах та народно-пісенних інтонаціях. “Коза-дереза” і “Пан 

Коцький” – це інсценізовані народні казки. 

Народні пісні підібрані майстерно і просто, але барвисто 

гармонізовані в цих операх народні пісні надзвичайно вдало 
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змальовують і сюжетну ситуацію, і зовнішній вигляд та риси 

характеру всіх дійових осіб. Яскраво виступають перед очима 

маленьких глядачів образи хитрої Лисички, полохливого Зайчика, 

сердитого Вовчика, важкого і незграбного Ведмедя, ледаря й нероби 

Кота та ін. Прості й виразні, чіткі і ясні своєю будовою мелодії 

дитині легко запам’ятати і виконати.  

Здорова мораль усіх трьох опер має велике виховне значення: 

вони вчать, що загарбання чужого майна, неробство і брехня 

повинні бути покарані.  

“Коза-дереза” за формою простіша за всі опери. ЇЇ будова нагадує 

певну рондоподібну структуру, в якій різні за своїми музичним 

матеріалом пісеньки Лисички, Зайчика, Рака, Вовка, Ведмедя 

чергуються зі сталим рефреном – грізними відповідями Кози. 

Так структура, запозичена Лисенком з фольклорних джерел, є 

типовою для ряду народних казок, як, наприклад, “Казка про 

рукавичку-теремок”. 

Зміст опери. Зібралися звірі (дійові особи) і співають про те, як 

Дід купив на базарі Козу, привів додому і наказав Бабі доглядати її. 

Лукава Коза обманула Діда, сказала, що Баба її не доглядала і не 

готувала. Але Дід розгадав обман і вирішив зарізати Козу. Коза тікає 

до лісу. 

Біля лісу живе у хатці Лисичка-сестричка. Сьогодні неділя і 

Лисичка чепурить її співаючі, рада та весела. Її пісня “Я лисичка, я 

сестричка” не дуже швидка, але рухлива, життєрадісна, 

танцювальна. 

Коли Лисичка пішла до лісу нарвати квіточок, прибігла Коза і 

сховалася в її хатці. Повернулася Лисичка, а Коза її лякає, не пускає 

у хатку, співаючи “Я коза-дереза”. Пісня звучить погрозливо. 

По черзі з’являються Зайчик, Вовк, Ведмідь. Усі вони охоче 

пропонують Лисичці свою допомогу, але налякані Козою, тікають. 

Кожен звір співає пісню. Пісня Зайчика – “Добрий вечір, 

лисонько” – дзвінка і лагідна. Пісня Вовка – “Ой я, сірий вовчок” – 

весела, танцювальна, у ній часто повторюється низхідний рух, який 

відтворює вовче виття. Пісня Ведмедя – “Ходив я, ходив” – повільна, 

важка. У вступі до пісні повільна мелодія у нижньому регістрі 

зображує ходу цього звіра: він поважно чвалає, обтираючи вуса. 

Тільки Рак, як справжній козак, не злякався Кози і витяг її з 

лисиччиної хатки. Його пісня звучить енергійно, сміливо, чітко. 

Незграбний, низхідний рух мелодії вступу зображує, як лізе Рак. 
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Усі звірі кидаються на допомогу Ракові і разом проганяють Козу. 

“Коза-дереза” – музична казка в особах – за мотивами народної 

казки про нахабу Козу. В основу опери покладено мелодії народних 

пісень. Для характеристики Кози використана мелодія народної 

пісні “Бігло, бігло козенятко”. Мелодія української пісні “Я лисичка, 

я сестричка” послужила для характеристики Лисички, 

доброзичливої, чепурної, симпатичної хазяйки. Пісенька Зайчика 

підказана народною піснею “Добрий вечір, Дівчино”. Легенька, 

грайлива, м’яка, вона дотепна, передає полохливість та 

добродушність Зайчика. Пісня Вовчика “Ой я сірий Вовчок” 

перекликається з мелодією гумористичної народної пісні “Ой під 

вишнею” і слушно характеризує лукавого хижака-пройдисвіта. 

Музична характеристика Ведмедя здійснена за допомогою мелодії 

колядки “Ходив-походив місяць по небу”. Протяжна повільна пісня 

створює враження рухів чогось важкого і незграбного, отже цілком 

відповідає образові буркотливого ласуна Ведмедя. Створюючи образ 

Рака, який виявився найхоробрішим з усіх звірів, Лисенко доречно 

використав жартівливо-побутову народну пісню “І шумить, і гуде”, 

бадьора мелодія якої вдало передає впевненість і сміливість Рака. 

“Пан Коцький” має вже певні ознаки типової оперної 

структури: твір складається з чотирьох актів, включає арії, дуети, 

хори, інструментальні уривки. 

“Зима і Весна” – найскладніший твір з трьох дитячих опер  

Лисенка. Вона розрахована на дорослих виконавців з цілком 

визначеними голосами. Проте і народно-фантастичний сюжет, 

складений на основі обрядів проводів Зими та зустрічі Весни, і 

мелодійна музика прекрасно сприймаються дитячою аудиторією. 

“Зима і Весна” має розвинену, побудовану на темах опери, 

увертюру, складається з двох картин, включає кілька хорів і танців 

(“Метелиця”, “Весняний танець”, хор “А вже весна” та ін.) 

Весь музичний матеріал опери виник з джерел музичного 

фольклору, але ніби пройшов крізь призму творчої індивідуальності 

композитора. В опері центральні дійові особи це – явища природи: 

Зима, Весна, Ожеледь, Мороз тощо. Вони своєрідно 

персоніфіковані, мають яскраві визначені характерні риси: 

енергійність, рішучий в своїх інтонаціях Мороз, журливо-сумна 

Осінь, радісно-схвильована і бадьора Весна. 

В оперу введені колоритні інтонації обрядових пісень, серед 

яких особливо виділяється чудова веснянка “А вже весна, а вже 
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красна”. На ній побудовано фінальний тріумфуючий хор, який 

узагальнює основну ідею твору: перемога світла над пітьмою, 

радості – над печаллю і тугою, свята пробудження нових, світлих 

сил, що витісняють все віджиле і старе. 

Загальне забарвлення “Зими і Весни”, її світлий, 

життєрадісний тонус дуже близькі до “Снігуроньки” Римського-

Корсакова, яку Лисенко добре знав і любив. 

Реальність, життєвість образів, яскравість і виразність музичної 

мови, тісно пов’язані з українським пісенно-танцювальним фольклором, 

вміння композитора розвертати дію за допомогою музичних засобів – 

все це складає відмінні риси оперної творчості М.Лисенка для дітей. 

Дитячі опери Лисенка – цінна частина українського оперного 

мистецтва. Вони відобразили кращі риси національного фольклору, 

насамперед його етичне начало – виховання в людині високих 

моральних якостей: працьовитості, справедливості й чесності, 

товариського ставлення до людей. Композитор виявив у цих своїх 

творах надзвичайно цінну властивість уміння проникати в дитячу 

психологію, говорити з дітьми просто, але цікаво, учити, але не 

повчати. Все це, а також певна “портативність” дитячих опер 

Лисенка, розрахованих на нескладний сценарій та сценічний 

реквізит і невеликі групи виконавців – роблять їх здобутком 

широких і різноманітних аудиторій. 

Творчість Лисенка для дітей, в якій особливе місце займають 

дитячі опери заклала підвалини для педагогічної діяльності таких 

відомих композиторів, як М.Леонтович, К.Стеценко, Я.Степовий. 

Окремо слід сказати за пісню-гімн духовного характеру, який в 

наш час набув великого розголосу в широких колах громадськості і 

вивчається подекуди в школах, - це “Боже Великий, єдиний”. 

М.Лисенко написав прекрасну музику на поетичний твір 

О.Кониського. Це патріотичний вірш-молитва створений для дітей, 

став національно-патріотичною піснею. Вона відіграла непересічну 

роль у вихованні в дусі любові до народу кількох поколінь 

української молоді, і побутує в різних українських середовищах 

еміграції. Цілком природнім є відродження пісні в Україні, яка довго 

замовчувалась, адже і поета і композитора на створення її надихнула 

велика любов до рідного краю. 

Потрібно зауважити, що звернення поета О.Кониського “Боже 

Великий, Єдиний, нам Україну храни” в першу чергу має 

патріотичний зміст. 
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У період боротьби за соціальне і національне визволення 

народу українські письменники-класики, серед них Т.Шевченко, 

Ю.Федькович, С.Воробкевич, І.Франко, Леся Українка та інші 

часто вдавалися до релігійних тем і образів, безпосередньо 

звертались до Бога зі словом закликом захистити рідний край від 

лиха, нещастя, послати йому кращу долю. І в цьому нема нічого 

дивного, тим більш крамольного. 

Новаторство О.Кониського полягало в тому, що своєму 

зверненню він надав яскраво вираженого патріотичного характеру 

зосередивши поетичну увагу на Україні, на долі народу, на 

прагненні осінити рідний край “волі й світу промінням”. Тобто, 

молитва не вміщується в рамки церковної пісні, порушує широку 

гаму патріотичних почуттів. 

Боротьба Лисенка за розвиток української музичної культури 

була по суті, боротьбою проти гноблення царизму. Указом 1876 

року царський уряд намагався знищити українську культуру: на 

Україні заборонялась українська мова, українська книга, театральні 

українські вистави. В нотах не можна було друкувати українські 

тексти, на концертах – співати українських пісень. 

Творчість Лисенка поклала початок широкому розквіту 

професіональної музики в Україні. Саме завдяки йому українська 

музика на той час стала широко відома за межами України – і в Росії 

і в інших країнах. Її визнали як рівноправну поряд з іншими 

національними музичними культурами. 

Послідовники М.Лисенка – М.Леонтович, К.Стеценко, 

Я.Степовий в своїй педагогічній діяльності продовжували 

розвивати його ідеї музично-естетичного виховання школярів. 

 

КОЛЕССА ФІЛАРЕТ МИХАЙЛОВИЧ (17.V.1871, 

с.Татарське, тепер с.Піщане Львівської області – 3.ІІІ.1947, Львів) – 

фольклорист-музикознавець, композитор, літературознавець, 

академік АН УРСР з 1929 року. Основоположник українського 

етнографічного музикознавства. Музичну освіту здобув у Відні 

(1891-1892). Закінчив у 1896 Львівський університет (з 1939 року 

його професор). У 1918 році захистив дисертацію доктора філософії 

у Віденському університеті. Досліджував ритміку українських 

народних пісень, народні пісні Підкарпаття, Лемківщини, Полісся, 

українські думи, зв’язки народного і професіонального мистецтва. 
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Автор хорових творів, зокрема, на тексти Т.Шевченка, 

обробок народних пісень. Автор педагогічної праці “Шкільний 

співаник” (з педагогічної спадщини композитора), який складається 

з трьох збірників. Репрезентував українську музичну науку на 

міжнародних конгресах етнографів. Основні праці опубліковані у 

книгах – “Мелодії українських дум” (1969), “Музикознавчі праці”, 

“Фольклористичні праці” (обидві в 1970 році), “Музичні твори” 

(1972). Видання: С.Грица. “Філарет Михайлович Колесса” (1962). 

Батько Ф.Колесси, Михайло Колесса, був священником, 

проте, як видно, не за покликанням, а в силу обставин. Виходець із 

селян, він в молодості активно захищав їх інтереси, внаслідок чого 

впав у неласку начальства і наразив себе на постійні життєві 

незгоди. М.Колесса проживав з своєю багаточисленною сім’єю в 

убогих селах Сопоті, Стрівкові, Ходовичах на Стрійщині. 

Діяльність і спадщина Ф.Колесси становлять неоціненне 

надбання в дослідженні теоретичних проблем науки про народну 

творчість. Як учений, він вважав фольклор своєрідним відтворенням 

соціально-економічного життя народу в певну історичну епоху, і 

визнавав за “усною словесністю” велику історично-пізнавальну 

цінність, на відміну від попередніх фольклористів, розширив рамки 

досліджень пісенних творів. 

У 1918 році у Віденському університеті йому присвоєне звання 

доктора слов’янської філології. Філарет Колесса був учасником 

численних з’їздів і конгресів етнографів, філологів, географів, де 

виступав з науковими доповідями про українську народну пісню. 

Ф.Колесса був автором монографій про М.Лисенка, 

І.Франка, Лесю Українку. 

Педагогічній праці Ф.Колесса присвятив найбільшу частину 

свого життя. Як результат його багаторічної праці є його “Шкільний 

співаник” (1925), посібник “Співаймо” (1926) та “Збірка народних 

пісень” (1927) для шкільних хорів. 

Педагогічне кредо Ф.Колесси – музично-естетичне виховання 

школярів засобами народно-пісенної творчості. Саме цього 

дотримувався композитор у своїх працях для школярів. 

У “Шкільному співанику” подано 226 пісень. Головна мета 

посібника – “подати пісенний матеріал для науки в народній школі”. 

Легкі пісні підібрані як для співів, так і для вивчення теорії музики й 

сольфеджіо не тільки в молодших класах, а й в середніх школах та 

спеціальних музичних закладах. 
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Виходячи з огляду на виховну мету пісні підібрані з тим, щоб 

розбуджувати та розвивати в дітей добре і прекрасне, до рідного 

краю, до мови й пісні, до історичних традицій народу. Пісні у 

“Співанику” мають в основному життєрадісний, бадьорий характер. 

У збірник увійшли обрядові пісні, це колядки й щедрівки, гаївки й 

веснянки, обжинкові й весільні пісні. Сюди також увійшли дитячі, 

жартівливі, колискові, сирітські, хліборобські, історичні, козацькі й 

військові. 

Другий посібник “Співаймо” – це збірничок пісень на два 

голоси для шкільної молоді на весняне свято пісні. Ця збірка 

призначена для молодшого й середнього шкільного віку. Це 

невеликі народні мелодії, вони зручні для розучування та виконання 

на уроках музики. 

“Збірник народних пісень” в укладі на три голоси для ужитку 

шкільних хорів поданий для використання шкільним хором 

старшокласників. Пісні розміщені по групах, споріднених за 

тональностями й змістом. Кожна група становить закінчену 

цілісність – музичну в’язанку, яка складається з двох-трьох творів. 

У посібниках представлені кращі зразки дитячого фольклору, 

що старанно відібрані із класичних збірок М.Сперанського, 

А.Конощенка, А.Коціпінського, А.Єдлічки, О.Хведоровича, 

О.Кольберга, К.Квітки, І.Колеси (брата), М.Лисенка, 

М.Леонтовича, К.Стеценка та ін., а також фольклорні записи 

самого Ф.Колесси. Також поміщені оригінальні твори для дітей 

М.Вербицького, С.Воробкевича, А.Вахнянина, В.Матюка, 

О.Нижанківського та ін. 

Використано також дидактичний матеріал із популярних на 

той час читанок для українських шкіл, створених 

А.Крушельницьким, Б.Лепким, О.Поповичем, М.Матвійчуком, 

що збагатило педагогічну спрямованість посібників, поєднало 

вивчення літератури і музики в тогочасній народній школі. 

Педагогічний досвід, тонке чуття та здобуток вченого-

фольклориста допомогли йому відібрати для своїх праць 

високохудожні зразки народно-пісенної лірики, які надзвичайно 

яскраво розкривають дітям красу, силу і багатство внутрішнього 

світу людини праці. 

“Співаник” Ф.Колесси перевидано в 1991 році. Видання 

містить три навчальних посібники з музичного виховання дітей: 

“Шкільний співаник”, “Співаймо” і “Збірник народних пісень”. 
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Вони становлять його основу педагогічної спадщини. Посібники 

друкувались на власні кошти з єдиною метою, щоб діти вивчали 

українську народну пісню і переймались її духом. Нове його 

видання посібників є прекрасним подарунком вчителям музики. 

У “Вступних поясненнях для вчителя” Ф.Колесса розкриває 

свої педагогічні погляди на методичні прийоми музичного навчання 

дітей. Він дає поради, як користуватись посібником, наводить 

рекомендації відносно транспонування мелодій, а також звертає 

увагу на вивчення учнями теорії музики. Тут також подаються 

загальні методичні вказівки в набутті школярами початкових 

вокально-хорових навичок, які актуальні і на сучасному етапі. 

Педагогічні ідеї та методичні прийоми, викладені у навчальних 

посібниках Ф.Колесси, не втратили свого значення і в наші дні і 

можуть бути використані в сучасних загальноосвітніх школах. 

Багатьом діячам української музичної культури ХІХ і першої 

половини ХХ століття притаманне поєднання композиторського таланту і 

педагогічної майстерності. Педагогічною діяльністю займалися 

М.Лисенко, М.Леонтович, К.Стеценко, Я.Степовий, 

К.Богуславський, В.Верховинець, П.Козицький, Л.Ревуцький та інші. 

В основному збагачували і удосконалювали теорію і практику 

музично-естетичного виховання школярів західноукраїнські 

композитори М.Вербицький, П.Бажанський, А.Вахнянин, 

С.Воробкевич, І.Кипріян, М.Матюк, О.Нижанківський, Д.Сі-

чинський, М.Гайворонський, В.Барвінський, Я.Ярославенко, 

С.Людкевич. Вони, за незначним винятком, були єдиними авторами 

шкільних підручників з музики, збірок пісень для класної і 

позакласної роботи в школі. Це свідчить про їх основний і 

вирішальний вплив на тогочасну теорію і практику музично-

естетичного виховання школярів. 

 

Музична освіта кінця ХІХ – початку ХХ століття 
 

В кінці ХІХ – початку ХХ століття головним осередком 

музичної освіти в Україні були спеціальні заклади, які існували при 

РМТ (російське музичне товариство) та його відділеннях. Вони 

відіграли значну роль у підготовці творчих, виконавських та 

педагогічних кадрів. 

Відкриті в різний час у багатьох містах училища РМТ 

дотримувались в учбовому процесі єдиної програми і статуту, 
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вироблених для середніх учбових закладів Петербурга й Москви. Їх 

діяльність передбачала підготовку виконавців на музичних 

інструментах, співаків, учителів музики й хорових диригентів. У 

всіх училищах навчання було платним. 

Випускники, які успішно складали іспити по закінченні 

повного курсу предметів, одержували атестати І і ІІ ступенів, що 

надавали їм право ставати вчителями музики, керівниками хорів, 

викладачами співу в приходських і початкових народних училищах. 

Музичні училища крім Києва функціонували майже в усіх 

губернських містах України: Харкові, Одесі, Полтаві, Сімферополі, 

Житомирі, Катеринославі. Деякі з них були реорганізовані з 

музичних класів. Значення такої реорганізації полягала в тому, що 

процес виховання набував більш широкого, чіткого й 

систематичного характеру. 

Загальне піднесення музичної культури зумовило заснування у 

великих центрах України вищих спеціальних учбових закладів. Так 

офіційне відкриття київської консерваторії відбулося 3 листопада 

1913 року в день 50-ї річниці Київського відділення РМТ. В цьому ж 

році відбулося відкриття Одеської консерваторії, а в 1917 році в 

кінці жовтня була відкрита консерваторія в Харкові. 

Консерваторії Києва, Одеси і Харкова сприяли консолідації 

музичних сил України і започатковували виховання численних віт-

чизняних кадрів талановитих виконавців, композиторів та педагогів. 

Важливу роль у становленні музичної освіти в Україні 

відіграла відкрита в Києві в 1904 році М.Лисенком Музично-

драматична школа. Ще на початку своєї діяльності він висунув ідею 

про необхідність виховання національних музичних кадрів, про 

розвиток музичної освіти, демократичній у своїй основі. 

Музично-естетичному вихованню приділялась увага в загально-

освітніх закладах. У гімназіях, пансіонатах, інститутах шляхетних дівчат. 

Водночас для дітей бідних селян та робітників не тільки 

навчання музики, а й загальна освіта залишалась недосяжною мрією. 

Лише завдяки старанням окремих демократично настроєних 

музикантів-педагогів і композиторів (К.Стеценко, М.Леонтович, 

О.Кошиць, Ф.Попадич), які працювали в селах і невеликих містах, 

виникали дитячі шкільні хори, поступово у широких масах 

пробуджувався потяг до навчання музики. 

Під тиском прогресивних діячів, що прагнули повноцінної 

освіти, Міністерство освіти видало в 1897 році циркуляр, в якому 
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було рекомендовано всім учбовим закладам влаштовувати учнівські 

літературно-музичні вечори. Вони стали однією з форм, завдяки якій 

підростаюче покоління заохочувалося до занять літературою і 

мистецтвом. Рух за музично-естетичне виховання ширився як у 

великих центрах України – Києві, Харкові, Одесі, так і в деяких 

містах Чернігівської, Полтавської, Подільської та інших губерніях. 

Проте не всі загальноосвітні учбові заклади були забезпечені 

висококваліфікованими педагогами музичних дисциплін. 

Незважаючи на труднощі, пов’язані з відсутністю музичних 

педагогічних кадрів, прогресивні кола намагалися підтримувати потяг 

учнівства до музики. Значна увага, наприклад, приділялася 

музичному вихованню у Черкаській жіночій, Чернігівській чоловічій, 

Кам’янець-Подільській гімназіях і середньому восьмикласному 

технічному училищі та Кременецькому комерційному училищі. Саме 

тут, у 1912-1914 роках, одержав початкову музичну освіту згодом 

відомий український композитор М.Вериківський. 

У 1908-1909 роках викладав спів у Білоцерківській жіночій 

гімназії видатний український композитор К.Стеценко, педагогічні 

погляди якого значною мірою сформувались під впливом 

М.Лисенка й К.Ушинського. З ім’ям відомого диригента й 

композитора Ф.Попадича пов’язано піднесення і розвиток хорового 

співу в загальноосвітніх учбових закладах Полтави. 

Надзвичайно показовою була на початку 900-х років праця 

М.Леонтовича в Чуківській двокласній сільській школі, де він 

викладав співи та арифметику. Завдяки невичерпному ентузіазму, 

енергії та педагогічним здібностям Леонтовича, організований ним 

учнівський оркестр скоро зміг давати відкриті концерти для жителів 

навколишніх сіл. З великим успіхом виконувались аранжировані 

композитором народні пісні, твори Й.Штрауса, М.Глінки, 

М.Завадського тощо. Аматорський колектив не тільки став 

активним пропагандистом музичної культури, а й послужив 

творчою лабораторією талановитому українському композиторові. 

Широкий розмах музичного мистецтва на початку ХХ століття, 

дедалі зростаючий потяг до нього найдемократичніших верств 

населення стимулювали піднесення музичної освіти, якій приділялась 

увага не тільки в гімназіях, прогімназіях, а й інститутах і університетах. 

Починаючи з другої половини ХІХ і особливо на початку ХХ 

століття значного поширення набули такі форми самоосвіти, як 

народні будинки, народні університети та народні школи. 
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Тенденція до демократизації мистецтва насамперед виявилася 

у виникненні широкої мережі музично-хорових та музично-

драматичних гуртків, струнних оркестрів, музичних товариств, 

об’єднань, які проводили велику музично-освітню роботу в масах. 

Важливість справи просвітництва засвідчив з’їзд з питань 

організації доцільних розваг жителів Харківської губернії (1915), де, 

зокрема, наголошувалося на завданнях народних будинків, покликаних 

сприяти позашкільному художньому та фізичному вихованню 

дорослих, підлітків і дітей дошкільного віку. В його постановах 

зазначалося, що музична освіта населення повинна розвиватися в двох 

напрямках: через школу та товариства й народні співацькі класи. 

Підготовку керівників мали здійснювати спеціальні курси вчителів та 

керівників музичної освіти. На з’їзді висунули пропозицію взяти за 

основу в освіті народну пісню. Для збереження фольклорних 

першоджерел пропонувалося організувати співацькі товариства, в 

обов’язок яких входили збирання та обробки народних пісень. 

Вивчення фольклорних багатств для формування 

світосприйняття людини, його духовної культури та моральних 

переконань мало особливу актуальність в цей час. К.Стеценко у 

своїй доповіді 25 квітня 1917 року “Українська пісня в народній 

школі” на з’їзді вчителів народних шкіл Ямпільського повіту на 

Поділлі відстоював значення українського фольклору як важливого 

фактора пробудження у дитини художнього почуття., підкреслював 

необхідність вивчення зразків народної музичної творчості. 

Вважаючи спів одним з найдоступніших видів мистецтва, 

композитор стверджував, що сам він покликаний стати потужним 

знаряддям музично-естетичного й морального виховання дітей. 

Ще в другій половині ХІХ століття передовими діячами 

культури визнавалась необхідність музичної освіти народу як одного 

з ефективних засобів музично-естетичного виховання у державному 

масштабі. Над розширенням обсягу й вдосконаленням викладання 

співів у школі замислювались і вчителі загальноосвітніх шкіл. 

Співи й музика посідали також чільне місце в багатьох 

духовних учбових закладах (церковно-приходських школах, 

єпархіальних училищах, семінаріях, духовній академії). Музична 

освіта в них нерідко складала основу для подальшого розвитку 

професіоналізму. Учні оволодівали грою на різних інструментах, 

вивчали теорію, гармонію та історію музики. Чимало видатних 

українських композиторів і діячів таких як М.Леонтович, 
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О.Кошиць, К.Стеценко, П.Козицький, П.Тичина та ін. отримали 

початкову музичну освіту в духовних учбових закладах. 

Найбільш доступною для широких верств населення була 

початкова й середня духовна освіта. В середніх закладах 

обов’язково вивчали церковний спів і основи хорового диригування, 

сольфеджіо. Значна увага приділялася вивченню народних пісень та 

патріотичних гімнів, розучуванню рухливих ігор зі співами. До 

репертуару училищних і семінарських хорів іноді включались 

обробки українських народних пісень. Під впливом передових ідей і 

посилення уваги до народної творчості учні охоче записували зразки 

музичного фольклору. 

Помітне місце займала музична освіта і в жіночих духовних 

закладах. Чимало випускниць при успішному проходженні 

додаткового педагогічного курсу ставали шкільними та домашніми 

вчителями співів. Основним завданням вихованок було “піти 

назустріч задоволенню потреб церковно-приходських шкіл у 

вчительках з достатньою підготовкою в умінні складати хор і 

керувати ним”. 

Однією з форм підвищення освіти і знань для вчителів 

церковно-приходських шкіл та училищ були короткотривалі 

педагогічні курси. До 1903 року такі курси влаштовувались у 

Київській єпархії, пізніше – для вчителів кожного повіту окремо. 

Незважаючи на обмежену музичну підготовку, учні духовних 

учбових закладів здобували певні музично-естетичні знання й 

практичні навички. Про певну однобічність музичної освіти в 

духовних закладах свідчить те, що православна церква 

обмежувалась тільки хоровою музикою. 

Музична освіта в загальноосвітніх школах та гімназіях 

Галичини зводилась переважно до вивчення співу. Це відбувалось у 

два етапи. На першому – викладались основи елементарної теорії 

музики, на другому – учні співали в мішаному хорі, вивчали 

церковні та світські пісні в обробках М.Куманського, Ф.Колесси, 

Д.Січинського, Я.Галля та ін. 

Окремими товариствами влаштовувались загальноосвітні 

курси. Так, у 1911 році Товариство українських наукових викладів 

ім.Петра Могили організовувало курси лекцій у десяти місцевостях 

Галичини. В них брав участь і Ф.Колесса. Загальна кількість 

слухачів досягла 14 тис., що свідчило про потяг широких мас до 

музичних знань. 
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Спів, як правило, був однією із загальноосвітніх дисциплін на 

курсах, відкритих львівським товариством “Просвіта”. Діяльність 

курсів була позитивною, проте цим не вирішувалась проблема 

широкої музичної освіти на Західній Україні. Не могло бути й мови 

про реорганізацію та централізацію освітніх закладів, у яких 

учбовий процес відбувався б за єдиною програмою. Розв’язання 

цього важливого питання стало ключовим для подальшого розвитку 

музичної освіти на Західній Україні. 

 

ПІДГОРЕЦЬКИЙ БОРИС ВОЛОДИМИРОВИЧ (25.ІІІ.1873, 

М.Лубни, тепер Полтавської області – 19.ІІ.1919, Москва) – 

український композитор, етнограф, музичний критик, педагог. 

Закінчив у 1895 році Варшавський музичний інститут. З 1900 року 

жив у Москві. Приїздив в Україну, де записав понад 120 пісень. 

Твори: “Купальська іскра”, поставлена в 1901 році в Києві, 

„Бідна Ліза” (1916), фортепіанні твори, хори, романси (понад 100) на 

слова Т.Шевченка, О.Пушкіна, Г.Гейне та ін. Автор книги 

“Вибрані рецензій та статті” (1970). Видання: К.Черпухова. “Борис 

Підгорецький” (1990) і “Б.В.Підгорецький (музично-критична 

діяльність)” (1968). 

Любов до рідної української природи і до народної пісні у 

Підгорецького залишилась на все життя. Цьому сприяло й 

виховання в сім’ї. Батько його служив письмоводителем у 

канцелярії предводителя дворянства Лубенського повіту і був 

далекий від мистецтва. Проте мати, Ольга Карпівна, була музично 

обдарованою людиною; вона й стала першою вчителькою музики 

свого сина. Під її керівництвом Борис опанував нотну грамоту, 

познайомився з творами класиків вітчизняної музики. Потім 

продовжив навчання в Лубенській гімназії (1883-1891). Він вчився 

гри на флейті, а також захоплювався живописом та графікою. Потяг 

до музики виявився сильнішим і Підгорецький поступає до 

Варшавського музичного інституту, де і навчався три роки. У 1895 

році, після закінчення інституту він повертається у Лубни, де і 

включився в культурно-освітню роботу. Організовує хор, дає 

концерти, бере участь в аматорських спектаклях. Відчуваючи слабкі 

знання в композиції, він в 1897 році їде в Москву. З того часу 

щозими жив у Москві, а з настанням літа приїздив в Україну, в 

Лубни, де знов поринав у музично-освітнє життя. 
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Окрім своєї композиторської та творчої діяльності 

Б.Підгорецький приділяв увагу педагогічній роботі та питанню 

музичної освіти і виховання. Працюючи учителем співів в Лубнах, а 

потім в московському початковому чоловічому міському училищі та 

жіночій гімназії, він разом з О.Масловим підготував і видав у 1913 

році збірку для дітей “Золоті колоски”, яка мала служити вихованню 

підростаючого покоління і повинна була прищеплювати любов до 

народної, зокрема української пісні. Збірці передує невеликий 

методичний вступ “Нотна грамота” (посібник для користування 

збіркою пісень), який дає необхідні відомості про нотну грамоту, 

тобто, той мінімум знань, який дозволяє учням використовувати ті 

або інші пісні. 

Поряд з народними піснями у збірці вміщено твори М.Глінки 

(“Коза”), М.Римського-Корсакова (“Троїцька пісня” з опери 

“Майська ніч”), Ц.Кюї (“Вербочки”), Ж.Бізе (хор хлопчиків з опери 

“Кармен”), О.Маслова (“Дощик, дощик”, “Трійка”, “Ах, 

берізонька”) та ін. 

Більшість пісень збірки належить Б.Підгорецькому. Це твори, 

написані ним у різні роки на вірші О.Пушкіна (“Последняя туча”), 

М.Некрасова (“Мороз”, “Поздняя осень”), І.Нікітіна (“Вот уж 

вечер идет”), О.Кольцова (“Лес”), О.Жуковського (“Жаворонок”), 

К.Бальмонта (“На поле”), І.Сурикова (“Бабушка Маланья”), 

О.Островського (“Масленица”), Ф.Гіменс (“Убаюкай родная”), 

Г.Галіної (“Зацветает опять черемуха в саду”), М.Пожарова 

(“Эльфы”). 

Четверту частину “Золотих колосків” становлять українські 

народні пісні. Їм присвячено окремий розділ “Малоросійські пісні”, 

що завершує збірку. Сюди увійшли фольклорні наспіви, які 

становлять золотий фонд нашого народу: “А вже весна”, “Пливе 

човен”, “Ой із-за гори”, “Ой у полі озерце”, “Коли б мені, господи”, 

“Коло млина, коло броду”, “Ой на горі”, “Чи я в лузі не калина 

була”, “Ой Морозе”, “Ой що ж бо то та й за ворон” та “Розлилися 

круті бережечки”. Ці високохудожні мелодії привернули увагу 

багатьох композиторів і фольклористів – Я.Степового, 

М.Леонтовича, О.Рубця, А.Єдлічки, А.Коціпінського та ін. 

У збірці “Золоті колоски” кожну обробку підпорядковано 

певним методичним завданням. Пісні ускладнюються поступово 

відповідно до поставлених завдань. Так, у перших одноголосних 

піснях учні повинні подолати інтонаційні труднощі в одноголоссі, 
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далі – у двоголосних піснях – інтонаційні, ладові і ритмічні 

складності. 

Основною метою розділу “Малоросійські пісні” є засвоєння 

підлітками навичок широкого кантиленного співу, ансамблю по 

горизонталі (ансамбль партії) та по вертикалі (ансамбль між 

партіями) та ін. 

В обробках враховано голосові можливості школярів (сопрано 

ре1 – фа2, альт – сі-до2). Особливістю розкладок Підгорецького є те, 

що він залишає недоторканою використану мелодію, але для 

зручності співу траспонує в іншу тональність. 

Одне з головних завдань збірки, це розвиток музичного 

мислення учнів на народній ладовій основі. 

Жанрово-тематичний діапазон народних наспівів, оброблених 

композитором, досить широкий. Це передусім пісні козацькі: “Ой на 

горі”, “Ой що ж бо то та й за ворон”, “Розлилися круті бережечки”; 

історичні: “Ой Морозе”; жартівливі: “Коли б мені господи”; 

протяжні: “Ой із-за гори”, “Ой у полі”, “Коло млина”, “Чи я в лузі не 

калина була”; лірично-побутові: “Пливе човен”, “Ой гаю”; 

календарно-обрядові: “А вже весна”. 

Збірка “Золоті колоски” Підгорецького стала вагомим 

внеском в розвиток як методичної так і практичної роботи в 

загальноосвітній школі свого часу. 

 

ЛЮДКЕВИЧ СТАНІСЛАВ ПИЛИПОВИЧ (24.І.1879, 

М.Ярослав, тепер Польща – 10.ІХ.1979, Львів) – український 

композитор, музикознавець, фольклорист, педагог, доктор 

музикознавства з 1908 року, народний артист СРСР з 1969 року, 

Герой Соціалістичної праці (1979). Закінчив у 1901 році Львівський 

університет. Теорію композиції вивчав самостійно у  М.Солтиса 

(Львів), О.Цемлінського та Г.Греденера (Відень). Один з 

організаторів Вищого музичного інституту ім.М.Лисенка у Львові 

(1910-1914 – його директор, з 1919 – викладач). З 1939 року 

професор Львівської консерваторії, одночасно у 1939-1951 роках – 

старший науковий співробітник Львівського філіалу інституту 

фольклору АН УРСР.  

У доробку композитора чільне місце посідають монументальні 

вокально-симфонічні твори на вірші Т.Шевченка – кантата-

симфонія “Кавказ” (1902-1913), кантата “Заповіт” (1934, друга 

редакція у 1955 році), на вірші І.Франка – кантата “Наймит” (1941). 
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Серед інших вокально-інструментальних творів кантатного типу – 

“Вічний революціонер” (1898_, “Останній бій” (1914), “Вільній 

Україні” (1912-1914, друга редакція 1939), “Конкістадори” (1941). 

Симфонічні твори: “Прикарпатська симфонія (1952), “Галицька 

рапсодія” (1928), симфонічні поеми “Каменярі” (1926, 2-а редакція 

1956), “Веснянки” (1935), “Дніпро” (1947), “Пісня юнаків” (1948), 

“Не забудь юних днів” (1956), “Наше море” (1957), “Мойсей” (1962), 

“Чакона” (1964); опера “Довбуш” (1955); фортепіанний та 

скрипковий концерти; хорові композиції на слова Т.Шевченка, 

І.Франка, М.Шашкевича, М.Рильського; обробки народних 

пісень; солоспіви. Музикознавчі праці – “Дослідження і статті” 

(1976). Державна премія УРСР ім.Т.Г.Шевченка, 1964. Видання: 

Павлишин С. Станіслав Людкевич (1974), Творчість С.Людкевича 

(1979). 

С.Людкевич народився у маленькому західноукраїнському 

містечку Ярославі. Батько його був учителем народної школи. Мати, 

яка мала музичну освіту, дуже любила й добре знала українські 

народні пісні. Вона стала першою вчителькою сина. Хлопчик 

оволодівав знаннями, мріючи досягти вершин мистецтва. Він вивчав 

історію та теорію музики, складні партитури і вже в 14-річному віці 

писав власні твори, то були хори, солоспіви та фортепіанні 

мініатюри. Потім Львівський університет, а по закінченні працює 

вчителем середньої школи, організовує “Союз співацьких і 

музичних товариств”, стає одним із засновників Вищого музичного 

інституту ім.М.Лисенка у Львові та його філіалів у різних містах 

Західної України. У Відні вчиться у видатних педагогів, а згодом 

захищає дисертацію на звання доктора мистецтвознавства. 

Життя і творчість Людкевича – це приклад виняткової 

цілеспрямованості, безупинного й активного прагнення до 

здійснення передових ідеалів людства. 

Людкевич – перший композитор професіонал на Західній 

Україні, значення якого вийшло за рамки місцеві й національні. 

Формуючи свій стиль, він використав досягнення світової музичної 

культури і органічно поєднав їх з українськими народними рисами. 

За прикладом своїх західноукраїнських попередників Людкевич 

звертався до типового для них хорового жанру і, крім народної пісні, 

використовував інтонації побутового романсу. 

Творча діяльність С.Людкевича пов’язувалась з усією його 

прогресивною діяльністю, до якої відноситься пропагандистська, 
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педагогічна, критична, і все це має велике значення для нашого 

музичного мистецтва. 

С.Людкевич розпочав свою педагогічну діяльність на початку 

ХХ ст. і вже тоді визначив головні напрямки розвитку музично-

естетичного виховання школярів: загальнодоступний та виховний 

характер навчання музики, розробка наукових методів викладання і 

створення методичних підручників, широке використання народно-

пісенної творчості як дидактичного матеріалу. 

Але педагогічні інтереси Людкевича були дуже широкі, сюди 

відносяться не тільки питання навчання музики в загальноосвітній 

школі, а й викладання музично-теоретичних предметів у 

спеціальних учбових закладах і ведення курсу композиції. Це також 

постійна увага до методики викладання сольфеджіо, гармонії, 

підготовка вкрай необхідних підручників з музично-теоретичних 

дисциплін, розробка хрестоматій, посібників, виступи з проблем 

музичної педагогіки. 

Щоб привернути увагу широких кіл суспільства Людкевич 

виступив зі статтею “Кілька слів про потребу заснування 

українсько-руської консерваторії у Львові” у газеті-журналі “Діло”, 

1902 року, №239. Протестуючи проти засилля іноземної культури, 

він ратує за створення музично-культурних вогнищ, які зосередили 

б свої сили на піднесення культури рідного краю. Особливу увагу 

він звертає на потребу музичного навчального закладу, який готував 

би професіональних музикантів. 

З 1910 року С.Людкевич – директор Вищого музичного 

інституту ім.М.Лисенка. Він одразу націлює цей заклад на 

підготовку широкоерудованих музикантів, здатних до різноманітної 

музичної діяльності. 

Поряд з навчанням гри на музичних інструментах та співу 

вводяться обов’язкові предмети: курси теорії музики, гармонії, історії 

музики та музичної естетики. Людкевич готує підручник “Загальні 

основи музики (теорія музики)” (1920). Ця порівняно невелика 

книжечка довгі роки була чи не єдиним посібником для музикантів на 

Західній Україні. Цей підручник, який заповнив порожнечу в музичній 

педагогіці, складався з чотирьох розділів: ритміка, систематика, краса 

тону, музичні форми. В них давалися короткі відомості про музичний 

ритм, такт, темп, інтервали, лади, музичні інструменти та можливості 

людського голосу, історію виникнення і розвитку музичних форм. В 

кінці було розміщено словник музичних термінів. 
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На його думку, в загальноосвітній школі уроки музики повинні 

“трактуватись не як вміння мистецтва, а як предмет виховуючий, 

якого повинні вчитися не тільки вибрані або добровольці, всі… 

подібно як вчаться інших предметів”. С.Людкевич синтезує основні 

положення музичної науки з метою пропаганди знань серед 

шкільної молоді. 

У 1930 році С.Людкевич видає “Матеріали для науки 

сольфеджіо і хорового співу”, де використовує як навчальний 

матеріал народну пісню та кращі зразки класичної європейської, 

російської та української музики. Це особливо цінний педагогічний 

посібник композитора, який присвячений питанням розвитку чуття 

ритму. Ядро запропонованої композитором методики виховання 

чуття ритму є система різноманітних ритмічних вправ, яких він 

написав понад двохсот. 

Підготовка підручника з сольфеджіо була свідченням пильної 

уваги композитора до цього важливого для розвитку кожного 

музиканта предмета. Крім цього в цей час в журналі “Боян” 

друкувалися його “Мала музична енциклопедія”. Це було ще одним 

виявом прагнення дати широкому колу любителів музики хоча б 

коротку інформацію з різних питань музичного мистецтва. 

С.Людкевич в статті в журналі “Боян” висуває як важливе 

завдання сольфеджіо розвиток релятивного слуху: “… не попадання 

в окремі ноти чи інтервали, а можливо повний розвиток релятивного 

слуху в напрямі органічного розуміння і відчуття цілої системи 

гармонічних зв’язків мусить бути головною і єдиною метою 

раціонального сольфеджіо і музичного диктанту”. 

Поряд з постійною роботою в галузі музичної професіональної 

освіти С.Людкевич приділяє велику увагу питанням навчання 

музики і співів у загальноосвітній школі. Ще в редагованому ним 

журналі “Артистичний вісник (1905) у статті “Наші шкільні 

співаники” він утверджує велику роль музики в музично-

естетичному вихованні особистості. 

Ці положення С.Людкевич розвиває у своєму виступі на першому 

українському педагогічному конгресі в 1935 році. Композитор-

громадянин звертається до музикантів-професіоналів із закликом 

включитися в роботу по музично-естетичному вихованню різних верств 

народу, створювати необхідні для навчання співу підручники, засновані 

на народній пісні, забезпечувати шкільні хори відповідним репертуаром, 

допомагати в організації духових оркестрів, хорів, курсів диригентів. 
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Для педагогічних принципів С.Людкевича характерне 

прагнення справжнього професіонала і водночас громадянина-

патріота. Професор завжди уважний до індивідуальності учня і 

намагається якнайглибше розкрити й розвинути його здібності. 

Сувора принциповість, вимогливість поєднуються в нього з 

надзвичайно дбайливим ставленням до кожної людини, йому чужа 

байдужість. Студентів приваблювало також поєднання в особі 

Станіслава Пилиповича видатного композитора, вченого, педагога. 

Педагогічна діяльність Людкевича – це ціла епоха в історії 

української музичної культури. Почавши з боротьби за 

професіональну музичну культуру і освіту на західних землях 

України у важкі часи лихоліття, він зміг на повну силу проявити свої 

знання і ерудицію вченого в умовах подальшого розвитку 

української культури, виховати цілий ряд талановитих музикантів-

композиторів, музикознавців, передати їм своє горіння у праці в ім’я 

рідного народу. 

 

ЛЕОНТОВИЧ МИКОЛА ДМИТРОВИЧ (1.ХІІ.1877, 

с.Селевинці, тепер Монастирок Вінницької області – 23.І.1924, 

с.Марківка тієї ж області) – український композитор, хоровий 

диригент, музичний і громадський діяч, педагог, збирач музичного 

фольклору. Закінчив у 1898 році духовну семінарію у Кам’янець-

Подільському. У 1903-1904 роках відвідував лекції в Придворній 

співацькій капелі в Петербурзі і склав іспит на звання регента. 

Працював учителем співу у Чукові, у Вінниці, на станції Гришине 

(тепер м.Красноармійськ Донецької області), у Тульчині, де 

викладав у єпархіальному жіночому училищі. У 1918-1919 роках 

брав активну участь у розробці української національної музичної 

культури в Києві. Від один з організаторів Першої української 

державної капели і викладач музично-драматичного інституту 

ім.М.Лисенка. У 1919 році повернувся у Тульчин. 

М.Леонтович є автором обробок українських народних пісень 

для хору (понад 150; зокрема “Щедрик”, “Праля”, “Козака несуть”, 

“Мак”, “Піють півні”, “Дударик”, “Женчичок-бренчичок”, “Ой з-за 

гори кам’яної”, “Зашуміла ліщинонька”), та хорових поем на тексти 

поетів (“Легенда” Вороного, “Моя пісня” Білиловського, “Літні 

тони” та “Льодолом” Чупринки), революційних пісень 

“Інтернаціонал”, “Варшав’янка”, “Ми ковалі”. Автор опери за 

однойменною казкою Б.Грінченка “На русалчин великдень” (не 
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завершив; закінчив, відредагував та оркестрував М.Скорик під 

назвою “Русалчині луки”; поставлена в 1977 році Київським театром 

опери та балету), духовних творів та методичних статей. Видання: 

Гордійчук М. Микола Леонтович (1972); Творчість Леонтовича. 

Збірник статей (1977); Микола Леонтович. Спогади, листи, 

матеріали (1982); Дяченко В.П. М.Леонтович (1985). 

М.Леонтович народився в родині священика. Батько його був 

людиною простою, достатньо освіченою, якщо зважити на його 

суспільне становище, і вельми музикальною. Він досить добре грав 

на кількох інструментах (віолончелі, скрипці, гітарі тощо) і непогано 

співав. 

Мати майбутнього композитора була жінка м’яка, чулої вдачі, 

кохалася в українських піснях і чудово співала їх. Як кажуть 

сучасники композитора, саме від матері він успадкував ніжну душу, 

фізичну красу і безмежну любов до пісні. Отже, в сім’ї Леонтовичів 

завжди лунала музика й лилася чарівна українська пісня. Таке 

оточення благодатно діяло на вразливого хлопчика, музичні 

здібності якого проявилися дуже рано. Вплив побуту музичної сім’ї 

доповнювався впливом співучої української вулиці – її пісні чим 

далі, тим більше заполонювали уяву, помисли і прагнення хлопця. 

Але хлопчик не вчився в музичній школі, не мріяв про 

консерваторію. Для цього потрібні були великі кошти. Діти 

служителів церкви наслідували життєвий шлях батьків. Тому 

Микола навчався спочатку в духовному училищі, а згодом – у 

Кам’янець-Подільській семінарії, де навчались сільські священики. 

Усе своє життя М.Леонтович шукав засобів для 

якнайправдивішого відтворення слова в музиці. Він розумів слово не 

лише як категорію, що несе в собі певну емоційну і звукову 

інтонацію, а як конкретний за змістом поетичний образ, що 

приховує в собі багато можливостей щодо його музичних 

тлумачень. 

Краса народної пісні й краса самобутнього таланту злилися у 

творчості Леонтовича в неподільну цілісність. І природним 

вислідом цього стали неповторні музичні шедеври, кожен з яких – то 

цілий скарб у духовних надбаннях народу, сторінка з його життя і 

долі, вирізьблена на дорогоцінному камені вправною рукою 

великого майстра. 

Другий чарівник української пісні К.Стеценко сказав про 

Леонтовича: “…Він справді велика одиниця серед музичних кіл, з 
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великими здібностями й талантом; він – ніби різьбяр у музиці, що 

творить найтонші музичні вартості, неначе “кружева” із шовку. Його 

техніка, обробка найменшої речі остільки “ажурна”, ніби тонка 

різьба із золота, прикрашена самоцвітним камінням. Леонтович 

бере невелику річ і так вирізьбярить її, вичеканить, що просто диву 

даєшся; маленьку простеньку мелодію він розгорне на широку 

картину з безліччю найрізноманітніших фарб, мелодії остільки 

ніжні, лагідні і чимось таким теплим віє від них, що хоч-не-хоч, а 

навіє на тебе мрії. Вплив мелодії Леонтовича можна ілюструвати 

так. Уявіть собі: спершу маленький струмочок, ледве помітний в 

траві, що потім все більше і, нарешті, - перед вами широка річка. 

Спочатку ви ледве чуєте дзюрчання струмка, а там щодалі воно стає 

гучніше, ніби вода вже падає з каменя на камінь до порогів. Перше 

враження – це тихий зелений гай; пташки щебечуть свої пісні, 

листва шумить, і все це разом панує над струмком; тільки сонечко 

кидає крізь листву проміння і на воді струмка та на траві відбиває 

дуже хитру мережку; раптом все зникає, - коли чуєш шум води між 

порогами, тоді вже не гай, а степ перед тобою” (ж.”Музика” К. 1925, 

№11-12, стор. 418). 

Характеризуючи твори Леонтовича, слід зупинитися на 

найвідоміших творах і дати їм характеристику. Його твори відомі у 

багатьох країнах світу. Їх виконують і професійні хори, і народні 

самодіяльні капели, і шкільні хорові гуртки. 

Композиторський талант Леонтовича розвинувся на грунті 

народної пісні. Композитор відчував внутрішню красу і багатство 

народних пісень, створював на їх основі самостійні, високохудожні 

вокально-хорові твори. 

Одна з найвідоміших – це старовинна новорічна пісня-гра 

“Щедрик”. Зустріч Нового року з давнини була найулюбленішим 

народним святом. Воно супроводжувалося розігруванням традиційних 

комічних сценок, веселими танцями, переряджаннями, щедруваннями. 

У цій щедрівці розповідається, як ластівка будить господаря 

своїм щебетом і запрошує помилуватися великою кількістю ягняток, 

що народилися в кошарі і принесуть сім’ї достаток. Вітаючи 

господаря, оспівуючи вроду його дружини, ластівка бажає дому 

господаря радощів і добра. 

М.Леонтовича повсякчас приваблювали жартівливі і 

гумористичні пісні невичерпним оптимізмом, природним народним 

гумором і сатирою, що нерідко була спрямована проти багатіїв. 
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“За городом качки пливуть” – це сатирична, жартівливо-

танцювальна пісня. У ній висміюються вередливі й пихаті дочки 

багатіїв, що хизуються своїми “кіньми та волами”, але їх ніхто не 

сватає. А бідні дівчата, які мають працьовиті руки і добре серце, 

зустрічають у житті справжнє щасливе кохання. 

Твір Леонтовича полонить слухача життєрадісним настроєм, 

дотепним гумором, іскристими переливами хорових барв. 

Народна пісня “Зайчик” належить до циклу веснянок, які 

виконуються як театралізована гра. Виконавці утворюють коло, одна 

дівчина, “Зайчик”, займає місце у центрі і відповідними рухами 

показує те, про що співають, а в кінці пісні вибирає на своє місце 

іншу дівчину. Гра починається знову. 

В основі пісні Леонтовича “Гра в зайчика” – одна незмінна 

мелодія, що будується на повторенні двох однакових мотивів 

(поспівок). У кожному з чотирьох куплетів звучання 

урізноманітнюється новими звуковими барвами. Основну мелодію 

ведуть різні голоси хору. Звучання оновлюється також численними 

переходами від гучного до тихого співу і навпаки. 

Хоровий твір “Дударик”, як і “Щедрик”, належить до 

найвищих художніх досягнень Леонтовича. Над мелодією дитячої 

веснянки композитор працював багато років, створивши на її основі 

п’єсу для учнівського оркестру, мішаний хор у супроводі 

інструментального ансамблю, обробку для шкільного хору й 

фортепіано і, нарешті, мішаний хор без супроводу. 

У своїй обробці композитор зберіг головні особливості 

народних веснянок: повторюваність фраз, мотивів і поспівок, а 

також варіантність як принцип розвитку. Простий, одноманітний 

наспів в обсязі терції, світлий і прозорий, схожий на невибагливе 

інструментальне награвання. Хлопчик згадує свого дідуся, як 

бувало, йдучи селом, весело награвав на своїй дуді. Тепер дідуся 

немає: лишившись самотньою, дуда замовкла. Такий зміст твору. У 

кожному куплеті мотив звучить у новому варіанті. За формою ця 

обробка – варіації. 

На розвиток музично-педагогічної думки в Україні в 20-ті роки 

діяльність Леонтовича мала великий вплив. Вчителювання біля 20 

років дало йому можливість узагальнити набутий досвід у своїх 

працях. В них він проводить ідею необхідності музично-естетичного 

виховання всіх учнів і обов’язкове навчання музики в умовах 

загальноосвітньої школи. 
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Одне з важливих місць в педагогічній роботі М.Леонтовича 

займає тема патріотичного виховання. Він прищеплював школярам 

любов до рідного краю , до народу та його культури. Він вважав, що 

вивчаючи народні пісні, учні знайомляться з життям свого народу, 

його традиціями і звичаями, мріями і прагненнями. 

М.Леонтович розглядав, як складові частини в роботі вчителя, 

проблему активізації учнів кожного конкретною темою, навчити їх 

логічно мислити, створення учнями власних мелодій та музичних  

вправ. Композитор вважав, що навчання співу потрібно починати з 

першого класу. Прилучення учнів початкових класів до хору 

старшокласників необхідно, так як вони чують хорове звучання і 

намагаються до нього приєднатись і після кількох занять вони вже 

починають співати разом із старшими. 

М.Леонтович також звертав увагу на виховання чуття ритму, 

яке повинно починатися з першого класу на конкретному пісенному 

матеріалі. Його практичний досвід по вихованню чуття ритму 

використовували вчителі сільських шкіл. Виховання чуття ритму по 

Леонтовичу цілком відповідає і сучасним програмним вимогам з 

музичної грамоти. 

М.Леонтович наголошував на розширенні світогляду вчителя 

музики, певних знань з інших видів мистецтва. Він був одним з 

перших, хто запропонував поєднувати музику і колір, 

використовуючи показ тих чи інших зображень при звучанні твору. 

Він пропонував використовувати на уроках сім кольорів та їх 

відтінків. Ось як він розподіляв їх: світлі (білий, світложовтий, 

світлочервоний, блакитний) і темні (темно-жовтий, темно-червоний, 

синій). З них пропонував визначити багато похідних барв. 

Багатий педагогічний досвід Леонтовича послужив основою 

для створення “Практичного курсу навчання співу в середніх 

школах України"”(1919), який ставив за мету охопити музичним 

вихованням як найширші кола учнів. Поняття елементарною 

теорією музики автор посібника ілюструє цікавими народними 

мелодіями – українськими, російськими і білоруськими. 

Укладаючи “Практичний курс” М.Леонтович був добре 

обізнаний із сучасним станом виховання дітей, мав великий 

педагогічний досвід. Він вважав, що основою навчання дітей музики 

повинна бути народна пісня. 

У загальних психолого-педагогічних і методико-дидактичних 

засадах автор підручника спирається на праці К.Ушинського, 
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Л.Толстого, М.Лисенка і К.Стеценка. 

Зміст і спрямування посібника М.Леонтович виклав у 

методичних вказівках до нього: “Студіювання пісень на пам’ять, 

ритмічні вправи без нот, слухові мелодійні вправи без нот, ритмовий 

диктант для запису, спів ритмічних зразків по нотах, диктант 

невеличких мелодій для запису, спів мелодій по нотах, а також 

самостійна творчість учнів розвинуть слух учнів і зроблять їх більш-

менш свідомими в нотній грамоті”. 

Особливу увагу митець приділяв розвиткові музичного слуху і 

пам’яті дітей, вихованню ладового чуття та творчих здібностей. У 

цьому відношенні підручник М.Леонтовича випередив інші 

педагогічні праці того часу. 

Музично-теоретичний розділ побудований на методі 

евристичного опрацювання і засвоєння дидактичного матеріалу; 

автор орієнтує вчителів на аналітико-синтетичний метод виховання. 

“Практичний курс” як методичний посібник може бути 

використаний і в наш час вчителями музики на своїх уроках. В 

ньому є певна система розвитку музичного слуху і нотного співу з 

розробленими дидактичними вимогами, відповідною методикою 

засвоєння нотної грамоти і розвитку музичних здібностей. 

Певний педагогічний інтерес викликають навчально-методичні 

розробки, це “Нотний спів у школі”, “Практичні вказівки для 

методики навчання співу в хорах” та інші, які вміщено в книзі 

М.Д.Леонтович – “Практичний курс навчання співу у середніх 

школах України” (З педагогічної спадщини композитора), 

упорядник Л.О.Іванова. К.1989. 

Крім “практичного курсу” М.Леонтович є автором посібника 

“Сольфеджіо”, надрукованого літографічним способом, без 

зазначення імені композитора. (Видання музичного відділу. К.1918). 

Висловлені в методичних матеріалах Леонтовичем музично-

теоретичні та методико-практичні думки складають єдину його 

систему педагогічних поглядів, спрямованих на музично-естетичне 

виховання школярів. Головна думка митця, це засвоєння 

теоретичного і практичного матеріалу поступово, тобто, йти від 

простого до складного. 

Вміщений тут же “Шкільний репертуар” вчитель може 

повністю використати в своїй практичній роботі. М.Леонтович 

вмістив тут свої обробки українських народних пісень в перекладі 

для шкільного хору. 
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М.Леонтович вів на протязі свого життя активну педагогічну 

діяльність і хочеться привести тут приклад, як він проводив свій 

урок: “Вправу для сольфеджіо чи мелодію пісні він записував на 

дошці, потім пропонував учням записати у нотні зошити. Перевіряв 

знання, викликаючи по одному з місць або до дошки. Ставив оцінки 

в журналі. Засвоєння пісні перевіряв по групах, потім співали всім 

класом. У молодших класах вивчали пісні на два голоси, а в старших 

– на три, а то й чотири. Співали стоячи. Микола Дмитрович 

проводив заняття з допомогою скрипки, користувався також 

камертоном і часто показував сам, як треба правильно співати 

партію чи якесь окреме місце. Він був спокійний, зосереджений, 

серйозний, ніколи не підвищував голосу і не сердився на учнів”. 

Микола Дмитрович прагнув не тільки викликати у дітей 

інтерес до музики, а й залучити їх до самостійної творчості. Він був 

найбільш відомим композитором, який обробляв українські народні 

пісні. Адже в музично-виховній роботі значне місце відводиться 

вивченню народної пісні. Властивість відгукуватися на 

найважливіші події народного життя, висока художність і 

доступність надають народній творчості важливого педагогічного 

значення, бо найкращі зразки допомагають виховувати у дітей 

високі моральні якості, розвивають музичну пам’ять і художній 

смак, пробуджують інтерес і любов до прекрасного. 

Вже в першому класі діти за його методикою починають 

співати різнохарактерні народні пісні, що знайомлять їх з 

навколишнім оточенням, природою, передають найтепліші почуття 

щирої любові матері до своєї дитини, наприклад, українська народна 

пісня “Ходить сонко по вулиці”. 

Знаючи і враховуючи це М.Леонтович опирається в своїй 

творчості саме на народну творчість. Твори М.Леонтовича ретельно 

вивчають композитори, музикознавці, студенти музичних закладів 

та учні загальноосвітніх шкіл. Музична спадщина композитора – це 

понад півтори сотні обробок народних пісень та мелодій і кілька 

оригінальних творів. Знайомитися з піснями в обробці 

М.Леонтовича учні починають з молодших класів. Основне 

вивчення творчості композитора передбачено програмою в старших 

класах. Аналізуючи твори М.Леонтовича, слід звернути увагу учнів 

на те, що він розкриває зміст пісень виключно засобами хорового 

звучання без допомоги музичного супроводу. Акапельний спів та 

самостійність голосоведіння – характерні особливості творів 
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композитора. Саме так співають в народі. Виконавці багатоголосих 

пісень шляхом видозміни основного наспіву створюють мелодії, так 

звані підголоски, які в поєднанні з основною мелодією породжують 

сполучення, що поглиблюють лад пісні, роблять приховану 

гармонію ясною. Такому хоровому співу не потрібна допомога 

музичного інструмента. М.Леонтович, ідучи за цією традицією, не 

вживає в своїх обробках музичного супроводу, за винятком 

незначної кількості творів. 

Перші хори композитора це гармонізації народних пісень 

переважно гомофонно-гармонічного характеру. Найбільш відомі його 

твори це “Щедрик”, “Женчичок-бренчичок”, “За городом качки 

пливуть”, “Чумацька пісня”, “Над річкою бережком” та інші. Для 

того, щоб полегшити учням засвоєння характерних особливостей 

стилю М.Леонтовича, доцільно перед прослуховуванням твору у 

грамзапису, проілюструвати голосом окремі місця хорової партії, 

граючи також на інструменті. Шкільною програмою в основному 

передбачено слухати твори М.Леонтовича, але таку пісню, як 

“Женчичок-бренчичок” діти співають на два голоси і уже з 

супроводом. Мелодія цієї пісні не складна, два голоси ідуть терціями і 

це дає можливість уже дітям молодших класів заспівати даний твір.  

Твори М.Леонтовича призначені для дитячого виконання, 

доцільно включати в репертуар шкільної хорової самодіяльності. 

Так, наприклад, пісню “Ой лис до лисиці” можуть виконувати учні 

старших класів. Конкретність образів, веселий настрій знаходять 

емоційний відгук у школярів, пробуджуючи в них почуття гумору, 

дотепність. Діапазон хорової партії не виходить за межі робочого. 

Нюанси відповідають теситурним вимогам. 

Українська народна пісня “Ой перепеличка” приваблює 

щирістю та емоційністю. Вона виховує у дітей ніжні, чисті, 

благородні почуття. За характером виконання вона нагадує 

колискову. Хоровий виклад робить цю пісню широко доступною для 

школярів старших класів.  

Розучувати народні пісні, аранжировані М.Леонтовичем для 

шкільного хору дуже корисно. Творам композитора властива звучна 

для виконання теситура, що допомагає закріпленню природного 

звучання в усіх головних партіях. Особливо цінним є те, що метод 

хорової обробки М.Леонтовича грунтується на співі А КАПЕЛА. 

Виконання пісень без супроводу значно поліпшує вокально-технічну 

підготовку співаків, допомагає розвиткові вокально-хорового звучання. 
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В загальноосвітній школі творча спадщина М.Леонтовича 

досить широко вивчається. Шкільна практика за останній час 

відібрала найкращі з його обробок, які вивчаються і на уроках, і в 

позаурочний час (хори, ансамблі): “Щедрик”, “Дударик”, “Грицю, 

Грицю, до роботи” , “Мак”, “Женчичок-бренчичок”, “Гра в 

зайчика”, “Гаю, гаю, зелений розмаю”, “Над річкою бережком”, 

“Зоре моя вечірняя” та інші. Крім програмних обробок композитора 

в репертуари шкільних хорів включаються пісні: “Тиха вода”, “А 

вже весна”, “Пливе човен”, “Черчик”, “Налетіли журавлі”, “Ой 

перепеличка”, “Їхав козак на війноньку” та інші. 

Велика кількість обробок М.Леонтовича в перекладі для 

шкільного виконання вміщено в книзі М.Д.Леонтович – 

“Практичний курс навчання співу у середніх школах України” (з 

педагогічної спадщини композитора), упор. Л.О.Іванова. К.1989. У 

збірці: М.Леонтович “Українські народні пісні для дітей”. К.1986. 

вміщено такі пісні: Дударик, Ой сивая зозуленька, Калино-малино, 

Женчичок-бренчичок, Ой лис до лисиці, Грицю, Грицю, до роботи. 

М.Леонтович “Женчичок-бренчичок”. К.1983. у цій збірці вміщено 

такі пісні: Добрий вечір дівчино, Ой лис до лисиці, Ой перепеличка, 

В полі-полі плужок ходить, Грицю, Грицю, до роботи, Ой сивая та і 

зозуленька, Калино-малино, А вже весна, Ой піду я в сад гулять, 

Черчик, Зеленая та ліщинонька, Попід терном стежечка, Ой у полі 

криниченька, Не ходила на вулицю, Ой піду я в ліс по дрова, Над 

річкою бережком, Женчичок-бренчичок, Вишні-черешні 

розвиваються, Ой сивая зозуленька, Ой з-за гори кам’яної, За 

городом качки пливуть, Мак, Ой ходить Семенко, Попід яром, яром, 

Пряля, Козака несуть, Дударик, Щедрик. Видання розраховане на 

керівників дитячих гуртів, вчителів музики загальноосвітніх шкіл. 

М.Леонтович рельєфно й опукло окреслив найтиповіші риси 

національного характеру народу, розкрив глибину його великої душі, 

невичерпність і могутність його творчого духу. В цьому заслуга 

Леонтовича, в цьому виключне значення творчої спадщини, що 

відіграла вагому роль у загальному культурному прогресі народу. 

Творчість Миколи Дмитровича Леонтовича – це національна 

гордість українського народу, який з повним правом пишається його 

піснями. 

Мелодії великого співця завжди житимуть в народному серці. 

Люди завжди будуть любити і шанувати пам’ять їх автора, 

віддаватимуть йому вічну хвалу. 
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СТЕЦЕНКО КИРИЛО ГРИГОРОВИЧ (12.V.1882, с.Квітки, 

тепер Черкаської області – 29.ІV.1922, с.Веприк, тепер Київської 

області) – український композитор, хоровий диригент, музично-

громадський діяч, священик. У 1903 році закінчив Київську духовну 

семінарію. Музичну освіту здобув у Києві у музичному училищі 

РМТ та музично-драматичній школі М.Лисенка (1904-1907). Брав 

уроки композиції у Г.Любомирського. У 1907 році за революційну 

діяльність був висланий з Києва. Викладав спів у 1907-1911 роках у 

школах в Олександровську-Грушевському (тепер м.Шахти 

Ростовської області), Білій Церкві Київської області та Тиврові 

(тепер смт Вінницької області). У 1912 році прийняв стан священика 

і оселився у с.Голово-Русаві (тепер с.Олександрівка 

Томашпільського району Вінницької області). З 1917 року в Києві 

брав участь в організації музичного життя і музичної освіти, створив 

кобзарську школу. Працював у Всеукраїнському музичному 

комітету відділу мистецтв при Наркомосі УРСР, з 1919 року керував 

музично-хоровою секцією музичного відділу “Дніпросоюзу” в 

Києві. З його ініціативи створені мандрівні хорові капели, освоєно 

нотодрукування, заснував музичну бібліотеку, викладав у 

Київському музично-драматичному інституту ім.М.Лисенка. З 

грудня 1920 року жив у с.Веприку. 

Твори: кантати: “Шевченкові”, “Єднаймося”, “У неділеньку 

святую”; опери: “Кармелюк” (не закінчив), “Іфігенія в Тавриді” 

(1910); дитячі опери: “Лисичка, Котик і Півник” (1910), “Івасик-

Телесик” (1911); музика до вистав: “Сватання на Гончарівці” (1909), 

“Про що тирса шелестіла” (1916), поставлена в театрі 

М.Садовського, “Гайдамаки” (1919-1921); вокально-хорові твори: 

“Бурлака”, “Рано-вранці новобранці” (1904), “Рости, квіте”, 

“Содом”, “Прометей”, “Сон”, “Хмари”, “Знов весна”, “Свобода, 

рівність і любов”, “Над нами ніч”, “То була тихая ніч”, “Усе жило”; 

солоспіви, три літургії, “Панахида”, “Всеношна”; інші твори, 

музикознавчі дослідження та рецензії. Організатор і учасник 

багатьох шевченківських концертів. У с.Веприку відкрито 

меморіальний музей і пам’ятник К.Г.Стеценку. Видання: 

Пархоменко Л. Кирило Григорович Стеценко (1973); Королюк Н. 

Корифеї української хорової культури ХХ століття (1994). 

Одного літнього дня 1899 року в Лисенківському мандрівному 

хорі з’явився худорлявий, невисокого зросту юнак. Гарний голос, 

чудовий слух, фанатична любов до музики привернули увагу 
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композитора до хлопця. Невдовзі юнак виконував обов’язки 

помічника диригента хору, а по відкритті Музично-драматичної 

школи став її студентом, одним із улюблених учнів М.Лисенка, про 

якого Микола Віталійович скаже : “Ось хто замінить мене після моєї 

смерті”. Це і був К.Г.Стеценко. 

К.Стеценко був всебічно обдарованою людиною. Він 

прекрасно малював, деякий час вчився у школі художника 

М.Мурашка у Києві. Про справжню освіту він не міг мріяти, бо на 

це потрібні були гроші. Вчився в духовній школі, а потім у семінарії 

безкоштовно. 

Зустріч з М.Лисенком вирішила подальшу долю Стеценка. 

Після 1917 року композитор керує хоровими колективами, завідує 

диригентсько-хоровими курсами при Музично-драматичному 

інституті ім.М.Лисенка, багато концертує з хорами, а в 1921 році 

стає професором Київської консерваторії. 

Кирило Григорович народився в сім’ї маляра-іконописця. Його 

дитинство пройшло серед сільської природи, цікавих і багатих 

піснями народних звичаїв. Батько ходив по селах і відновлював у 

старих церквах іконостаси. В такі мандрівки він нерідко брав і 

малого Кирила. Згодом, підрісши і навчившись малювати, хлопець 

допомагав батькові. 

В сім’ї Стеценків з великою любов’ю й пошаною ставилися 

до музики. Вчитися Кирило починає у сільського дяка, який, 

помітивши музичне обдарування й хороший голос хлопця, взяв його 

у хор і знайомив з музичною грамотою.  

З десятирічного віку К.Стеценко переважно перебуває в 

Києві. Його віддають до Софіївської школи, а також до школи 

художника М.Мурашка. Поряд з інтересом до живопису хлопця 

вабить музика, красиве злагоджене хорове звучання. Природні 

музичні здібності знаходять у шкільному хорі грунт для плідного 

розвитку. 

Педагогічна спадщина К.Стеценка надзвичайно щедра. Він 

вніс багато цінного у методику викладання співів у школі, був 

організатором різноманітної позакласної роботи з музичного 

виховання. Особливою популярністю користувалися його збірники 

“Луна”(1907), та три випуски “Шкільного співаника” (1918), які 

знайомили учнів з кращими зразками народної творчості. Методичні 

основи навчання музики К.Стеценко виклав у таких посібниках, як 

“Початковий курс навчання дітей нотного співу, складена для єдиної 
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школи, та пояснювальна записка до неї” (рукопис), “Українська 

пісня в народній школі” (1917) та інші. Вони явилися за свідченням 

самого композитора, як “результат дидактичної практики автора”, 

якому протягом більше десяти років довелося навчати співу дітей в 

школах різних типів. К.Стеценку першому належить графічне 

зображення гами (“драбинка”, “сходи”) і відповідних методів 

навчання учнів. 

На жаль його методична праця як і деякі інші не були 

своєчасно опубліковані, або зовсім не побачили світ Можна 

надіятись на їх публікації в наш час. Вже після його смерті в 1923 

році була видана праця болгарського вчителя співів Б.Тричкова 

“Столбіца”. 

“Столбіца” Б.Тричкова втілила в життя більшість ідей, які 

розвивав у свій час К.Стеценко. Вже те, що створено дві аналогічні 

методики – К.Стеценка і Б.Тричкова – та багаторічна їх 

життєздатність, говорить про те, що ця методика заслуговує на 

увагу. К.Стеценко дивився далеко вперед, і багато з того, що 

використовується зараз у наших школах під час навчання дітей 

співу, було так чи інакше вперше запропоновано ним, перевірено 

практично і запропоновано школі. 

У своїх збірках К.Стеценко використовував не тільки пісні 

для співу, а й пісні з рухами та пісні-заклинання, лічилки тощо, які 

дійшли до нас з сивої давнини і перетворились на дитячі ігри. 

У першу збірку “Луна” входять” зокрема “Пісні з 

елементарними рухами”: “Сидить Василь на причіпку”, “Ой на горі 

жито”; пісні з іграми та танцями: “Про комарика”, “Ходить гарбуз 

по городу”; пісні з гімнастичними рухами: “Журавель”; веснянки: 

“А вже весна”, “Чечітка”, “Лисичка”, “Зима”, “Горе тій чайці” та 

інші. В цю ж збірку Стеценко помістив свої оригінальні твори: 

“Верба” сл.О.Коваленка, “Вечір” (“Сонце заходить, гори 

чорніють”) сл.Т.Шевченка, “Мати-старчиха” сл.О.Коваленка, 

“Весна” сл.М.Кононенка, “Пісня про гарбуза” сл.В.Александрова, 

“Тополя” сл.Т.Шевченка, “Журавель”, “Чумак” слова народні. З 

його творів відзначаються майстерно зроблені “Журавель” та 

“Чумак”. 

Після “Молодощів” Лисенка “Луна” була чи не найпершою 

українською збіркою, розрахованою на школярів та домашнє 

музикування дітей. Вдалий добір матеріалу, його майстерне 

опрацювання робили збірку “Луна” дуже корисною і популярною. 
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Другою значною репертуарно методичною працею Стеценка 

були надруковані в Києві 1918 року три випуски “Шкільного 

співаника”. Матеріал цих збірок вказує на бажання Стеценка 

ознайомити школярів з найкращими зразками народної пісні. При 

цьому композитор свідомо акцентує на історичних та бунтарських 

піснях визвольної боротьби та повстань українського народу. У 

“Шкільних співаниках” Стеценко використовує також аранжировки 

Лисенка, Леонтовича, Кошиця та Степового. 

У першому “Співанику поміщені пісні на один голос. Всього 

54 народні пісні без супроводу, призначені для сольфеджування. 

Сюди зокрема входять такі пісні-ігри як “Вийди, вийди сонечко”, 

“Іди, іди, дощику”; пісні-лічилки “У нашого Омелечка”, “Аз, буки, 

бурячки” та інші. 

Другий співаник найцікавіший, тут вміщені пісні на два голоси 

для співу без супроводу. Сюди увійшли такі пісні: “Ох і не гаразд”, 

“Про Нечая”, “Ой на горі та женці жнуть”, “Гей, послухайте, гей, 

повідайте”, “Ой наварили ляхи пива”, “Ой ляше, ляше”, “Про 

Кармелюка”, “Засвистали козаченьки”, “Ой між вашою та 

громадою”, “Ой на городі все білії маки”, “Набирали та рекрутиків”, 

“Пожурилися молоді хлопці”, “Ой наступає та чорна хмара”, “Ой 

ходив чумак сім рік по Дону”, “Ой п’є козак, п’є”, “Гей, гук, мати, 

гук”, “Побратався сокіл”, “Налетіли сірі гуси”, “Ой горе тій чайці”, 

“Ой чумаче, чумаче”, “Приїхали три козаки”, “Кому воля, а кому 

неволя”, “Ой на гору козак воду носить”, “Ой у полі озерце”, 

“Налетіли журавлі”, “Ой на горі василечки сходять”, “Ой гаю мій, 

гаю”, “Ой із-за гори та буйний вітер віє”, “Ой там за Дунаєм”, “Коло 

млина, коло броду”, “По той бік гора”, “А ще сонце не заходило”, 

“Чи я в лузі не калина була”, “Ой вийду я на могилу”, “Та нема гірш 

нікому”, “Тихо, тихо, Дунай воду несе”, “Через балку летить галка”, 

“Час додому, час”, “Цвіла, цвіла калинонька”, “Котилася та зоря з 

неба”, “Ой бре, море, бре”, “Ой що ж то за шум”, “Коли б мені, 

господи”, “Вийшли в поле косарі”, “Жито, мати, жито”, “Ой піду я 

полем-лугом”, “По всьому світу стала новина”, “Ой видить бог”, 

“Заповіт” на сл.Т.Шевченка. 

У третьому “Співанику” вміщені пісні у триголосому та 

чотириголосому викладі без супроводу. Сюди увійшли пісні в 

обробках Лисенка, Леонтовича, Степового, Кошиця і самого 

Стеценка, це, зокрема такі: “Ой видить бог”, “Добрий вечір тобі”, 

“Зійшов місяць”, “Над моєю хатою”, “Як женився, то хвалюся”, “Ой 
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ти, мати, моя”, “Завзялись ляшки”, “По всьому світу”, “Заповіт” та 

інші. 

В аранжировках Стеценко звертає увагу прагнення 

композитора подавати розкладки в характері народного дво- і 

триголосся, підкреслюючи його специфіку. Так, основну мелодичну 

лінію Стеценко передає нижньому або середньому голосу, виділяє 

верхній підголосок, використовує типові прийоми руху голосів – 

терцевість, паралелізми, розходження голосів у кадансі на октаву 

тощо. Ці прийоми яскраво виражені у таких піснях: “Ой ходив 

чумак сім рік по Дону”, “Тихо, тихо Дунай воду несе”, “Ой ти, мати 

моя” та інші. 

Свідомий акцент у “Шкільних співаниках” на повнокровних 

образах народної пісні на специфічно народному характері співу і 

його особливостях – це дуже цінна його риса, особливо, коли 

зважити на пасторально-сентиментальні традиції старого шкільного 

репертуару. 

“Шкільні співаники” Стеценка не втратили своєї виховної та 

художньої цінності до нашого часу і можуть стати у великій пригоді 

викладачам хорового співу та учителям музики в загальноосвітній 

школі. 

У навчальному процесі К.Стеценко широко застосовував 

колядки та щедрівки, де відтворюються яскраві картинки побуту, а 

також розкриваються окремі риси персонажів. Більшість обробок 

календарних  пісень мають характер святкових ігор-розваг, де 

розкриття сюжету набуває характеру сценічності, що завжди вабить 

дітей. 

К.Стеценко обробив та видрукував збірки “Українські 

колядки та щедрівки”, які мають велику цінність. Сюди увійшло 

п’ять десятків колядок та щедрівок розрахованих на повний 

мішаний склад хору з чотирьох партій і зроблений додатковий 

спрощений варіант на однорідний чоловічий склад з трьох партій. 

При певному перекладі їх можна використовувати і в шкільному 

хорі. 

Крім цих збірок було видано ще збірку “Колядки та щедрівки” 

для дво-, триголосого однорідного дитячого або жіночого хору. 

Сюди увійшли вибрані колядки та щедрівки. 

У збірки “Українські колядки та щедрівки” увійшли такі пісні: 

Перший десяток: “Ой видить бог”, “Ой у саду, саду-винограду”, 

“Пане господарю”, “По всьому світу стала новина”, “Днесь поюще”, 
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“На Орданській річці”, “Ой ясна-красна в лузі калина”, “Ходив, 

походив місяць по небу”, “Ой сивая та і зозуленька”, “Чи дома, дома 

бідная вдова?”; Другий десяток: “Нова радість стала”, “Чи дома, 

дома хазяїн дому”, “Василева мати”, “Ой в Єрусалимі рано 

задзвонили”, “З-під гір, з-під долин”, “Ой за горою, за зеленою”, “Ой 

дивнеє народження”, “Діва Марія церкву строїла”, “Добрий вечір 

тобі”, “Ой у полі при дорозі”; Третій десяток: “Що то за предиво”, 

“Небо і земля”, “Через поле широкеє”, “Що у пана Йвана”, “Ой 

учора ізвечора”, “Панна сина породила”, “А вскликнули янголи”, 

“Ликуючи, возиграймо”, “Павочка ходить”, “Ой на річці на Ордані”; 

Четвертий десяток: “Рождество Христове”, “Що в нашого хазяїна”, 

“Колядка”, “По горі, горі пави ходили”, “В Віфлеємі-граді”, “Іде 

звізда чудная”, “Дивная новина”, “А в Куцівці церкву будують”, “А 

в цього хазяїна високі ворота”, “Нова рада стала”; П’ятий десяток: 

“Дар днесь пребагатий”, “Ой на горонці в злотій коршмонці”, “Святі 

сиділи”, “Дивная новина”, “Днесь поюще”, “А в цього хазяїна”, 

“Святі сиділи”, “Дивная новина”, “Днесь поюще”, “А в цього 

хазяїна”, “В Віфлеємі-граді”, “Щедрівка”, “Ой там за горою”, “В 

полі, полі”. 

У збірці “Колядки та щедрівки” в простішій розкладці подано 

більшість колядок і щедрівок із збірок “Українські колядки та 

щедрівки”. Крім них сюди увійшли і нові колядки та щедрівки, це: 

“Віфлеєм”, “Страшно, страшно”, “Ой гордонишний пан господарю”, 

“Щедрик, щедрик, щедрівочка”, “Ой сів Христос та вечеряти”, “Ой в 

Львові, Львові”, “А чи це той двір”, “А посеред двору береза 

стояла”. 

В “Колядках та щедрівках” Стеценко поставив завдання, що 

розв’язувалось до цього переважно в оригінальних творах 

композиторів: художнє розкриття образів у русі, почуттів людини з 

проникненням у її духовний світ, прагнення до психологічного 

трактування сюжету, колоритне відтворення картини природи. 

У доробку Стеценка колядки і щедрівки – це єдиний, 

спеціально виділений жанр. Колядки і щедрівки цікавили 

композитора тим, що з глибин віків вони донесли до нас відгук 

життя, мислення і світорозуміння людей первісного суспільства. У 

колядках і щедрівках яскраво виявилося оптимістичне 

світосприймання народу, його віра в добрі сили природи, любов до 

праці. Життєрадісності колядок і щедрівок не могли убити ні 

перелицювати їх на релігіозний лад, ні церковний догматизм. 
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Древній звичай колядування та щедрування давав багатий матеріал 

для відтворення на основі пісень-сценок народного побуту. Саме так 

і тлумачить Стеценко більшість своїх обробок. 

У викладі колядок і щедрівок Стеценко поєднує класичну 

імітаційну поліфонію з традиціями народного багатоголосся і таким 

чином домагається гнучкості у створенні найрізноманітніших 

нюансів. Так, композитор часто досягає змістового або 

колористичного акценту в колядці чи щедрівці виділяючи з 

постійного чотири- або шестиголосся один чи два голоси. 

Наприклад, “Ой у саду, саду-винограду”, “А у цього хазяїна”, “В 

полі, полі плужок оре”, “Що у пана Йвана”. 

Складні художні завдання в обробках колядок та щедрівок 

Стеценко розв’язує засобами хору без супроводу. П’ятдесят 

акапельних колядок та щедрівок Стеценка утвердили принцип 

акапельності в обробках народних пісень. 

Колядки і щедрівки Стеценка вражають високою 

майстерністю, проникненням у характер народної образності і, 

зокрема, в інтонаційну сферу цих старовинних народних пісень, 

глибоким розкриттям національного характеру, своєрідністю стилю. 

На цих творах, що свого часу мали винятковий успіх, вчилися 

багато українських композиторів. В наш час, коли знову 

відроджується народна піснетворчість, колядки і щедрівки в обробці 

Стеценка повинні зайняти належне місце на уроках музики в 

загальноосвітніх школах. 

Окремо хочеться виділити солоспів Стеценка “Вечірня пісня”. 

Це перлина українського солоспіву, романс, який відкриває 

слухачеві інтимний куточок душі людини, її ніжну любов до 

природи, сонця, тепла, її щирість і зворушення перед красою. 

Романс написаний ніби акварельно-прозорими барвами. 

Композитор дібрав з своєї палітри, ясні тони і багату гаму 

найніжніших їх відтінків, переходів та поєднань. 

Дуже характерна мелодика солоспіву. Використовуючи ряд 

інтонаційних утворень, властивих народному романсу, композитор 

так витончено розкриває їх, так вирізблює загальну мелодичну 

лінію, що досягає високої поетичності образів. Характерні для 

Стеценка виспівування опорних звуків, пластичність лінії й теплота 

інтонувань надають “Вечірній пісні” ліричності й задушевності. 

У творчій спадщині композитора також заслуговують на увагу 

дитячі опери “Лисичка, Котик і Півник” (1911), та “Івасик-Телесик” 
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(1911), які вивчаються і в наш час як матеріал по слуханню музики. 

Оперу “Лисичка, Котик і Півник” К.Стеценко написав для 

дитячого виконання. Сюжет її взято з народної казки, в якій 

розповідається про дружбу. Казка вчить бути справжнім другом, 

допомагати товаришу в біді, не довіряти улесливим обіцянкам 

ворога. 

Зміст опери. Живуть собі вірні друзі – Котик і Півник. Котик 

ходить на полювання, Півник стереже домівку. Хитра Лисиця дуже 

любить куряче м’ясо, і декілька разів намагається викрасти Півника, 

але Котик рятує свого друга. Одного разу Лисиці вдається таки 

вкрасти Півника. І Котик своєю хитрістю все ж визволяє Півника. 

Опера має одну дію, що складається з двох картин, перша – 

біля хатки Котика і Півника, друга – біля хатки Лисиці. 

У пісні “Ой як добре жить у згоді” Котик і Півник співають 

про те, як дружно й весело вони живуть у своїй хатинці. Музика 

пісні звучить лагідно. Світлий мажорний лад, плавний рух голосів, 

м’який супровід підкреслюють ніжну відданість друзів. 

Кожний персонаж в опері має свою пісеньку, вона стає його 

музичною характеристикою. 

Пісня Котика “Ти, мій брате Півнику” відображає його 

енергійний характер. У мелодії повторюються впевнені звороти, що 

підкреслює розсудливість Котика. 

Пісня Півника “Не турбуйся! Буду сидіть в хатці”, весела, 

танцювальна; вона показує легковажність, безтурботність Півника. 

Хижа Лисиця має інструментальну характеристику. Наче 

попереджуючи її появу, звучить зловісна музика. Дуже виразна 

пісня Лисички, з якою вона звертається до Півника, умовляючи 

відчинити двері. “Півнику-братику, ясний соколику, відчини”. 

Композитор зображує хитрість і підступність Лисиці, - мелодія пісні 

м’яка, вкрадлива, з частим повторенням одного, улесливого звороту. 

З другого боку, завдяки ритму полонезу, показана гордовитість, 

навіть поважність “героїні”, - Лисиця хизується своєю красою, хоче 

приголомшити Півника поважним виглядом. 

Друга пісня Півника (“Котику-братику, несе мене Лиска за 

кленові ліси”) нагадує плач, в її мелодії повторюється одна сумна 

фраза, ніби схлипування і благання. 

Друга пісня Котика (“Що це ти робиш, Лисичко-сестричко”) 

дуже енергійна, мелодія її рішуча завдяки мужнім вольовим 

зворотам (“Кинь його! Кинь його, вража ти дочко!”). 
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У другій картині автор використав кілька українських 

народних пісень, серед них і дитячі, що їх співають лисенята, 

граючись біля своєї хатки, це “Мости”, “Ой дзвони дзвонять”, “Про 

Савку”, “Був собі журавель”. Сама Лисиця, коли лисенята пішли до 

лісу, куди їх заманив Котик, співає протяжну народну пісню 

“Долом, долом, долиною”. 

Закінчується опера вже знайомою піснею про дружбу, яку 

співають Котик і Півник. Щасливі друзі з цією піснею повертаються 

додому. 

Компактність форми інсценізації була особливо потрібна тому, 

що у цій опері і глядачами і виконавцями були діти. Ця обставина 

визначила також певну елементарність музичних виражальних 

засобів. 

Сюжет опери взято з народної казки і скомпоновано у двох 

діях. Нескладній колізії казки музика Стеценка надає динамічності. 

Вона образно відтворює усі перипетії сюжету, переживання та 

почуття героїв. Часто зміст ситуацій розкривається лише 

інструментальними засобами. Так, наприклад, після першого 

лагідного дуету Котика і Півника “Ой як добре жить у згоді, в мирі 

та любові”, коли Котик вирушає на полювання, на сцені немає 

нікого, але саме музика передає наближення небезпеки. Спокійний 

ідилічний наспів у До-мажорі змінюють у фортепіано суворі 

загрозливі тонально-нестійкі звучання, що дедалі загострюються, і, 

нарешті, на сцені з’являється Лисиця. 

 Опера “Лисичка, Котик і Півник” – твір високої майстерності. 

Оперуючи, здавалося б, дуже простими виражальними засобами, 

митець досяг високої типізації образів, динамічного розкриття 

характерів, стрімкого й чіткого розвитку сюжету. В цій опері 

Стеценко блискуче утвердив доцільність хореографічного елемента, 

спрямованого на розв’язання художньо-драматургічних завдань. 

Музика опери яскрава, вона легко запам’ятовується і дає 

справжню насолоду і виконавцям і слухачам. “Лисичка, Котик і 

Півник” Стеценка – це один з найкращих творів у галузі дитячої 

опери. Він і тепер користується популярністю. 

В опері “Івасик Телесик” Стеценко зробив якісний стрибок у 

порівнянні з дитячими операми М.Лисенка “Коза Дереза”, і “Пан 

Коцький”. Тут можна говорити не тільки про зрослу композиторську 

майстерність, а й про вміння виявити характер персонажу через 

інтонаційний стрій і відхід від куплетності та пісенного принципу. 
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Значення цієї опери полягає в тому, що композитор шукає і 

здебільшого знаходить індивідуалізований тематизм та накреслює 

його наскрізну дію у вигляді лейтмотивів в операх і романсах 

Стеценка більш вагоме ніж у його попередників в українській 

музиці. 

“Івасик Телесик” був етапним явищем у творчій еволюції 

композитора. Найціннішим його здобутком була активізація 

драматургічної ролі партії оркестру, глибині і яскравість розвитку 

музичних образів. 

Слід сказати про різнобічну громадсько-педагогічну діяльність 

К.Стеценка, де він виявив себе як прогресивний дидакт та 

методист, як винахідливий організатор цікавих форм позаурочної 

роботи з музично-естетичного виховання школярів, як піонер і 

поборник ідеї музичного розвитку дітей в українській 

загальноосвітній школі. 

Бурхливі події політичного, соціально-економічного та 

культурного життя Росії початку ХХ ст. мали вирішальний вплив і 

на формування Стеценка-педагога. Як прихильник демократичного 

напряму у педагогіці, він на численних курсах пропагував 

прогресивні виховні ідеї серед вчителів, читав лекції про народну 

пісню як елемент виховання. На противагу офіційним настановам 

прищеплювати у школах релігійно-монархічний характер освіти, а 

основним засобом музично-естетичного виховання дітей обрав 

народну пісню. Ще в 1905-1907 роки він підготував і видав “для 

сім’ї і школи” репертуарну збірку “Луна”, а протягом наступних 

років – п’ять випусків “Колядок та щедрівок” та ін. 

В буремні 1917-1920 роки він подає голові Всеукраїнського 

музичного комітету при Наркомосі свої пропозиції щодо побудови 

системи музичної освіти та виховання, складає проект відкриття 

спеціального факультету для підготовки вчителів музики у 

загальноосвітніх школах, пише кілька варіантів програми з музики 

для єдиної школи, працює на курсах вчителів. 

Основне завдання школи він вбачав у підготовці всебічно 

розвиненої особистості. Ним обгрунтовувалося не тільки 

необхідність, а й обов’язковість музично-естетичного виховання 

всіх без винятку дітей. Особливе місце у цьому процесі К.Стеценко 

відводив пісні, для чого й склав та видав три частини “Шкільного 

співаника” та “Початковий курс навчання дітей нотного співу”, що 

призначався для вчителів музики як посібник з методико-
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дидактичної роботи. “Книжка ця, – писав К.Стеценко, – результат 

дидактичної практики автора, якому протягом більш як десятка літ 

довелося навчати нотного співу дітей в школах різних типів”. При 

цьому він наголошував, що “одним із принципів педагогічної науки 

є принципи виховання краси як вічної правди”. 

Впроваджуючи до навчальних планів загальноосвітньої школи 

музику з грунтовним вивченням музично-теоретичних основ, автор 

наголошував, що теорія і ноти повинні служити тільки посібником 

для з’ясування механізму співів. Але механізм співів не є кінцева 

мета, а є тільки шлях, засіб для досягнення другої, вищої мети – 

самого співу. Навчання К.Стеценко розпочинав з розвитку відчуття 

метро-ритму, котрий легко засвоюється і відтворюється дітьми. 

Процес же співів він розглядав як “продовжену голосом мову”, на 

чому й грунтувались його методичні знахідки. Майже всі вони, як 

наприклад, “наочний диктант”, форми роботи з “драбинкою” та 

“сходами”, засобами “вирювання класу”, використання 

“посередництва” музично обдарованих дітей та інших, досі не 

втратили свого значення. 

У 1918–1919 роках Стеценко з особливою наполегливістю 

взявся до перебудови культурно-освітніх закладів. Він розробив 

проекти реорганізації і зокрема проект удержавлення консерваторій 

та музичних шкіл і створення музичних факультетів при 

університетах. Згідно цього проекту справою музичної освіти мала 

займатись держава. 

Перед консерваторіями та музичними факультетами 

університетів ставилось завдання: по-перше, виховувати кадри 

учителів музики і співу для середніх шкіл, щоб забезпечити 

засвоєння музичної культури найширшими масами; по-друге, 

підготувати науковців-дослідників народної музичної культури. 

Стеценко писав у зв’язку зі своїм проектом: “Консерваторії та 

музичні школи випускали щороку скрипалів, піаністів, флейтистів і 

т.ін. і всі вони йшли прикладати свій фах “хліба ради” в 

кінематографи, театри, цирки і т.п., а школи лишались без 

досвідчених учителів співу й музики, а широкі маси народу – без 

провідників музичної культури”. 

Підсумовуючи діяльність Стеценка у справі організації 

системи музичної освіти, треба підкреслити, що відстоюючи право 

національної культури, композитор не мислив її відірваною від 

культурних надбань і досягнень інших народів. 



 86 

Величезний вплив педагогічної діяльності та спадщини 

К.Стеценка на теорію і практику музично-естетичного виховання 

школярів розкрито у монографії Є.Федотова “К.Г.Стеценко – 

педагог” (“Музична Україна”, Київ, 1977). 

У своїй методиці навчання співу К.Стеценко застосовував 

підготовчі вправи, спів по слуху і спів з нот. Тут він використовував 

народно-пісенний матеріал. Він вважав, що першорядне значення у 

справі музично-естетичного виховання учнів має репертуар уроків 

музики в школі, який складається з народних пісень, творів 

українських та зарубіжних композиторів-класиків, а також сучасних 

композиторів. Серед композиторів-класиків, чий доробок дедалі 

ширше використовується на уроках музики чільне місце належить 

самому Стеценку. 

К.Стеценко відомий автор численних творів і ансамблів, 

яскравих солоспівів та обробок народних пісень. Твори для дітей 

становлять значну частину його доробку. Все свідоме життя 

композитора було присвячено школі. Він викладав співи та 

проводив велику позакласну і позашкільну роботу з музично-

естетичного виховання дітей, спираючись на прогресивні 

педагогічні ідеї свого часу і на власний досвід у доборі 

дидактичного матеріалу для навчання дітей співів передусім 

спирається на народну пісню, яку він називає “багатим 

самородком”. “Народна пісня українська, - говорив композитор 

вчителям, - в своїх словах та мелодіях разом має багато почуття, 

думки та надзвичайної простоти і ясності. В ній нема зайвого слова, 

зайвої нотки”. Створюючи дитячі опери, композитор звернувся до 

українського казкового і пісенного фольклору та використав 

естетично-виховну концепцію М.Лисенка, втілену в його операх. 

К.Стеценко – один з перших композиторів-педагогів, чия 

діяльність і творчість тісно пов’язана із школою. Його твори 

справедливо займають значне місце в програмному репертуарі з 

музики і сучасній школі.  

У навчальному процесі К.Стеценко широко застосовував 

колядки та щедрівки, де відтворюються яскраві картинки побуту, а 

також розкриваються окремі риси персонажів. Більшість обробок 

календарних пісень мають характер святкових ігор-розваг, де розкриття 

сюжету набуває характеру сценічності, що завжди вабить дітей. 

У творчому доробку для дітей К.Стеценко дотримувався своїх 

естетико-педагогічних принципів. Тому закономірно, що основою 



 87 

дидактичного матеріалу, особливо на початковому етапі навчання, 

вчитель використовував кращі зразки народної творчості. 

Дотримуючись традицій народного виконавства, автор майже 

весь навчальний процес будував на співах без супроводу, проте не 

залишав поза увагою і дитячий репертуар з супроводом, який був і 

основною підвалиною співтворчості акомпаніатора з виконавцями 

мелодекламацій, які значно розвивали творчі здібності дітей бо на 

фоні супроводу кожний виконавець фактично створював свою 

мелодію. 

Усі помисли, всі поривання Кирила Григоровича Стеценка 

були спрямовані на розв’язання важливих завдань культурного 

будівництва. Він увійшов в історію української культури як 

композитор, педагог і визнаний музично-громадський діяч. 

 

СТЕПОВИЙ ЯКІВ СТЕПАНОВИЧ (справжнє – Якименко, 

8.Х.1883, Харків – 4.ХІ.1922, Київ) – український композитор, 

публіцист, музичний діяч, брат Ф.Акименка. У 1895-1902 роках 

співав у Придворній співацькій капелі у Петербурзі. Закінчив у 1914 

році Петербурзьку консерваторію (клас М.Римського-Корсакова та 

А.Лядова). З 1917 року жив у Києві, викладав у консерваторії. З 

1919 року був завідувачем музичною секцією Всеукраїнського 

музичного комітету відділу мистецтва при Наркомосі УРСР, 

музичний керівник театру “Музична драма” і Державного 

вокального ансамблю. Брав участь у створенні симфонічного 

оркестру ім.М.Лисенка, Державного квартету та народної 

консерваторії. 

Твори: вокальні цикли “Барвінок” (1905-1906), на слова 

Т.Шевченка, І.Франка, Лесі Українки, М.Чернявського, “Пісні 

настрою” (1907-1909), на слова О.Олеся; музичні мініатюри, соната, 

рондо, фантазія для фортепіано (1909-1913), “Прелюд пам’яті 

Т.Шевченка” (1912); вокальні композиції – “Каменярі”, “У долині 

село лежить”, “Земля” на слова І.Франка, “Коваль” на слова 

Ф.Петрушенка, “Хмари” на слова Ю.Будяка; дві симфонічні сюїти 

на українські теми, романси, пісні. Уклав і гармонізував першу в 

Україні збірку революційних пісень. Гармонізував понад 50 

українських народних пісень для хору, видав збірки дитячих пісень 

“Малим дітям”, “Проліски” (три випуски), “П’ять шкільних хорів”, 

“Кобзар”. Працював над оперою “Невольник” за Шевченком 

(рукопис не зберігся). Видання: Т.Булат. “Яків Степовий” (1980); 
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Н.Королюк. Корифеї української хорової культури 20 століття 

(1994). 

Народився Яків Степанович в селі Піски нині Харків. Батько 

композитора відставний унтер-офіцер і співак-аматор – прищепив 

своїм синам любов до співу, до народної пісні. Бажаючи дати дітям 

професіональну музичну освіту, батько віддав їх до Петербурзької 

придворної капели – старшого Федора, і молодшого, Якова. Хлопці 

співали й навчалися в класах, що існували при капелі. Тут їх вчили 

теорії та історії музики, гри на фортепіано й оркестрових 

інструментах. Вчились вони тут і керувати хором. 

Степовий з дитинства мав яскраво виражені творчі здібності: 

добре малював, любив співати. Завдяки видатним російським 

композиторам О.Глазунова і М.Римського-Корсакова його 

прийняли до консерваторії, яку закінчив у 1914 році. 

У 1914 році Степового запросили працювати до Київської 

консерваторії. Але почалася перша світова війна і він три роки 

знаходився на фронті. З 1917 року викладає в консерваторії, 

організовує при Київському відділі народної освіти спеціальне 

відділення української музики, працює завідувачем музичною 

частиною в Українському державному музично-драматичному 

театрі. Слабке здоров’я, підірване війною не витримує і він помер у 

розквіті творчих сил. 

Я.Степовий серед вчительського загалу відомий насамперед, 

як автор збірки “Проліски” (1921), “Популярного курсу 

елементарної музики”. Обробки народних пісень, власні твори 

композитора, що увійшли до названої збірки, свідчать про тонке 

розуміння автором дитячої психології і є цінним матеріалом для 

виховання учнів. Піклуючись про розширення музично-

педагогічного репертуару Я.Степовий видав збірки “Малым детям” 

(1911), “Кобзар” (1919), “П’ять шкільних хорів” (1920), “Шкільні 

хори” (1921), основу яких складають головним чином його 

оригінальні твори. 

Композитори, які активно включаються до збереження 

культури усвідомлювали, яке значення для музично-естетичного 

виховання має заснована на нових художніх і методичних засадах 

музично-педагогічна література. М.Леонтович вважав, що через 

здоровий спів можна виховати уважність, пам’ять, естетичне 

почуття, розвиток інтелектуальних сил, читав лекції на курсах 

дошкільного виховання, працював над посібником з початкового 
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навчання хорового співу. Спеціальний курс лекцій “Українська 

музика і її представники” читав на курсах вчителів К.Стеценко. Він 

також пропагував “Проект програми з співів для єдиної школи”, де у 

списку рекомендованої літератури та підручників для першого 

ступеня (молодші класи) назвав збірку “Проліски” Я.Степового, яка 

складається з трьох частин: перша частина – для наймолодшого віку 

на один голос у супроводі фортепіано, друга частина – для дітей 

дитсадків, майданів та шкіл, третя частина – для дітей шкільного 

віку, а другого ступеня “Проліски” – на два-три голоси у супроводі 

фортепіано. 

Порівняно до зробленого українськими композиторами в 

минулому поодинокими збірками Воробкевича (“Збірник пісень для 

шкіл народних, нижчих гімназійських і реальних”); К.Стеценка 

(“Луна” – збірник пісень для сім’ї і школи на один-два голоси в 

супроводі фортепіано і мішаний хор а капела); М.Лисенко (“Збірка 

пісень у хоровому розкладі, пристосованих для вчителів молодшого 

і підстаршого віку в школах народних”) – музично-педагогічна 

література двадцятих років ХХ століття була новим вагомим 

здобутком. Збірки Я.Степового посідають у ній головне місце. 

Важливою подією був вихід у світ трьох випусків “Пролісків”, що 

містили обробки народних пісень та оригінальні твори Я.Степового 

з урахуванням вікових можливостей дітей, за ступенем складності – 

від найлегших співомовок до найскладніших у мелодичному та 

гармонічному відношенні зразків. Цією збіркою він заповнив велику 

прогалину в репертуарі дітей. В піснях збірки автор виявляє тонке 

чуле розуміння дитячої психології і дає відповідний музичний 

матеріал для виховання молодого покоління. В 1983 році збірка 

пісень для дітей “Проліски” (всі випуски) було видано 

видавництвом “Музична Україна”. 

З глибокою шаною і любов’ю збирав талановитий син України 

пісні свого народу. Невтомною працею, неабияким 

композиторським хистом він навічно уславив найяскравіші народно-

пісенні зразки. 

Музична педагогіка не може обминути кращий доробок 

Я.Степового, у якому визначне місце посідають обробки 

українських народних пісень для дітей. Опікуючись долею 

майбутніх поколінь, композитор усе своє недовге життя плідно 

працював над розширенням пісенного репертуару юні. Її назва 

метафорична: вміщені тут народні пісні, як тендітні квіточки, мають 
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стати провісниками весняного пробудження дитячої душі. Пам’ять 

предків, своєрідність народного світовідчуття, що, як у краплині 

води, відбиваються у народній пісні, увійдуть у юні серця і дадуть 

нові паростки шани і любові до рідного краю. 

Сьогодні, як ніколи, розкриваються широкі можливості для 

використання творчої спадщини Я.Степового в роботі як з 

дошкільнятами, так і з учнями початкових класів. Вчителі та 

вихователі можуть успішно застосовувати репертуарну збірку 

“Проліски” з метою морального й естетичного виховання дітей. 

Яскрава образність художнього матеріалу, вдале використання 

імпровізаційної специфіки пісенного фольклору, простий музичний 

виклад, чіткий метроритм вміщених пісень та інші достоїнства 

якнайкраще сприяють розвитку музичного чуття дитини. 

Композитор тонко відчував схильність дітей дошкільного та 

молодшого шкільного віку до конкретної характеристичності 

образів і зробив умисне акцент на зображальності творів. Він 

перетворив народні пісні у своєрідні мініатюри-сценки, що 

передбачає застосування елементів гри, танцю, театралізації, робить 

можливим творче використання їх у виховній роботі з дітьми. 

Вихователь чи вчитель, який мислить нестандартно, організує безліч 

цікавих, оригінальних форм роботи як на уроці, так і в позаурочний 

час на матеріалі цієї збірки. 

В обробках народних пісень та в оригінальних творах в першій 

частині “Пролісків” використані елементи народного багатоголосся, 

зокрема народного підголосочного складу в фортепіанному 

супроводу, прийоми гри на народних інструментах. Так, уже в самих 

елементарних одноголосих поспівках зустрічається мелодичний 

підголосок в супроводі імітування звучання народних інструментів, 

це “Іди, іди, дощику”, “Зайчик, зайчик”, “Мишка і кіт” та ін. 

Супровід фортепіано в них, як правило мелодизовано і бере початок 

в багатоголосому народному співу. 

Художню образність оброблюваних пісень Я.Степовий прагне 

підкреслить тонкими зображувальними штрихами. Так, в пісні 

“Зайчику, зайчику” простий, гармонічний по складу супровід 

вносить елемент танцювальності і жартівливий тон. Основна 

мелодія дублюється в супроводі, але автор фіксує її характер такими 

штрихами, як акцент, стаккато. Саме це уточнює образний зміст 

пісеньки, підказує манеру її виконання. При зміні настрою в тексті 

(зайчик скаржиться, що його побили) міняється і характер 
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супроводу. В супроводі зникають акценти і синкопи, в партії лівої 

руки змінюється регістр, з’являються ліги – все це підсилює відтінок 

смутку при виконанні фрази “Били мене, зайчика”. 

Гармонічна мова обробок Я.Степового дуже образна. Так, в 

пісні “Бім-бом” композитор гармонізує простеньку народну 

поспівку акордовою послідовністю VI-I-VII ступені, що добре імітує 

звучання дзвоників. Використання обернень септакордів побічних 

ступенів у пісні “Вийди, вийди, сонечко” придає свіжість звучанню. 

В першому випуску Я.Степовий включив дев’ять колискових 

пісень. Враховуючи те, що їх мелодичні особливості повинні 

відповідати виконавським можливостям дітей наймолодшого віку, 

він знову демонструє різнобічні засоби і прийоми обробок цього 

жанру народної творчості. Композитор підкреслює ніжний і 

ласкавий характер мелодики. Автор використовує у супроводі 

елементи підголосків. Наприклад, в пісні “Ой ти, коте, не гуди” він 

веде діалог між голосом і фортепіано, що яскраво підкреслює 

інтонаційну своєрідність народного наспіву. 

Особливості сприйняття музики дітьми наймолодшого віку 

обумовлюють необхідність створення яскравих і конкретних 

музичних образів. Враховуючи це, Я.Степовий включає в свою 

збірку такі пісні, як “Качка іде”, “Зозуля”, “Пчілка”. Вони повністю 

відповідають цим вимогам. 

Бо ж діти полюбляють пісні про птахів та звірів і самі їх 

персоніфікують, наділяючи в своєму уявленню реальними рисами. 

Так в пісні “Качка іде” автор в жартівливому плані малює поважну 

качку і каченят, які біжать за нею. 

Особливе місце з збірці займають сатиричні і антирелігіозні 

пісні. Це “Чи в Києві, чи в Полтаві”, “Гнався постом засідатель” на 

слова С.Руданського, де висміюються багачі та хабарники; це 

сатира. 

Таким чином, дитяча пісня в умілих руках майстра стає 

маленькою сценою. Подібні твори в майбутньому будуть часто 

зустрічатися в творах українських композиторів. 

В першу частину збірки ввійшли пісні для дітей дошкільного 

віку, всього сорок пісень. Перерахуймо їх: “Мурашки”, “Гоп, гоп”, 

“Квочка”, “Сорока, ворона”, “Кумо, кумо, що варила”, “Іди, іди 

дощику”, “Зайчику, зайчику”, “Танцювала риба з раком”, “Іде, іде, 

дід, дід”, “Дрібушки”, “Вареної рибки”, “Дітки в колі стоять”, 

“Мишка та кіт”, “Сімейка”, “Бім-бом”, “Вийди, вийди сонечко”, 
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“Мир-миром”, “Козуню-любуню”, “А в горобейка”, “Хто в 

серединці”, “Ой ну, люлі, котику”, “Ой ну, люлі, коточок”, “Ой ну, 

люлі, котуню”, “Ой ти, коте, не гуди”, “Ой спи, дитя”, “Повішу я 

колисочку”, “Спи, моя дитино”, “Мати сина колихала”, “До 

сонечка”, “Зима й весна”, “Благослови”, “Сонечко, сонечко”, “На 

виру, вирочку”, “Зозуля”, “Пчілка”, “Хусточка”. 

У другу частину “Пролісків” Я.Степовий включив одноголосні 

пісні для дітей шкільного віку. В ній завдання поступово 

ускладнюються. Тут ми знаходимо багато ігор: “Засмучений 

зайчик”, “Пускайте нас”, танок “Женчик”, “Огірочки”, хоровод 

“Ягілочка”, “Подоляночка” ігри “Калач”, “Соловейко”, “Ой на горі 

льон”, “Ой у перепілки”, “Заїнько”. Їх виконання обов’язково 

передбачає елементи танцю та театралізації. Тут використані 

традиційні звичаї та обряди, в яких дія часто виконувала символічну 

функцію, втілюючи моменти трудового процесу. В дитячих піснях-

танцях це поєднується з природнім бажанням відтворити те, про що 

йде мова в творі. В збірці є народні пісні, присвячені окремим порам 

року, а також авторські пісні на поетичні тексти. 

По фактурі супроводу другий випуск “Пролісків” близький до 

першого. Композитор прагнув простим акомпанементом досягнути 

найбільшої виразності в розкритті змісту. 

Так, в пісні “Ой ходила дівчина бережком” світлому звучанню 

фа-мажора протиставляється гармонічний ре-мінор, в пісні “Летять 

галочки” після початкового соль-мажорного двотакту колоритно 

звучить двотакт в натуральному мі-мінорі. Окрім цього композитор 

використовує модуляції в домінантову тональність (“Косарі”, 

“Вишеньки”), що характерно для народного мислення. 

Музично-психологічна відповідність творів дитячому 

світобаченню проявляється не тільки в простому музичному викладі 

і чіткому метроритмі, але і в програмній зображальності. Тонко 

відчуваючи схильність дітей до конкретної характеристичності 

образів, Я.Степовий вдало користується засобами музичної 

зображальності. Його пісні малюють нам то тямущого журавля, то 

веселого войовничого комарика, то швидкого зайчика. В деяких 

піснях відчувається подих весни чи смуток осені, деякі 

представляють собою рухливу гру-хоровод. 

В другу частину “Пролісків” увійшло 76 пісень: “Гоп, скок”, 

“Ходить сорока”, “Зайчик”, “Засмучений зайчик” (гра), “Мак” (гра), 

“Господарство”, “Пускайте нас” (гра), “Залізний ключ” (вовк), 
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“Танцювали миші”, “Ой ходила дівчина бережком”, “Бурхлива 

річка”, “Шум”, “Веснянка”, “Колядка”, “Ой весна”, “Ластівка”, 

“Через наше сельце”, “Летять галочки”, “А ми просо сіяли”, 

“Чередничка”, “Урожай”, “Косарі”, “Женчик” (танок), “Вишеньки”, 

“Огірочки”, “Журавель”, “Ходить гарбуз по городу”, “Літо 

минулося”, “Осінь”, “Висне небо синє”, “Ой сороки білобокі”, 

“Зимонько-снігуронько”, “Сніжинки”, “Я маленький хлопчик”, 

“Коляди-дин”, “У нашої баби”, “Павочка ходить”, “Погас учора 

день”, “Сію, вію, повіваю”, “Віє метелиця”, “Рак-неборак”, 

“Ягілочка”, “Поляночка”, “Кізлик”, “Калач” (гра), “Ой не знала 

господиня”, “Два півники”, “Лис” (гра), “Лисичка” (з опери “Коза-

дереза”) , “Коза”, “Зайко та лисичка”, “Вовк”, “Ой на горі жито”, 

“Ой у перепілки”, “Заїнько”, “Комар”, “Ой загадав комарик”, “Хожу, 

хожу сам”, “Дзюбка”, “Кривий танець”, “Ворскла-річка невеличка”, 

“Ой за гаєм, гаєм”, “І шумить і гуде”, “Дощик”, “Лугом іду”, “З того 

часу, як женився”, “Максим-козак”, “Гей, не дивуйте”, “Гопак”. 

В третьому випуску (частині) “Пролісків” певне місце 

відведене для історичних і козацьких пісень, які виховують в дітях 

почуття патріотизму, розповідають про славну історію рідного краю, 

визвольної боротьби народу України проти іноземних загарбників. 

Це “Розлилися круті бережечки”, “Засвистали козаченьки”, “ой на 

горі вогонь горить”, “Ой що ж бо то та за ворон”, “Гей, по синьому 

морю”, “Чорна хмара наступає”, “Максим козак Залізняк”. 

В цьому випуску “Пролісків” композитор обробляє народні 

пісні для дво- та триголосого дитячого хору. Частіше він 

використовує нескладну гомофонно-гармонічну структуру з 

елементами імітаційно-підголоскового складу, що придає творам 

характер гуртового співу. 

Певне місце в цьому випуску належить обрядовим, побутовим 

та гумористичним пісням. Сюди можна віднести триголосну 

обробку веснянки “Ягіл, ягілочка” (обрядова), “Ой ішов я вулицею 

раз, раз” (гумористична), “Ой з-за гори та буйний вітер віє” – важкі 

роздуми матері про нещасливу долю своїх дітей, розкиданих по 

чужих краях; жартівливі пісні “Сидить дід на печі”, “Ой ходила 

дівчина бережком”, “Грицю, Грицю до роботи”; сатиричні – “Чи в 

Києві, чи в Полтаві”, “Гнався постом засідатель”, “Прийшла в 

церкву стара баба”. 

Як відомо в останні роки життя Я.Степового дуже 

приваблювали гумористичні пісні. Він обробляв їх для різних 
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складів виконавців. Міцно увійшли в репертуар шкільних хорів і 

стали дуже популярними пісні в аранжировці композитора: “Сидить 

дід на печі”, “Ой ходила дівчина бережком”, “Грицю, Грицю до 

роботи”. Акордовий склад обумовлений їх танцювальною 

природою. В зв’язку з цим автор притримується чіткою ритмічною 

синхронністю хорових партій, часто користується тоніко-

домінантовими сполученнями. Третій голос виконує функцію басу і 

носить дещо інструментальний характер. Він рухається основними 

ступенями ладу (“Грицю, Грицю до роботи”, “Ой ходила дівчина 

бережком”), а це виходить з принципів гри народних інструментів. 

Я.Степовий майстерно передає життєрадісний настрій жартівливих 

народних пісень, їх здоровий гумор. Окрім художнього, вони ще 

мали дидактичне значення. 

Третя частина “Пролісків” складається з двох розділів: перший 

– пісні на два голоси, другий – пісні на три голоси. Тут подаються 

обробки народних пісень і оригінальні авторські твори на слова 

С.Руданського, Б.Гринченка, В.Пачевського, С.Черкасенка, 

І.Манжури. Всього в цій частині 34 пісні. 

Пісні на два голоси: “Нехай гнеться лоза”, “На ринку в 

містечку”, “Ой сяду я край віконця”, “Я молодий веселий птах”, 

“Мокро і темно”, “Розлилися круті бережечки”, “У ніч водохрещу”, 

“Чи в Києві, чи в Полтаві”, “Ой, і не стелися, хрещатий барвінку”, 

“Бреде бурлак, степом рано”, “Прийшла в церкву стара баба”, “Ой 

чумаче, чумаче”, “Широким помахом крил дужих своїх”, “Гнався 

постом засідатель”, “Ішли дівки через двір” (веснянка), “Ой учора 

орав”, “Чи дома, дома бідная вдова”, “Ходив-походив місяць по 

небі”, “Засвистали козаченьки”. Пісні на три голоси: “Ягіл-ягілочка” 

(веснянка), “Ой тещенька, моя матінко”, “Ой ішов я вулицею раз, 

раз”, “Ой із-за гори та буйний вітер віє”, “Ой на горі вогонь горить”, 

“Сидить дід на печі”, “Ой що ж бо то й за ворон”, “Гей по синьому 

морі”, “Ой ходила дівчина бережком”, “Чорна хмара наступає”, “Ой 

у саду, саду”, “Добрий вечір тобі пане господарю” (колядка), 

“Максим-козак Залізняк” (марш). 

На жаль у “Пролісках” видання 1983 року увійшли не всі 

твори, які були опубліковані в перших виданнях. 

Оригінальною працею К.Степового є “Кобзар”. Пісні для 

дітей на слова Т.Г.Шевченка. Туди увійшло дванадцять пісень на 

один голос і вісім – на два голоси. Продовжуючи кращі традиції 

М.Лисенка в його музиці до “Кобзаря” Т.Шевченка, Я.Степовий 
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одним з перших інтерпретує поезію Шевченка для дитячого 

виконання. Використання мелодики інтонаційної структури другої 

половини ХІХ початку ХХ століть викликано бажанням дохідливо 

розкрити перед дітьми багатий світ шевченківських образів: 

героїчних, лірико-епічних, лірико-драматичних. 

У творах “Б’ють пороги”, “Чорна хмара з-за лиману”, “Ой 

нема, нема”, “Наш отаман Гамалія” автор ставив завдання розкрити 

героїчні образи поезії Шевченка. Ліричні сторінки “Кобзаря” 

Я.Степовий втілив в одній з найкращих пісень – “Садок вишневий 

коло хати”. 

Разом із збіркою “П’ять шкільних пісень” на слова 

Т.Шевченка вони становлять “малий” музичний “Кобзар” на 

відміну від Лисенкового “дорослого”. 

До “Кобзаря” увійшли такі пісні: одноголосні “Єсть на світі 

доля”, “Дивлюся – аж світає”, “Було колись на Вкраїні”, “Над 

Дніпровою сагою”, “Тече вода в синє море”, “Породила мати сина”, 

“Зоре моя вечірняя”, “Б’ють пороги”, “Садок вишневий коло хати”, 

“По діброві вітер віє”, “Вітер в гаї не гуляє”, “Чорна хмара з-за 

лиману”; двоголосні – “Думи мої”, “Вітер віє-повіває”, “Прощай світе, 

прощай земле”, “Ішов кобзар до Києва”, “Сонце гріє, вітер віє”, “Вітер 

з гаєм розмовляє”, “Перебендя”, “На розпутті кобзар сидить”. 

У збірник “П’ять шкільних пісень” увійшли такі твори: “Ішов 

кобзар до Києва”, “Наш отаман Гамалія”, “Ой нема, нема ні вітру, ні 

хвилі”, “Діброва” (“Ой діброво, темний гаю!”), “Вечір” (“Садок 

вишневий коло хати”). 

Про навчальне призначення пісень Я.Степового свідчить 

збірка “Шкільні хори”, куди увійшло 24 твори (частина з них 

повторювала зміст попередніх збірок). 

Був ще надрукований збірник шкільних пісень “Малым 

ребятам” у Москві 1911 р. Також опублікований “Шкільний 

співаник” К.Стеценка, куди увійшли десять обробок Я.Степового. 

Це збірник пісень в легкій розкладці для шкільних хорів. Це такі 

пісні: “Соловейку рябенький”, “Ой час до куріня”, “Ой з-за гори 

сніжок летить”, “Ішов козак”, “Ой в Єрусалимі рано задзвонили”, “В 

тому саду”, “А в нашої перепілоньки”, “Про Байду”, “Зажурилась 

Україна”, “про Морозенка”. 

Досі неопубліковані дитячі пісні Я.Степового на слова 

В.Жданова “Мама”, “Папа”, “Малинка”, “Лампочка”, “Цыпленок”, 

“Козлик”. 
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Збірники “Проліски” і “Кобзар” Я.Степового є його цінний 

внесок в золотий фонд української музики для дітей. Його традиції 

продовжили В.Косенко, П.Козицький, А.Філіпенко, 

Ю.Рожавська, М.Завалишина та інші. Хори українських 

композиторів для дітей обіймають велике коло тем, вони 

різноманітні і по змісту і художній формі. В більшості з них можна 

прослідкувати зв’язок з народно-пісенними витоками. І ця традиція 

іде від М.Лисенка, М.Леонтовича, К.Стеценка, Я.Степового, які 

вбачали в народній пісні основу музично-естетичного виховання 

дітей.  

Слід відзначити чудовий вокальний цикл “Барвінки”. В циклі 

тридцять солоспівів, які написані на вірші різних поетів – 

попередників та сучасників композитора. Поезії Т.Шевченка, 

І.Франка, Лесі Українки – то гнівно-пристрасні, схвильовані, то 

епічно-роздумливі з прихованою сердечною тугою, то лірично-

ласкаві – становлять основу циклу. Кращі солоспіви це – “Із-за гори 

сонце сходить”, “Три шляхи”, “За думою дума роєм вилітає”, 

“Утоптала стежечку”, всі вони на слова Шевченка; “Розвійтеся 

вітром”, на слова І.Франка, “Зимою” на слова О.Олеся, “Місяць 

яснесенький” на слова Лесі Українки. 

У “Барвінках” Я.Степовий висловив свої думки про 

призначення митця, про роль мистецтва в житті. Мовчати не можна, 

треба віддавати людям думу свого серця („За думою дума роєм 

вилітає”). 

Багато романсів молодого композитора увійшло в “Барвінки”. 

Серед них відомий вокальний монолог “Розвійтеся вітром” про 

спустошене серце і втрачені почуття, весела пісня “Утоптала 

стежечку”, м’який прозорий романс-картина “Зимою” та лірична 

перлина циклу “Місяць яснесенький”. 

Весь цикл пройнято волелюбними настроями. Тут відчувається 

схвильованість, глибоке співчуття народному горю, його гіркій долі. 

Творчість Я.Степового для дітей – важливий внесок в 

педагогічний репертуар загальноосвітньої школи. Продовжуючи 

традиції вітчизняного мистецтва, композитор приділяв багато уваги 

обробкам народних пісень для шкільних хорів, для дитячого 

ансамблевого та сольного виконання. 

Я.Степовий зробив величезну кількість обробок народних 

пісень, але частина з них загинула. Понад 70 пісень увійшло до 

збірки “Шкільні хори”, частину їх було надруковано. З п’яти 
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десятків пісень, написаних для мішаного хору без супроводу, сорок 

надруковано у 1921 році Державним видавництвом України. Багато 

народних пісень увійшло в збірки дитячих хорів “Проліски”. 

Сорок народних пісень, які були надруковані, взяті 

Я.Степовим із збірок П.Демуцького та К.Квітки, частину – із 

збірок Рубця й Кононенка. Зміст цих пісень різноманітний: ліричні 

пісні про жіночу долю, про кохання, побутові пісні, дитячі, весільна 

музика (“Ой зима, зима”, “Ой на горі пшениченька”, “Ой на морі, на 

синьому”, “А по під терен”). Велику групу становлять пісні, що їх 

можна було б назвати лірично-гумористичними (“Ой, ру-ду-ду, ру-

ду-ду”, “Літав комар”, “Ой діде мій, Пархоме мій”, “Коли б мені 

ступка та жорна”, “Ой щіт, щіт”, “А мій милий умер, умер”), також 

чисто дитячі гумористичні (“Бігло, бігло козенятко”), пісні про 

кохання з відтінком гумору (“А в тому саду”, “А в середу родилась”, 

“Вітер, вітер коло хати”) та інші. 

Залишились в рукопису четвертий випуск “Пролісків” та 

збірка “Шкільні хори” (94 номера). До цієї збірки були включені 

пісні з усіх попередніх збірок, але частина з них – нові. 

На початку ХХ століття прогресивні музиканти вважали одним 

із основних завдань художнього виховання вивчення народної пісні. 

А у 17-20-х роках керівні органи в Україні придавали велике 

значення проблемі музично-естетичного виховання підростаючого 

покоління. Особливо піклувався по загальній музичній освіті дітей 

Музичний відділ Вукмузкому, в діяльності котрого активно 

приймали участь Я.Степовий, К.Стеценко, М.Леонтович. В 

зв’язку з введенням в загальноосвітній школі хорового співу як 

обов’язкового предмета було поставлено питання про підготовку 

учителів музики. Тоді ж були надруковані збірки пісень для дітей 

М.Лисенка, К.Стеценка, М.Леонтовича. Так, в 1918 році 

з’являються три випуски “Шкільного співаника” К.Стеценка, в 

який увійшли його обробки народних пісень, а також обробки 

М.Лисенка, М.Леонтовича, Я.Степового. Принципи складання 

збірок пояснюються педагогічними поглядами К.Стеценка: “В 

обіход шкільної педагогіки, - писав він, - потрібно ввести все 

багатство народної поезії і пісні… із великої скарбниці української 

народної творчості черпати все, що могло б зарадить в чистій душі 

дитини ті найвищі ідеї, втілення яких в життя принесло б народу і 

вітчизні щастя”. При порівнянні випусків “Шкільного співаника” 

К.Стеценка і збірника “Проліски” Я.Степового легко замітити 
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близькість творчих принципів композиторів, які вважали головну 

ціль виховання підростаючого покоління на кращих народно-

пісенних зразках. 

В цей час Я.Степовий працює над підручником з теорії 

музики. Мріючи про музичне майбутнє України, про міцну 

професійну підготовку її музикантів, він розробляє проект 

організації диригентського інституту. 

 

Українські композитори ХІХ початку ХХ століть чітко 

усвідомлювали, що боротьба за музичну освіту в умовах майже 

суцільної безграмотності всього населення може успішно 

здійснюватись на основі широкого використання передусім 

народно-пісенної творчості. Їх прагнення максимально використати 

фольклор на уроках музики в школах є значним досягненням 

педагогічної думки того часу. 

Продовжуючи кращі традиції своїх попередників, українські 

композитори сучасності починаючи з 20-х років нашого століття, теж 

приділяють значну увагу питанням музично-естетичного розвитку 

дітей. Особливий теоретичний і практичний інтерес викликає 

педагогічна спадщина В.Верховинця, В.Косенка, П.Козицького, 

Л.Ревуцького та молодше покоління українських композиторів. 

Про загальну музичну освіту дітей в перші пожовтневі роки 

піклувався Музичний відділ Вукмузкому та педагогічна секція 

“Дніпросоюзу”, в діяльності яких брали активну участь Степовий, 

Стеценко, Леонтович. В той час особливо пожвавилась пропаганда 

українських народних пісень у загальноосвітніх учбових закладах. 

З’явилося чимало спеціальних збірників та співаників: “Шкільний 

співаник” у трьох випусках К.Стеценка (1918) і три випуски 

“Пролісків” Я.Степового (1922), де значна частина матеріалу взята з 

народних пісень, пристосованих до дитячих садків та шкіл; “Дитяча 

розвага” С.Титаренка (збірка забавок для дітей, К., 1918); “Гра” 

(пісні та ігри для дітей дошкільного віку. Укладач Р.Вовк, Одеса, 

1921); “Пісні та ігри для дітей молодшого віку” О.Дзбанівського 

(Харків, 1929); “Дитячі пісні” М.Вериківського, випуск №1; 

“Весняночка” В.Верховинця (1924) – методичний посібник для 

дітей, складений з дитячих ігор; “Слобожанські народні пісні для 

школи” в супроводі фортепіано В.Ступницького (Харків, 1928); 

численні публікації творів М.Леонтовича, що виходили друком 

окремими збірниками. 
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У Львові та Ужгороді в цей час виходило чимало спеціальних 

педагогічних і дитячих видань, зокрема видання товариства 

“Просвіта”, “Рідна школа” та інші, журнали “Дзвіночок”, “Світ 

дитини”, “Малі друзі”, де друкувались пісні для дітей різного віку. 

Серед них “Українське дозвілля” (Львів, 1936), В.Щурат-

Б.Вахнянин “Дітвора співає, в садочку гуляє” (Львів, 1936), 

Ф.Колесса “Шкільний співаник” (у двох частинах, Львів, 1925), 

М.Гайворонський “Співаник (Львів, 1922), Я.Ярославенко 

“Співаник Торбана з нотами” (Львів, 1927), Б.Вахнянин (за 

К.Стеценком) “На щедрий вечір”, “Бог предвічний” (Львів, 1933), 

П.І.Шуровська-Россіневичова “21 народна пісня в триголосому 

укладі для шкільних хорів” (Ужгорож, 1936), де вміщені обробки 

М.Лисенка, М.Леонтовича, К.Стеценка, Я.Степового, 

Ф.Колесси, П.Козицького. 

Відомі митці, надаючи великого значення музичній освіті, 

створили підручники сольфеджіо, де основний матеріал складали 

народні мелодії, це “Матеріали до науки сольфеджіо” (Львів, 1921), 

“Підручник сольфеджіо” М.Леонтовича (К., 1920), С.Людкевич 

“Матеріали до науки сольфеджіо і хорового співу” (Львів, 1936) тощо. 

Особливу вагу у перші роки радянської влади покладалися на 

прилучення дітей до музичного мистецтва через найближчу для них 

сферу - засвоєння фольклору власного народу. У передмові до 

одного з тодішніх збірників “Собрание народных песен для детского 

школьного хора” (М., 1919), наголошувалось: “У кожного народу є 

своя мова, дітям у школі слід надати можливість говорити і вчитись 

їх рідною мовою. Є в кожного народу і своя музична мова, вона, як і 

слова рідної мови, ближча й зрозуміліша від всякої іншої”. Цієї ж 

позиції дотримувався і Стеценко, який підкреслював, що на “перлах 

багатої народної української творчості, на її думках та піснях 

повинні перш за все виховувати себе учителі української школи; 

збірники цієї народної творчості повинні бути в них під руками, щоб 

на їхній вічно прекрасній красі будувати виховання дітей.!”. Його 

заклик “Дайте в українській народній школі якомога більше місця 

українській народній пісні” був особливо актуальним у 20-х роках, у 

час українізації тодішніх учбових закладів. 

Одним з найбільш вагомих мистецьких досягнень в галузі 

музики для дітей 20-х років є твори Л.Ревуцького. 

Збірник “Сонечко” містить 20 народних пісень для голосу з 

фортепіано, проте означення їх терміном “обробки” досить умовне, 
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бо висока якість опрацювання матеріалу набуває цілком 

самобутнього характеру. Оригінальні образні штрихи і деталі, 

знайдені у процесі опрацювання фольклорних зразків значно 

збагатили музичну мову творів, незалежно від їх жанрової 

приналежності, надали їм життєвості й переконливості. Важко 

назвати у світовій літературі музичний твір, де так глибоко й 

правдиво розкрито психологію дитини, її уявлення про світ і 

навколишню природу. Короткі за тривалістю та вузькі за обсягом 

мелодичні поспівки композитор трактував переважно як тематичний 

матеріал для побудови й розробки розгорнених форм. Тут 

представлені наспіви в діапазоні секунди (“Прийди, прийди, 

сонечку”), терції (“Ой дзвони дзвонять”), кварти (“Іде, іде, дід, дід”), 

квінти (в шістьох піснях), сексти (теж в шести піснях) і лише кілька 

мелодій в обсязі септими й октави. 

У шкільних збірниках 20-х років подано чимало пісень і 

хорових мініатюр на слова Т.Шевченка, Лесі Українки, 

Л.Глібова, Б.Грінченка, О.Олеся, П.Куліша, В.Пачовського, 

С.Черкашенка, В.Самійленка, І.Манжури, С.Руданського та ін. 

Природно, що в цих творах відчувається пісенний зв’язок з 

національними традиціями та особливостями української 

професіональної і народно-пісенної творчості. 

Значна частина цих збірок написана для хору без супроводу і 

адресовані здебільшого учням середніх і старших класів. Для 

поповнення шкільного репертуару П.Козицький написав ряд 

творів, з яких кращі видані окремою збіркою “10 шкільних хорів”. 

Усі вони розраховані на спів без супроводу і продовжують кращі 

традиції класиків української музики, зокрема Леонтовичем, 

Стеценком та ін. Сюди увійшли твори на слова О.Олеся 

(“Веснянка”), Б.Грінченка (“Веснянковий хор”) близькі до 

народних обрядових пісень, двоголосий хор “Ой місяцю маю” і 

триголосий “Нема в мене роду” на слова П.Куліша, триголосий хор 

на поетичні вірші П.Тичини, “Ми дзвіночки, лісові дзвіночки” та 

п’ять хорів на поезію Т.Г.Шевченка, це “Ой одна я, одна”, “Хор 

русалок з “Причини”, “На городі пастернак”, “Все упованіє моє”, 

“Учітеся, брати мої”. Всі вони за виключенням другої написані для 

триголосого хору з поліфонічними прийомами. 

Розвиток пожовтневої дитячої пісні пов’язаний з інтерпретацією 

не тільки поезії української класики, а й віршів сучасних авторів – 

П.Тичини, В.Сосюри, М.Рильського, Л.Первомайського та ін. 
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В період становлення дитячих радянських хорових пісень на 

Україні активно працювали видатні композитори, зокрема 

Я.Степовий, Л.Ревуцький, П.Козицький, В.Косенко, Г.Верьовка, 

М.Вериківський, В.Борисов, К.Богульський та ін. Вони значно 

розширили емоційно-образну сферу дитячої музики, створили 

чимало пісень, пов’язаних з життям піонерів, де нова тематика й 

нові сюжети наповнені національними барвами. 

Композитори створили багато  бадьорих дитячих пісень, де на 

перший план виступив маршовий елемент, про що свідчать і назви 

цих творів. 

Джерелом творів для піонерів стала також похідна пісня-

наспівна, життєствердна за настроєм, маршоподібна за характером, 

проста чітка за формою. Одна з найпопулярніших пісень-маршів 

відома “Взвейтесь кострами, синие ночи” (“Марш юных пионеров”) 

московського автора С.Дьошкіна на вірш О.Жарова. 

Пісенна музика для дітей та юнацтва, створена в перші 

пожовтневі десятиріччя, позначена жанровим і образним розмаїттям. 

Її характерними ознаками є високий професіоналізм, змістовність, 

доступність музичного викладу, щільний зв’язок з народно-

пісенними джерелами. 

В перші пожовтневі роки (1917-1920) була винятково 

сприятлива атмосфера в громадсько-політичному житті та шкільній 

справі. Це було не тільки поштовхом для реформи музичної освіти в 

Україні, а й сильним збудником її оновлення. 

Музично-освітніми справами та культурно-мистецькими 

питаннями в Українській народній республіці відав Музичний відділ 

при Генеральному секретаріаті Центральної ради, з діяльністю якого 

пов’язана надзвичайно плідна праця К.Стеценка. Головні напрямки 

його діяльності в 1918-1919 роках торкались питань інфраструктури 

музичного шкільництва в Україні, складання програм і методик 

викладання співу та розробок стосовно ролі й значення пісенної 

спадщини в музичному вихованні. Як автор Проекту, спрямованого 

на реорганізацію системи музичної освіти в Україні, Стеценко 

обстоював ідею удержавлення музичних шкіл і консерваторій, а 

також перенесення шкіл на загальноосвітні середні. Вважаючи, що 

якщо “досі школи лишалися без досвідчених учителів співу й 

музики, а широкі маси народу – без провідників музичної культури”, 

то тепер саме консерваторії і музичні факультети при університетах 

повинні дбати про виховання вчителів музики і співу. Отже йшлося 
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про надання музичній освіті не лише масового і доступного 

характеру, а й професіонального. 

Процес впровадження й формування нової системи музичної 

освіти, яка в наступні три десятиріччя зазнала істотної реорганізації, 

відразу після революції був втягнутий у загальну для всього 

суспільства стихію пошуковості, експериментаторства, що часом 

призводило до суперечливих і навіть полярних наслідків у цій сфері. 

Прогресивні нововведення, пов’язані передусім з можливістю 

безкоштовного навчання найобдарованішої молоді з трудящих мас, з 

її потягом да знань, до мистецтва, зробили необхідним реалізацію 

плідних ініціатив з боку відомих музичних діячів-педагогів: 

Б.Яворського, К.Михайлова, В.Пухальського, Г.Беклемішева, 

С.Богатирьова та ін., які відіграли значну роль у створенні нових 

музично-учбових закладів, - народних консерваторій в Києві та 

Харкові, Київської Робітничої консерваторії. 

З самого початку радянська система музичної освіти була 

зорієнтована на комплексний підхід. Підготовка музичних 

працівників пов’язувалась із загальними проблемами пролетарського 

мистецтва. Нова система освіти була орієнтована на зв’язки з 

виробництвом. Передбачалися такі заходи: залучення трудящих до 

музики, підготовка педагогів лекторів, інспекторів, музичних 

майстрів, виконавців для оркестрів та ансамблів, науковців. 

У 1923-1925 роках після тривалого й грунтовного аналізу 

існуючого стану освіти провідними фахівцями з цих питань було 

визнано за доцільне утворити триланкову систему музичної освіти, 

що віднині мала складатись із профшколи, технікуму й інституту і 

відповідала початковій, середній та вищій ланкам.  

Процес активної перебудови музичної освіти в Україні 

насамперед торкнувся консерваторій. Перебудова навчального 

процесу в Київській консерваторії відбувалась у складних умовах. 

Основне в навчанні знаходилось до того, що учні вважали 

своїм покликанням тільки концертну виконавську діяльність. 

Випускники одержували кваліфікацію соліста-віртуоза, диригента, 

композитора. 

З метою відокремлення дитячої освіти консерваторію поділили 

на три ступені: 1) профшколу, яку тимчасово призначено для дітей, а 

пізніше – для дорослих; 2) технікум, що мав факультети – 

фортепіанний, оркестровий і вокальний; 3) інститут з факультетами: 

виконавським, педагогічним, науковим і творчим. 
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Інститут забезпечував вищу художню освіту. Виконавський 

факультет готував віртуозів, науковий – лекторів, учителів, 

науковців. Педагогічний факультет випускав музпрацівників для 

дитячих установ. Аналогічні перебудови зазнали Харківська та 

Одеська консерваторії. 

Особливо гостро а перші роки після революції відчувалась 

потреба кваліфікованих диригентах для хорів, оркестрів, клубів та 

вчителях співу для сільських загальноосвітніх шкіл. З ініціативи 

адміністрації київського Музично-драматичного інституту 

порушено клопотання про відкриття при ньому трирічних літніх 

диригентських курсів. До них могли вступати вчителі співу та 

диригенти з невеликою теоретичною підготовкою і практичним 

стажем роботи не менше двох років. 

Після возз’єднання західноукраїнських земель із Східною 

Україною розпочинається якісно новий етап розвитку музичної 

професіональної освіти на Західній Україні. 

Історично склалося так, що центром музичної культури в 

Західній Україні у 20-30 роки залишилася Східна Галичина, де всі 

соціально-культурні і творчі процеси проходили значно 

інтенсивніше, ніж у інших регіонах краю. 

Польська влада протягом двадцятиріччя вдавалася до прямого, 

грубого втручання в музичні справи. У таких умовах музичне 

мистецтво ставало виразником національної самосвідомості, 

засобом консолідації українців, що виявилося у різних суспільних 

формах музикування. Чим більший політичний тиск справляла влада 

на народ і його права, тим більшим було й загальне культурне 

піднесення. 

У музичному процесі протягом 20-30 років виразно виявилися 

дві тенденції, які визначили його зміст. Перша – широка й 

послідовна демократизація музичного життя, яка позначилася на 

зростанні аматорського музичного руху. Це здійснювалося через 

залучення міського населення до традиційної на Україні форми 

громадського музикування – хорового співу, який пропагували 

товариства “Боян”, “Просвіта”, “Зоря”, “Воля”, “Рідна школа” та 

інші. Широкого розмаху набув хоровий рух на селі. В українських 

громадських організаціях галицьких міст популярними стають 

духові оркестри. 

Друга тенденція полягає у професіоналізації музичного життя. 

Було досягнуто якісно нового рівня музичної освіти, виховано 
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покоління національних музичних кадрів, які активно включалися в 

музичний процес. 

Найбільш авторитетним хоровим товариством з давніми 

мистецькими традиціями був “Львівський Боян”. Навколо нього 

об’єднувалися кращі мистецькі сили. Він був тісно пов’язаний з 

видатними композиторами. Сюди входили А.Вахнянин, 

Д.Січинський, О.Нижанківський, С.Людкевич. 

З “Львівським Бояном” працювали диригенти 

М.Гайворонський, С.Людкевич, Л.Туркевич, І.Гриневецький, 

М.Колесса, І.Охрімович, Б.Вахнянин, В.Неділка. 

В 20-х роках проводили свою концертну діяльність 

периферійні “Бояни”, такі як Станіславський, Коломийський, 

Бориславський, Бродівський та інші. 

Музика також посідала вагоме місце в культурно-освітній 

діяльності найбільш масової суспільно-культурної організації 

“Просвіта”. Напередодні першої світової війни “Просвіта” 

переживала період свого розквіту – 75% населених пунктів 

Галичини мали Народні доми і читальні з аматорськими хорами й 

театрами. У 20-ті роки “Просвіта” не мала вже такого рівня, хоч і 

зберегла свою культуру й основні напрямки роботи. 

Велике значення у музичному житті Західної України мало 

Музичне товариство ім.М.Лисенка. Довкола нього об’єднувалися 

видатні музиканти, які відстоювали розвиток національного 

мистецтва. Це С.Людкевич і В.Барвінський, диригент 

І.Гриневецький та інші. 

Роль Музичного товариства ім.М.Лисенка полягала не тільки в 

організації концертів. Воно піклувалося про багатогранний розвиток 

українського музичного мистецтва. 

Музичне товариство і Вищий музичний інститут надавали 

посильну допомогу масовому хоровому рухові, а також приділяло 

увагу музичному вихованню у загальноосвітній школі. В 1929 році 

тут влаштували трирічний семінар для вчителів музики в школах. В 

галузі музичної освіти активно працювали С.Людкевич, 

І.Гриневецький, Ф.Колесса, І.Левицький, які допомагали 

Українському педагогічному товариству “Рідна школа” формувати 

концепцію музичного виховання дітей. 

В перші пожовтневі десятиріччя значне місце в діяльності 

українських композиторів, музикознавців і педагогів займала 

підготовка учбово-методичних розробок, посібників, підручників, 
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порадників, а також різного роду музично-просвітительської 

літератури. Музика для дітей і юнацтва, створена в цей час, 

позначена жанровим і образним розмаїттям. Її характерними 

ознаками є високий професіоналізм, змістовність, доступність 

музичного викладу, щільний зв’язок з народно-пісенними 

джерелами. Досить чітко були визначені завдання і методи дитячого 

музичного виховання у світлі ідей Б.Л.Яворського. Частково 

перевидавались дореволюційні підручники та посібники з 

викладання музики, зокрема посібники А.Ф.Казбирюка, 

Г.Л.Любомирського, В.Г.Костенка, Ф.С.Якименка (брат 

Я.Степового), О.Л.Когана та ін. Розглядались питання теорії і 

методики музичного виховання підростаючого покоління. 

 

ВЕРХОВИНЕЦЬ ВАСИЛЬ МИКОЛАЙОВИЧ (справжнє 

прізвище – Костів, 5.І.1880, с.Старий Мізунь, тепер Івано-

Франківської області – 2.IV.1938) – український композитор, 

диригент, хореограф, фольклорист і етнограф, педагог. Закінчив у 

1899 році Самбірську вчительську семінарію. В 1900-1901 та 1904-

1906 роки – актор, співак (лірико-драматичний тенор), хорист і 

хормейстер Руського народного театру у Львові, у 1906-1915 роках – 

актор, хормейстер, хореограф, диригент театру М.Садовського в 

Києві. Був диригентом і хормейстером у товаристві українських 

артистів (1915-1919 роках), полтавському інституті народної освіти і 

соціального виховання (1920-1923, 1924-1932), Харківському 

музично-драматичному інституті (1927-1928). Керівник (разом з 

Ф.Попадичем) Полтавської окружної хорової капели, “Жінхорансу” 

(засновано в 1930 році), організатор харківської капели “Чумак”. 

Один із засновників і балетмейстер Харківського театру музичної 

комедії. Досліджував український музичний фольклор, записав 

понад 300 українських народних пісень і танців. Автор першого 

посібника з української хореографії “Теорія українського народного 

танцю” (1919, перевидано в 1963 і 1991 роках), укладач збірника 

дитячий ігор та пісень “Весняночка” (1925). 

Твори: хори “Заграй кобзарю”, “Більше надії, брати”, “Ой 

зацвіла папороть”, “Лісові дзвіночки”, “Ми творці життя нового”, 

“Грими, грими могутня пісне” та ін.; романси та солоспіви на слова 

Лесі Українки, І.Франка, О.Олеся, П.Тичини, М.Рильського та 

ін.; музика до народних танців, театральних вистав. Аранжирував 

кілька революційних пісень. Репресований у 1938 році. 
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Верховинець народився у сім’ї малоземельного селянина. 

Здобути освіту в умовах жорстокого переслідування усього 

українського з боку австро-угорської монархії було надзвичайно 

важко. Але, незважаючи на труднощі, дванадцятирічний хлопець 

після закінчення сільської школи їде до Львова і влаштовується 

вчитись у бурсі при Ставропігійському інституті. 

Любов до народної пісні і танцю, а також виняткові музичні та 

педагогічні здібності визначили майбутній життєвий і творчий шлях 

Верховинця. У 1899 році він закінчує учительську семінарію в місті 

Самборі з дипломом “Городського народного вчителя” і починає 

викладати в народних школах міста Калуша, а потім в селах 

Бережниці та Угринові Калуського повіту. Всі, хто знав 

Верховинця, відзначали його любов до дітей і вміння працювати з 

ними. 

В.Верховинець є одним з основоположників створення 

дитячого музично-ігрового репертуару. Він успішно вирішував 

проблему всебічного розвитку дітей шляхом залучення їх до 

активної ігрової діяльності. “Гра є наймиліша хвилина, котрої 

потрібно дитині для всебічного виховання її молоденького тіла, 

розуму та її індивідуальних здібностей”, - писав композитор у 

першому виданні свого посібника “Весняночка” (1925), який 

протягом півстоліття неодноразово перевидавався. Значну частину 

ігор супроводжують пісні, а також танцювальні рухи, здебільшого 

хороводи. Композитор-педагог переконливо доводить: ніщо так не 

розвиває розумові й фізичні здібності дитини, її почуття і творчу 

фантазію, як ігри з рухами, танцями і співом. 

Методичний посібник “Весняночка” адресується дітям 

дошкільного та молодшого шкільного віку, де вміщено ігри з 

піснями і складається з семи розділів: перший розділ “Про рухливі 

ігри зі співами”, другий – “Ігри та пісні на різні теми”, третій – 

“Весна”, четвертий – “Літо”, п’ятий – “Осінь”, шостий – “Зима”, 

сьомий – “Хореографічний додаток”. Матеріали кожного розділу 

розміщені по принципу поступового ускладнення. 

Цей посібник розраховано на вихователів дитячих садочків, 

учителів молодших класів загальноосвітньої школи, учнів та 

студентів педагогічних училищ та інститутів. 

Працюючи над “Весняночкою” Верховинець ставив конкретні 

завдання перед вітчизняною педагогікою, суть яких полягає у 

вихованні “фізично здорового, етично стійкого та інтелектуально 
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розвинутого майбутнього члена суспільства”. Головним засобом 

досягнення бажаного результату у вихованні та забезпеченні 

гармонійного розвитку особистості автор вважав рухливі музичні ігри. 

Ця думка проведена і в авторському вступі до “Весняночки”, 

де він доводить, що “завдяки іграм можна виховати у дитини всі 

властивості, котрі ми шануємо у людей і котрі нам хотілося б 

прищепити малечі різними оповіданнями, бесідами та навчанням”. 

Усі різноманітні ігри, вміщені до збірки об’єднує одна загальна 

риса: вони покликані в доступній формі всебічно розвивати дітей, 

спрямовувати у бажане русло формування дитячого світогляду. 

“Весняночка” побудована на фольклорному матеріалі, власних 

творів та кращих зразків музично-ігрової дитячої літератури своїх 

сучасників. 

Сам Верховинець створив чимало невеличких пісеньок чи 

поспівок, в яких відчуваються інтонації дитячої розмовної мови, це 

– “Равлику-Павлику”, “Печу, печу хлібчик”, “Летів горобейко”, 

“Труби, Грицю, в рукавицю”, “Зробим коло”, “Не сварітеся” та інші. 

Усім пісням “Весняночки” властива мелодійність і чітка 

ритмічна основа. Вони зручні для виконання, тому діти їх легко 

запам’ятовують. Діти вчаться співати соло, це пісні “А вже весна”, 

“Розлилися води”, або в ансамблі – “Грими, грими, могутня пісне”, 

“Вийшли в поле косарі”. Він обережно веде їх по важкому шляху 

долання музичних труднощів, пропонуючи спочатку легенькі 

пісеньки (“Диби-диби”, “Сонечко”), а потім складні (“Ми 

дзвіночки”, “Щебетала пташечка” та інші). 

До “Весняночки” увійшли ігри, здатні посісти важливе місце в 

процесі дитячого виховання. Кожна гра несе в собі глибоке 

смислове навантаження і має конкретно визначену мету. Шлях до 

мети лежить через виконання завдань, поставлених перед дитиною у 

грі. Ці завдання поступово ускладнюються, але, періодично 

повторюючись в іншому викладі та в іншій ігровій ситуації, добре 

виконуються дітьми. Таким чином досягається необхідна 

послідовність у посиленні впливу на розвиток розумових та 

фізичних здібностях дитини. 

Переважна більшість ігор – це невеличкі казки та напівказки, 

де дійсність тісно переплітається з вигадкою. В іграх реалістично-

побутового плану, хороводних і танцювальних композиціях також 

існує певний елемент умовності, який відкриває простір для вільних 

домислів. 
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Велика група ігор “Весняночки” призначена для фізичного 

розвитку дитини, для гартування її організму гімнастичними вправами, 

зумовленими самим змістом гри або способом її проведення. 

Відносно проблеми фізичного виховання Верховинець писав: 

“Дітям потрібна гімнастика, але така, яка не розстроювала б їх 

нервів, а заспокоювала, приносила все нові враження і непомітно, 

без відома дітей, розвивала б у них не тільки силу фізичну, але 

єднала б в собі виховання тіла й розуму”. 

Не обійшов автор увагою і тему праці. Ігри, в яких діти під 

пісню виконують ритмічні рухи, властиві тому чи іншому 

трудовому процесу. В цих іграх пропонується дитячій увазі 

широкий вибір різноманітних “робіт” від простих, призначених для 

однієї дитини (“Ладки, ладки”), до складних гуртових (“Дінь-дінь, 

“Вийшли в поле косарі, “Два півники”). Сюди ж можна приєднати за 

своєю значимістю патріотичні ігри та пісні. Одні мають конкретно 

військовий характер (“Старий батько”, “Гей, Сірко”, “Гей, військо 

йде”). В інших іграх та весняних хороводах (“А вже весна”, “Ой 

ходить Іванко”) ідея захисту країни та визвольної боротьби 

подається в умовно алегоричному плані. 

Характерною рисою цієї праці є надзвичайна багатогранність її 

педагогічного та естетичного впливу на вихованців. Тут дитина 

відчуває на собі благотворну дію музики й слова, танцю і ритмічних 

рухів, вона в захопленні від яскравих проявів прекрасного в природі 

та у повсякденному житті. 

Характерною рисою музичних ігор В.Верховинця є 

надзвичайна різнобічність їх естетичного впливу на дітей. Кожна гра 

– це синтез поетичного, музичного, драматичного і хореографічного 

мистецтв. Пісенний матеріал ігор включає українські народні пісні, 

твори М.Лисенка, М.Леонтовича, К.Стеценка, П.Козицького, 

П.Демуцького, а також доробок автора. Завдяки поезіям 

Т.Шевченка, Л.Українки, Л.Глібова, О.Олеся, М.Вороного, 

Д.Загула, П.Тичини та інших, пісні використані в іграх, 

надзвичайно привабливі. 

Щедра піснярська муза Верховинця подарувала дітям низку 

чудових творів – їхніх вірних друзів і супутників від колиски до 

юнацьких років. Пройняті глибоким оптимізмом, вони пробуджують 

у свідомості дітей потяг до прекрасного в музиці і в поезії. 

Усім пісням, що складають мереживо “Весняночки”, властива 

виняткова мелодійність і чітка основа. Вони дуже зручні для 
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виконання, тому діти їх легко запам’ятовують. На цих творах автор 

вчить дітей співати, танцювати і гратись. 

У першому розділі автор дає методичні пояснення до дитячих 

ігор з піснями. Пояснює наскільки важливо для дітей насамперед 

рух, рухливі ігри. Всі ігри зі співами повинні виконуватись 

ритмічно, і тому педагогічну цінність мають лише ритмічні ігри. Як 

зауважує В.Верховинець: “З усіма іграми повинна, здебільшого, 

товаришувати пісня, легко доступна своєю мелодією вихованцям. 

Хай малеча бавиться, співаючи, і хай співає, граючись, - в цьому 

надзвичайно велика потреба у самої дитини, у її дитячого товариства 

та усього молодшого покоління нашого музичного народу”. 

В цьому розділі В.Верховинець висвітлив методичні 

пояснення до дитячих ігор з піснями. Розглядаючи такі теми: 

класифікація ігор; про повторення відомих пісень-ігор у старших 

групах; про пісні та ігри на різні теми, про диригування в дитячих 

установах; про нотну грамоту в дитячих садочках; математика та 

ігри; про використання “Весняночки” в школі; про інші форми 

музичного виховання школярів; і груповий спів та музична грамота; 

слухання музики; музичні екскурсії; про роль виховательки під час 

гри. Тут же вміщено елементи попередньої підготовки до гри, тобто, 

найпростіші елементи, які використовують в рухливих іграх. 

В другому розділі вміщено 26 ігор з піснями на різні теми, такі 

як “Ладки, ладки”, “Печу, печу хлібчик”, “Сорока-ворона”, “Іде коза 

рогата”, “Бім-бом”, “Галя маленька”, “Ой ходить сон”, “Ляльчині 

іменині” та ін. 

В третьому-шостому розділах подані календарні пісні-ігри. 

Всього в цих розділах вміщено 149 пісень-ігор відповідно до кожної 

пори року. 

Сьомий розділ – хореографічний додаток. 

П’яте видання “Весняночки” здійснене у 1989 році, але вже 

сьогодні можна сказати, що це рідкісне видання, бо його вже ніде не 

купиш і не дістанеш, а воно так потрібне для музичних керівників 

дитячих садочків, учителям музики загальноосвітніх шкіл, 

викладачам і студентам педучилищ та педінститутів. 

Вчений, підкреслюючи, що змістом життя дитини є гра, 

виділяє такі функції: 

− зміцнення дитячого організму виконанням фізичних вправ та 

танцювальних рухів; 

− стимулювання дитячої фантазії та творчості; 
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− розвиток уваги, пам’яті, спостережливості, волі; 

− виховання самостійності, дійової рішучості; 

− утвердження дружніх товариських стосунків у колективі, 

реалізація потреби у співробітництві; 

− формування умінь самоконтролю та саморегуляції 

(керування власними емоціями та почуттями); 

− здійснення психотерапевтичного впливу на дитину шляхом 

акцентуації позитивних емоцій, оскільки “радість є неперевершеним 

засобом пробудження дитячого мозку до активної діяльності, і це 

почуття під час гри слід всіляко підтримувати”. 

Аналізуючи педагогічні можливості ігор, автор наголошував 

на необхідності дотримання демократичного стилю спілкування між 

керівником (вчителем) і вихованцем. Він писав: “Керівник не 

повинен бути педантом у грі. Не слід… вимагати, щоб гра була 

проведена так, як вона вирішується в уяві вихователя”. Реалізацію 

індивідуального підходу вчений справедливо вбачав у наданні дітям 

можливості коригувати зміст і способи проведення гри. Вчителі, на 

його думку повинні реагувати на кожне дитяче зауваження, 

запитання, доповнення, вносячи їх у гру, бо “кожне зауваження 

дитини є ознакою того, що вона цікавиться грою”. 

Теоретичні положення щодо проведення ігор В.Верховинець 

блискуче втілив у детально розроблених ігрових ситуаціях, 

реалізувавши принципи науковості, наступності, 

природовідповідності у репертуарно-методичному посібнику 

“Весняночка”. 

Розроблена В.Верховинцем система музично-естетичного 

виховання функціонально поєднує різні види мистецтв, куди 

входять музичне, хореографічне, драматичне та образотворче, і 

націлена на всебічний розвиток дитини дошкільного і молодшого 

шкільного віку. Будучи теоретиком українського народного танцю, 

він, як ніхто інший, зміг розкрити педагогічні можливості 

хореографічного мистецтва для творчого самовираження 

особистості дитини у процесі ігрової діяльності. 

У чому полягають суттєві риси методики музично-естетичного 

виховання В.Верховинця? Виходячи з концепції про всебічний 

розвиток здібностей дитини, учитель (вихователь) реалізує виховний 

процес шляхом проведення рухливих музичних ігор. Особливо 

педагогічно цінними він вважав музичні ігри супроводжувані 

піснею. На думку педагога, естетично ідеальною є така система 
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виховання, в якій творчий розвиток учнів здійснюється на основі 

гуманістичної традиції. Доцільність використання з цією метою саме 

музичних ігор вчений пояснював психолого-фізіологічною 

природою дитини (бажання рухатись, співати, самореалізуватись у 

грі), а також етнічними особливостями українського народу, зокрема 

його музикальністю. 

В.Верховинець є одним з основоположників створення 

дитячого музично-ігрового репертуару. Разом із своїми сучасниками 

– відомими музично-громадськими діячами України – він заклав 

міцний фундамент, на якому виросла нинішня музична література 

для дітей. 

 

БАРВІНСЬКИЙ ВАСИЛЬ ОЛЕКСАНДРОВИЧ (20.ІІ.1888, 

Тернопіль – 9.VI.1963, Львів) – український композитор, піаніст, 

музикознавець, педагог, доктор мистецтвознавства з 1940 року, 

почесний доктор Українського університету в Празі з 1938 року. Гри 

на фортепіано навчався у 1895-1905 роках в музикальній школі 

К.Микулі, в 1905-1906 роках – у В.Курца у Львові. Водночас 

навчався на юридичному факультеті Львівського університету, з 

1907 року – на філософському факультеті Карловського 

університету (Прага). Закінчив Празьку консерваторію (1911 – клас 

фортепіано, 1914 – клас композиції В.Новака). В 1911-1914 роках 

працював у Празі. В 1913 році в Празі відбулися перший авторський 

концерт В.Барвінського і концерт української народної пісні, який 

він організував. З 1914 року – у Львові. З 1915 по 1939 роки – 

професор і директор Вищого музичного інституту ім.М.Лисенка. З 

1934 року один з організаторів і член правління, а з 1936 по 1939 рік 

голова Спілки українських професіональних музикантів; був членом 

музичного товариства ім.М.Лисенка. У 20-х роках разом з 

Г.Крушельницьким, М.Менцинським, О.Любач-Пархоняк, 

Р.Любинецьким, скрипалем Є.Перфецьким концертував у містах 

Західної України; з Б.Бережицьким у 1928-1929 роках виступав з 

власними концертами у Києві, Харкові, Одесі, Дніпропетровську. У 

1939 році обирається В.Барвінський депутатом Народних зборів 

Західної України. З 1939 по 1941 рік і з 1944 по 1948 рік – професор 

і директор Львівської консерваторії. В 1941-1944 роках директор 

Державної музичної школи. В 1939-1941 роках – голова Львівської 

організації Спілки композиторів України. Репресований у 1948 році 

по 1958 рік. 
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Твори: вокально-інструментальні етнографічні картини 

“Українське весілля” для мішаного хору, квартету солістів і 

оркестру (1914), кантати “Заповіт” на слова Т.Шевченка (1917), 

“Наша пісня, наша туга” на слова Черкасенка (1933), “Пісня про 

Вітчизну” на слова М.Рильського (1940); для симфонічного 

оркестру – “Українська рапсодія” (1911), увертюра-поема (1930); 

камерно-інструментальні твори: фортепіанний секстет (1915), 

фортепіанний квінтет (1953-1963); два струнних квартети (1912, 

1935), два фортепіанні тріо (1910, 1911), твори для фортепіано, 

скрипки, віолончелі, цикли п’єс “вісім прелюдій” (1908), “Пісня, 

Серенада, Імпровізація” (1911), “Любов” (1913-1915), “Шість 

мініатюр на українські теми” (1920); 20 дитячих п’єс на теми 

українських народних пісень у тому числі цикл з десяти п’єс “Наше 

сонечко” (1935) та інші. Хорові твори а капела (“Шевченкова хата”, 

“Колосися ниво” на слова Б.Лепкого, “Вітчизна” на слова 

М.Рильського) і в супроводі фортепіано, солоспіви для голосу в 

супроводі оркестру (“Псалом Давида” на слова Куліша, “Ноктюрн”, 

“Сонет” на слова І.Франка), збірка обробок “Українські народні 

пісні”, “Збірка українських колядок і щедрівок” (обидві в 1945 р.). 

Автор окремих статей з української історії музики, про Бела 

Бартока, М.Лисенка, В.Косенка, С.Людкевича. Видання: 

С.Павлишин. “Василь Барвінський”. 

В.Барвінській народився в старовинному роду, який мав 

великі заслуги в розвитку української культури. Особливо слід 

згадати діда Василя Мартина Барвінського, ректора Львівського 

університету у 1830-ті роки, та покоління батька композитора – його 

самого і двох братів – Володимира, який у 1880 році заснував 

львівську газету “Діло”, і Остапа, автора історичних драм. 

Олександр Барвінський, батько Василя, був невтомним діячем 

освіти, що впроваджував українську мову в середні та початкові 

школи тодішньої Галичини, видавав підручники літератури та історії, 

випускав періодичні видання. Як посол до австрійського сейму він 

усіма силами захищав бідний український люд. 

Першою вчителькою музики Василя була його мати, Євгенія з 

Любовичів, співачка і піаністка. Вона була організатором музичного 

життя в Тернополі (у її хорі тут співала Соломія Крушельницька), 

а потім навіть диригувала співацьким товариством “Боян” у Львові. 

У своїй творчості Барвінський приділяв неабияку увагу 

дитячій музичній літературі для музичних шкіл. Так, цикл 
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фортепіанних п’єс “Шість мініатюр на українські народні теми” 

(1920) не лише збагатили педагогічний репертуар, а й послужили 

поширенню української народної і професійної музики. До циклу 

входять: “Заколисна пісня”, “Український танок”, “Лірницька 

пісня”, “Гумореска”, “Думка”, “Марш”. Цей цикл зберігає і в наш 

час своє педагогічне і мистецьке значення. Сам автор був 

здивований популярністю цих п’єс, які він писав “…так сказати б, 

для домашнього вжитку, з метою дати нашій студіюючій молоді 

твори українського характеру середньої трудності”. 

Далі Барвінський згадував: “Завдяки технічній накладності ці 

мініатюри стали одними з найбільш популярних творів української 

фортепіанної літератури, а завдяки виданню у накладі світового 

масштабу…я пробився з ними на міжнародну арену. Ці твори 

поодиноко передруковувано у різних антологіях і збірках музичних 

творів в переробках для скрипки, малої і салонної оркестри, і навіть 

появився “Український танок” у збірці танкової музики, виданої в 

Японії у накладні Накамури, Токіо”. 

Далі композитор вказує, чому саме його скромний за задумом 

цикл мініатюр не лише передруковувався, а й виконувався у 

радіопередачах у Відні, Лейпцигу, Берліні, Стокгольмі, Туріні, Празі 

та інших містах Європи; вирішальне значення мала публікація у 

відомому в музичному світі видавництві. 

“Шість мініатюр на українські народні теми” у виконавській 

практиці не лише збагатили педагогічний репертуар, а й з успіхом 

служили поширенню української народної і професійної музики. 

Дійсно, скромні за обсягом (три перші займають по одній сторінці), 

вони написані майстерно, викінчені в кожній деталі. Композитор 

вибрав найбільш відомі пісні різних жанрів, лише в одному випадку 

(в середині “Гуморески”) використавши власну мелодію. 

Хоч автор втискає кожну пісню чи танець у чіткі структурні 

рамки, ззовні “європезує” їх та водночас він підкреслює власне ті 

деталі, що творять неповторний національний характер 

першоджерела. Особливо це стосується першої мініатюри – 

“Заколисної пісні”, що спирається на мелодію “Ой ходить сон”. 

М’яка виразна мелодія ллється безупинно, розгортається як 

імпровізація завдяки підголоскам та епізодичній метричній 

перемінності. 

У третій мініатюрі – “Лірницькій пісні” – характер думної 

імпровізації передається чергуванням речитативного розвитку: 
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ладовою перемінністю. У більш розгорнених, танцювальних 

мініатюрах, як “Гумореска” (на основі пісні “Добрий вечір, 

дівчино”) чи “Марш”, композитор користується в розвитку 

тональним зіставленням епізодів. 

Цикл мініатюр Барвинського зберігає і на сьогодні своє 

педагогічне і мистецьке значення. 

У 1930 роки Барвінський склав збірку з 38 українських 

народних пісень для фортепіано. Тоді ж виникла фортепіанна збірка 

колядок і щедрівок. Вона включає понад 20 зразків цих жанрів з 

Наддніпрянщини, Галичини, Закарпаття і Лемківщини, а також 

фортепіанні переклади кількох хорових гармонізацій колядок 

К.Стеценка. Збірка написана піаністично, з застосуванням цікавої 

гармонічно-поліфонічної фактури і призначена для того, щоб без 

перекручень і примітивізмів, як це бувало в деяких попередніх 

виданнях, спопуляризувати ці прекрасні народні мелодії. 

Фольклорні джерела лежать і в основі фортепіанних мініатюр 

на лемківські народні пісні із збірки Ф.Колесси, це “Заколисна 

пісня”, “Пісня без слів”, “Скерцо” та “Лемківський марш”. 

З “Мініатюр на лемківські народні пісні” особливо яскравою є 

остання, заснована на жартівливому лемківському мотиві “Не било 

то яко в лони, били ябка на яблони”. “Лемківський марш” має 

підкреслений народний характер, насамперед у ритмі. Типова 

“лемківська” синкопа виступає в другій, заключній, частині наспіву. 

“Лемківський марш” звучить своєрідно власне завдяки яскраво 

вираженому характеру синкопованої теми на гармонізації. 

На темах українських пісень засновано низку п’єс для скрипки 

і фортепіано, це “Пісня”, “Гумореска”, “Пісня і танок”, “Єлегія”, 

спеціально призначених для поповнення педагогічного репертуару. 

З цією метою був також написаний і “Струнний квартет для молоді”. 

Також була створена фортепіанна сюїта “Лемківські танки”, 

яка представляє собою дидактичний репертуар. Вона складається з 

лемківських танців “Кошичок”, “Киваний” та інших. Композитор 

записав їх з голосу О.Заклинської, яка побувала на Лемківщині і 

спеціально вивчала ці танці. 

В 30-х роках композитор написав свою найціннішу 

педагогічну збірку – “Наше сонечко грає на фортепіані”. Це 20 

дитячих п’єс для фортепіано на українські народні мелодії для учнів 

молодших класів. В цій збірці він прагнув ознайомити дітей вже на 

початковому етапі навчання з української піснею і характерною для 
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неї гармонізацією і фактурою. Вона замінювала старі підручники 

гри на фортепіано іноземних авторів. До неї увійшли п’єси 

народного складу та взяті з народної мелодики. Вони відзначаються 

простотою і лаконізмом, та водночас у кожній п’єсі знайдено тонкі 

художні засоби, що підкреслюють її зміст, як, наприклад, у 

“Дощику”, “Горобчику”, “Котику”, “Зайчику”, “Комарику” та 

“Коломийці”, “Обжинковій пісні” чи “Думці”. Подібну роль 

виконують і дві гуцульські колядки для малого складу оркестру. 

У цій збірці показані найхарактерніші жанри: колискова, марш, 

щедрівка, гагілка, історична пісня. В цих п’єсах багато 

звукозображальності, що взагалі мало характерно для творчості 

В.Барвінського. 

П’єси були гарно видані для дитячого сприйняття – з 

ілюстраціями, як перші книжки до читання, як букварі. У 1961 році 

було видано збірку з 14-ти мініатюр. Композитор писав: “Метою цієї 

збірки було зв’язати українську дитину вже у початку її 

фортепіанних студій з українською мелодикою і піснею, 

намагаючись різноманітністю гармонії, голосоведінням і не так вже 

дешевою чи простою фортепіанною фактурою піднести чи виробити 

смак дитини, кормленої у початках науки різними школами гри на 

фортепіано вроді Баєра і інших з закостенілим і стереотипним 

примітивізмом початкового музичного матеріалу або чужими 

психіці нашої дитини, часто теж доволі дешевими змістом творами 

для дітей чужих авторів”.  

Справді у збірці “Наше сонечко грає на фортепіані” 

використано близькі дітям найцікавіші й водночас найпопулярніші 

народні пісні. Проста фактура допомагає конкретно розкрити кожен 

образ та випливає з характеру даної мелодії. Прийоми 

ілюстративності, наслідування знайдено тут дуже вдало, вони 

близькі дитячому сприйняттю і розумінню, зокрема, в таких п’єсах, 

як “Дощик”, “Півники молотять”, “Мишечка і ведмідь”. 

Цикл “Наше сонечко грає на фортепіані” і в наш час 

залишається високохудожнім матеріалом, необхідним дітям на 

початковому етапі їх музичного навчання, тому цю збірку бажано 

перевидати в повному обсязі бо вона стала на сьогодні великою 

рідкістю в музичних школах. 

До цієї збірки входять такі п’єси: “Бузько “ (лелека), 

“Обжинкова пісня”, “Коломийка”, “Горобчик”, “Думка”, “Вийди, 

вийди, сонечко”, “Коляда”, “Зозуленька”, (щедрівка), “Їде, їде 
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Зельман” (Гагілка), “Зайчик”, “Котик” (колискова), “Комарик” 

(марш), “Телятко”, “Дощик”, “Жучок”, “Півники молотять”, 

“Мишечка й Ведмідь”, “Пісня про Довбуша”, “Гей у Львові” 

(історична), “Сорока-ворона”. 

В.Барвінський також створив кілька пісень для дитячого хору з 

фортепіано, витриманих у традиціях радянської масової пісенності. 

Серед них “На ялинку”, “Літо”, “Пісня українських школярів” (1940). 

Слід зазначити, що В.Барвінський приділяв велику увагу 

збагаченню педагогічного репертуару, розуміючи, як і інші передові 

композитори ХХ століття, необхідність впровадження національних 

та сучасних рис музичної мови вже в дитячі п’єси, від яких 

починається навчання музики. Не лише значення мала 

популяризація пісні в інших жанрах творчості, зокрема у вокальних 

(сольних і хорових), а також у фортепіанних обробках. 

Чудовими якостями композитора є мелодійність, співучість 

кожної голосової лінії. У композитора переважає поєднання 

підголоскової фактури з гомофонно-гармонічною. Гармонія завжди 

тональна, має виразний романтичний характер з імпресіоністичним 

забарвленням. Легкість, прозорість викладу однаково властиві як 

темам танцювальним, так і пісенно-ліричним. 

В.Барвінський є визначним майстром камерної музики, 

тонким ліриком-мініатюристом. Проте і його твори інших жанрів, в 

тому числі вокальні й симфонічні, також є цікавою сторінкою в 

історії української музики. Оцінюючи доробок композитора в 

цілому, слід відзначити його міцний зв’язок з традиціями 

української класичної музики і водночас риси сучасності, що 

виявляється в поєднанні з яскравим національним елементом. 

Характерні прикмети музичної мови Барвінського – це 

безпосередність, щирість висловлення, ніжність і м’якість мелодії та 

гармонії, витончена майстерність у галузі форми та фактури, опора 

на українську народну пісню. Ці риси втілюють істотні, глибинні 

особливості його індивідуального почерку. 

Композиторська спадщина та музично-громадська діяльність 

Василя Олександровича Барвінського мають вагоме значення в 

розвитку української музичної культури і вимагають ретельного 

вивчення, а також включення його творів у педагогічну та 

виконавську практику. 

Із педагогічної спадщини композитора подаємо основні твори, 

які були опубліковані, це: “Вісім прелюдій”. Видано у збірниках 
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“Педагогічний репертуар для фортепіано”. Харків, Держвидав, Київ, 

1964 і 1988 роки; “Пісня, Серенада, Імпровізація”. Видано Київ-

Лейпциг-Нью-Йорк, “Українська накладня”, “Педагогічний 

репертуар для фортепіано”, випуск 3, Київ, 1964 і 1988 роки; “Шість 

мініатюр на українські теми”. Видано Відень-Лейпціг-Нью-Йорк, 

1924, Київ, 1960, 1961, 1988, Москва, 1963; 20 дитячих п’єс на теми 

українських народних пісень “Наше сонечко грає на фортепіані”, 

Львів, “Супром”; 14 п’єс із збірника – Київ, 1974, США, 1943, Київ, 

1947, Москва, 1961. 

Хорові твори для дітей: “На ялинку”, “Пісня радянських 

школярів”, “Літо”. “Дитячий співаник”, Київ, 1941 р.; Дві народні 

колядки: “Що то за предиво”, “Ой дивнеє народження” у збірці 

“Великий співаник “Червоної калини”. Львів, 1937, “Ой була в попа 

кривая верба”, там же. 

Для хору а капела: “Колись, дівчино мила”, “Ой упав 

стрілець”, “Світи, місяцю”, “Курилася доріженька”, у збірнику 

“Великий співаник “Червоної калини”, Львів, 1937. 

 

РЕВУЦЬКИЙ ЛЕВ МИКОЛАЙОВИЧ  (8.ІІ.1889, с.Іржавець, 

тепер Ічнянського району Чернігівської області – 30.ІІІ.1977, Київ) – 

український композитор, педагог і музично-громадський діяч, 

народний артист СРСР з 1944 року, академік АН УРСР з 1957 року, 

Герой соціалістичної праці (1969), доктор мистецтвознавства з 1941 

року. Навчався в 1906-1908 роках у київській музично-драматичній 

школі М.Лисенка. Закінчив у 1916 році Київську консерваторію 

(клас Р.Глієра, з 1935 року її професор). Серед його учнів – Георгій 

і Платон Майбороди, Г.Жуковський, В.Кирейко, А.Філіпенко, 

В.Гомоляка, А.Свєчніков. В 1944-1948 роках – голова правління 

Спілки композиторів України. 

Твори: кантата-поема “Хустина” (з фортепіано, 1923; з 

оркестром, 1944), дві симфонії (1920, друга редакція 1957; 1927, 

остання редакція 1970), концерт для фортепіано з оркестром (1934, 

друга редакція 1963), фортепіанні п’єси, хори, романси, пісні, обробки 

українських народних пісень (цикл “Козацькі пісні”, (двадцяті роки); 

“Сонечко” (1926), “Галицькі пісні” (1928), редакції опери “Тарас 

Бульба” М.Лисенка (1937, 1955). Ім’я Ревуцького присвоєно 

Київській чоловічій капелі, Чернігівському музичному училищі. На 

Байковому в Києві на могилі Ревуцького – надгробок. Йому 

присуджено державну премію СРСР (1941), державну премію УРСР 
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ім.Т.Г.Шевченка (1966). Видання: Т.Шеффер. “Лев Ревуцький” 

(1982); “Лев Миколайович Ревуцький”. Статті. Спогади” (1989). 

Народився Левко Миколайович у селі Іржавець на 

Полтавщині, поблизу міста Прилуки, де і проминуло його раннє 

дитинство. У тому селі, серед привітної природи, що вабила до себе 

тихою задумою, скромною непідробною красою, сталося перше 

знайомство майбутнього композитора з народною піснею. Співана 

селянами, вона дзвеніла на вільному повітрі, її постійно чув хлопчик 

і вдома. В домашньому хорі співали й діти – їхні дзвінкі голоси 

гармонійно впліталися в хор дорослих. А поряд з тим звучала гра 

матері, Олександри Дмитрівни, на фортепіано, дуети із скрипкою, на 

котрій залюбки грав батько, Микола Григорович, який мав 

непоганий голос і перейняв багато чого з вокального репертуару 

свого старшого брата Олександра, співака Петербурзької італійської 

опери. І це є майже символічним, бо ж протягом всього творчого 

життя Лев Миколайович прагнув до опанування невичерпними 

скарбами народної пісні і великою спадщиною класичної музики, як 

і кращими надбаннями музики сучасної. 

Із 1903 року жив у Києві, там навчався в гімназії, а з 1908 року 

в Київському університеті і водночас відвідував заняття в 

музичному училищі. У 1913 році він вступив до Київської 

консерваторії, яку закінчив у 1916 році по класу композиції. Тоді ж 

закінчив і університет. Працює на Полтавщині, а з 1924 року 

пов’язує своє життя з Київською консерваторією. Майже півстоліття 

віддав композитор викладацькій роботі, виховавши чимало 

провідних українських музикантів. 

Музична обдарованість Левка виявилась рано. У нього був 

абсолютний слух, за що його жартома прозвали “камертоном”. Коли 

збирались гості і хотіли розпочати співати (раніше це було так заведено), 

звертались до Левка: “Ану, “камертон”, іди сюди, дай нам ноту ля”. 

Л.Ревуцький є автором творів та обробок народних пісень для 

дітей. Це, насамперед, цикл обробок народних пісень “Сонечко” 

(1926) та творів, які вміщено в збірниках “Молодий ленінець” 

(1925), “До нових перемог” (1934), “Збірник пісень українських 

композиторів для піонерів та школярів” (1953). Ці збірки значно 

збагатили дитячий музичний репертуар. 

У 30-х роках композитор пише багато творів спеціально для 

дитячих хорів, це “В дитячому садку”, “Відпочинок”, “До нових 

перемог”, “холоди” та ін.; музику до радіофільму “Микита Лис”. 



 119 

Цикли обробок народних пісень “Козацькі пісні” та “Галицькі 

пісні”, як пізнавальні в історичному та соціальному плані, можуть 

бути використані на уроках музики в старших класах. 

В історію музично-естетичного виховання Л.Ревуцький 

увійшов також як один із основоположників створення української 

сучасної масової пісні. 

Збірка “Сонечко” – надзвичайний збірник дитячих пісень. 

Обробки цього циклу мають спільні риси, хоча кожна пісня 

неповторна. Це – загальний життєрадісний “весняний” колорит, 

прості мелодії невеличкого діапазону, прозорі барви. За змістом або 

жанром пісні тут поділяються на кілька груп: серед них обрядові, 

колискові, ліричні, ігрові та хороводні. Ювелірно відокремлені 

мініатюри циклу дитячих пісень, розміщені в певній логічній 

послідовності, складають смислову і стилістичну єдність, 

дозволяють вважати “Сонечко” своєрідною сюїтою. 

Збірка “Сонечко” перероблялася кілька разів і остаточний 

варіант датується 1926 роком. Збірка складалася з двадцяти пісень. 

Вокальні мініатюри “Сонечка” – це картинки українського побуту, 

переданого через дитяче сприйняття. 

Увагу композитора до підбору дитячих пісень, які увійшли 

потім у збірку “Сонечко”, привернули найстародавніші, обрядові 

пісні. Це – заклички, ігрові пісні, що виражають саму суть життя 

багатьох поколінь хліборобів, найглибші й відстояні шари 

колективної народної свідомості, відбиті у фольклорі. В процесі 

свого багатовікового побутування вони якісно змінилися. 

Дохристиянські обряди втратили магічну суть і давнє “ігрище” 

перетворилося на гру-розвагу, обрядові пісні перейшли в дитячий 

вжиток. З одного боку, вони зберегли значущість, архаїчну 

суворість, яка була їм властива у глибоку давнину, з другого, - 

набули в новому своєму побутуванні дзвінкої та ясної інтонації. 

П’єси циклу – це маленькі перлини, що виблискують і 

переливаються сонячними відблисками. Лаконізм, гранична 

відточеність, ювелірність споріднюють їх з мініатюрами 

Леонтовича. Весь цикл ніби сповнений повітря, світла, іскристої 

бадьорості і тонкої ласкавості дівочих танків, весняної чистоти. 

Новий образ на основі народної пісні створюється Ревуцьким 

за допомогою фортепіанної партії. Фольклорна мелодія стає в 

обробці темою, і загальне ціле виростає з неї, а сама вона набуває 

нової якості. 
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Мелодії, оброблені в “Сонечку”, прості і строгі, відзначаються 

вузькістю діапазону, відсутністю внутрішнього розгортання мелодії, 

грунтуються на повторенні однієї короткої поспівки з підкреслено 

чітким ритмом і суворою діатонічністю ладів. Все це спричиняється 

до певної статичності. Фортепіанна ж партія, народжена інтонаціями 

мелодії, набуває нових якостей – активності й динамічності. Він тим 

самим привносить в обробку цілком нові якості, характерні саме для 

його музичного мислення, мислення ХХ століття. 

В циклі відбувається жанрове переосмислення пісні. Народні 

мелодії “Сонечка” жанрово близькі одна до одної; в основному це 

заклички. А композитор кожну пісню “прочитує” по-своєму, 

знаходячи в ній щось індивідуальне. Так, пісні “Вийди, вийди, 

сонечко”, “Ой вийся хмелю” набувають ліричної тонкості. Пісні 

“Подоляночка”, “Горобчику, пташку, пташку”, “А як рак-неборак”, 

“Диби-диби”, “Шум” витримані в скерцозному плані. Пісні “Іде, іде, 

дід, дід”, “Іди, іди, дощику”, “Я коза ярая”, “Ой дзвони дзвонять” 

перетворюються на маленькі сценки-картинки. Вплив козацьких 

пісень відчувається в обробці пісні “Ой єсть в лісі калина” та ін. У 

цьому жанровому переосмисленні народної пісні також 

проявляється активність мислення Ревуцького, відбивається 

характерне для художнього методу ХХ століття прагнення в 

загальному виявити конкретне, індивідуальне, потяг до 

психологізації. 

Усі ці принципи художнього мислення Ревуцького і 

спричиняються до переосмислення, переінтонування народної пісні 

в циклі “Сонечко”, до появи якісно нового художнього образу. А це 

дозволяє говорити про створення Ревуцьким на основі народної 

пісні нового інтонаційно-образного строю. 

Художній метод Ревуцького, який проявився у “Сонечку”, 

полягає в тому, що відбувається тісне злиття двох начал: 

об’єктивного – народна пісня і суб’єктивного – її авторське 

“прочитання”. На основі народної пісні виникає багатоскладовий, 

психологічно насичений образ, який знаходиться в руслі 

багатооб’ємного, напруженого сучасного мислення. 

В піснях “Сонечка” відкривається грандіозний дивосвіт 

дитячих уявлень, мрій, спостережень і вчинків. “Вийди, вийди, 

сонечко”, - цією піснею розпочинається цикл. Діти кличуть сонечко, 

без нього вони сумували цілу зиму. Проста мелодія веснянки 

супроводжується прозорим супроводом. Мелодія пісні побудована 
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на двох сусідніх звуках, а супровід являє собою лаконічний 

виразний малюночок. У коротенькому вступі зображено щось темне 

і похмуре – неначе хмари облягли все небо. Та незабаром проглядає 

сонечко – в супроводі проясняються співзвуччя і розквітає світлий 

співучий мотив. 

Дуже весело звучить “Іди, іди, дощику”. В ній відбито не лише 

природу, а й радість дітей, що весело вистрибують під теплим літнім 

дощем. Як весело гасати, дзвінко ляскаючи босими ногами по 

калюжах під теплим літнім дощем! Освіжаючі краплини – які вони 

приємні у літню спеку. Діти накликають “великий дощ”. Жвавий 

темп, ритм з характерними “перебивками”, застосування особливих 

прийомів фортепіанної гри є тими музичними засобами, що 

відображають водночас і пританцьовування дітей, і падання 

дощових краплин. 

Казкові або фантастичні персонажі (“Я коза ярая”, “Іде, іде, 

дід, дід”) малюються за допомогою особливих співзвуч. Тут має 

місце звуконаслідування. В супроводі відчувається тупотіння кози, 

важкі кроки страшного діда. Воно вжите з тонким почуттям міри. На 

дотепній імітації передзвону базується супровід пісні “Ой дзвони 

дзвонять”. У різних піснях-іграх – від неквапливих “Та вплинь 

селезню” і “Подоляночка” до стрімкого “Шуму” – підкреслюються 

особливості рухів, що роблять під час виконання, візерунок 

супроводу винахідливо варіюється в залежності від змісту куплетів 

пісні. 

Пісні з розвиненою мелодичною лінією Ревуцький гармонізує 

так, що кожен голос фортепіанної партії немов співає. Такими є 

обробки ліричної пісні з чудовою розложистою мелодією 

“Прилетіла перепілонька”, яка сповнена ліричної журби, м’якої 

замисленості. Її гнучка мелодія виразна і наспівна, акомпанемент 

звучить як багатоголосий хор. Весела, життєрадісна веснянка 

“Благослови мати” – це ніжна, мелодійна колискова “Ой ходить сон 

коло вікон”, ніжна веснянка “Ой єсть в лісі калина”. Для кожної 

пісні композитор знаходить особливі барви, кожна виграє, наче 

коштовний камінь – яскраво і незабутньо. 

Недостатній інтерес учителів до сучасної музики, зокрема 

українських авторів, нерідко призводить до звуження кругозору 

учнів, до їх одностороннього професійного загального розвитку. 

Широке використання в педагогічній літературі знайомих народних 

пісень має не лише виховне значення, а й навчальну доцільність, 
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відомо, що дитячий слух краще сприймає вже почуті мелодії. У 

сучасній музиці утвердились різні шляхи асиміляції фольклорних 

традицій: безпосередній – через застосування народної пісні, як вона 

є і більш опосередкований – “реконструкція” фольклорних рис. 

Саме так і готував свою збірку “Сонечко” Л.М.Ревуцький. 

Отже, на протязі двадцятих років в обробках народних пісень 

поступово формується творчий метод Ревуцького. Він виникає у 

безпосередньому зв’язку з тими або іншими фольклорними 

образами, до яких звертається композитор. В циклі обробок 

обрядових пісень “Сонечко” виявляються настрої весняного 

відродження, душевного піднесення, відчуття одвічних цінностей 

народного життя. У циклі обробок історичних пісень “Козацькі 

пісні” проявляється сфера героїчного начала нашого народу. В циклі 

обробок ліричних пісень “Галицькі пісні” виявляється 

психологічний процес. 

В наш час, коли ми з нових позицій вивчаємо нашу історію, 

історію визвольної боротьби українського народу за незалежність 

“Козацькі пісні” Ревуцького являють собою історичну цінність і 

знайомство з ними дасть певну користь школярам. 

До збірки “Козацькі пісні” в обробці композитора для голосу в 

супроводі фортепіано ввійшли такі пісні: “Про Супруна”, “Про 

Нечая”, “Ой не спав я нічку”, “Про сотника Харка”, “Про 

руйнування Січі”, “Про Кальнишевського”, “Про канальські 

роботи”, “Ой з-за гір, з-за гір”, “Ой скинемось та й по таляру”, “Про 

Ревуху”, “Ой у лузі криниченька”, “Вулиця гуде, гей”. Київ, 

“Музична Україна, 1969. 

В “Козацьких піснях” розповідається про історичних осіб – 

героїв визвольного руху на Україні, а також подається узагальнений 

образ волелюбного козацтва. Вони оспівують важливі події історії, 

боротьбу проти соціального і національного гноблення народу. 

Кілька пісень присвячено героям, які загинули від рук ворогів: “Про 

Супруна”, “про Нечая”, “Про сотника Харка”, “Ой з-за гір”; остання 

належить до розділу пісень “про зарубаних козаків”. В інших піснях 

розповідається про трагічні події народної історії. Це пісні “Про 

канальські роботи” – про нелюдську тяжку працю на ритті каналів у 

ХVІІІ столітті, “Ой не спав я нічку” – пісня ХVІІ ст., яка розповідає 

про страждання спричинені народу після смерті Богдана 

Хмельницького татарами і турками, “про руйнування Січі” і “Про 

Кальнишевського” – про ліквідацію Запорізької Січі. 
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Серед цих пісень є і бадьорі, які завжди притаманні 

українському народу, і силу духу. Це пісні “Ой скинемось та й по 

таляру” і “Про Ревуху”. Більшість пісень все таки відрізняється 

драматичним колоритом, причому драматизм їхній суворий, мужній, 

епічно-стриманий. 

Одною з найяскравіших обробок є пісня “Про 

Кальнишевського”. (Кальнишевський – останній кошовий 

Запорізької Січі, який після її ліквідації був засланий в Соловецький 

монастир, де провів 87 років в одиночній камері і вмер у віці 112 

років). Драматично насичений речитатив, пристрасний, 

декламаційно піднесений характер вираження, в кінцівках фраз 

наповнені мелізмами, де співець виливає гіркі почуття. 

“Про Кальнишевського” – сама драматична по характеру і 

складна по якості виразних засобів обробка у всьому циклі. Але і в 

інших піснях досить чітко проявляється відношення композитора до 

їх образної суті. Так, пісня трагічного змісту “Про канальські 

роботи” трактована в плані “оптимістичної трагедії” і перша частина 

пісні, в характері повільного, величного маршу, виражає душевну 

широту і силу, друга половина скорботна, “просвітлена” щирим 

теплим ліризмом. 

Збірка “Галицькі пісні” також заслуговує на увагу вчителя 

музики. Зміст пісень відбиває різні сторони життя галицьких селян у 

старі часи. За змістом їх можна розподілити на дві групи: пісні, що 

розповідають про тяжке минуле, про боротьбу галичан з австро-

угорським поневоленням і жартівливо-танцювальний. 

У перших піснях увагу композитора спрямовано на розкриття 

душевного стану героїв, у других на першому плані – стрімкий рух, 

пружна, чітка ритміка. 

Одним з найхарактерніших творів збірки є “Червона ружа” – 

гірка розповідь жінки, до краю змученої чоловіком-п’яницею. 

Фортепіанний супровід грунтується на варіюванні поспівок 

народно-пісенного багатоголосся. Він чутливо реагує на різні 

відтінки тексту, показуючи загалом гаму почуттів бідолашної жінки 

– від пригніченості й страху, глибокого жалю за дітьми до 

розпачливої рішучості піти світ за очі в найми. 

У цю збірку композитор вибрав народні пісні самої високої 

художньої якості. Найбільш значні серед них – це пісні драматичні 

сюжети яких часто трагічні події людського життя, загибель 

коханого на війні (“Їхав козак на війноньку”), страшна служба в 
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австрійській армії, яка калічила долю людини (“Як ми прийшла 

карта”). В змісту пісень виразно проступає соціально-викривальний 

елемент. 

В цій же збірці є пісні другого характеру – ліричні “Я в 

кватиронці сиджу”, “Моя мила, премила”, і жартівливі “На вулиці 

скрипка грає”, “Ой сусідко, сусідко”. Але і їх композитор наближає 

до драматичних: в обох ліричних піснях співається про розлуку, про 

нерозділене кохання. А в жартівливих піснях супровід вносить 

сумний і неспокійний початок (“На вулиці скрипка грає”), в іншій – 

щось мефістофельське (“Ой сусідко, сусідко”). 

Емоційно-образний діапазон цієї збірки, що складається всього 

з восьми пісень, широкий: ВІД ПЕКУЧОГО ВІДЧАЮ 

РЕКРУТСЬКОЇ “Як ми прийшла карта”, до бурхливих веселощів 

танцювальної “Ой сусідко”. Показово, що у згаданих двох обробках, 

протилежних за настроєм, знайшло місце художнє відбиття танцю-

чардашу. 

Збірка “Галицькі пісні” відзначається глибиною проникнення у 

зміст народних пісень, високою майстерністю композиторської 

техніки. Пісні оброблені для голосу в супроводі фортепіано. В 

збірник входять такі пісні: “Ой і зажурились стрільці молодії”, 

“Червона Рута”, “На вулиці скрипка грає”, “Я в кватиронці сиджу”, 

“Ой сусідко, сусідко”, “Моя мила премила”, “Як ми прийшла карта”, 

“Їхав стрілець на війноньку”. (К. “Музична Україна, 1970). 

Багаторічна педагогічна робота Ревуцького була цінним 

надбанням його творчої особистості. М.Рильський справедливо 

називав цю сторону діяльності композитора найбільшим творчим 

подвигом. У своїх виступах як керівник кафедри теорії композиції і 

у повсякденній роботі зі студентами він приділяв багато уваги 

боротьбі з проявами зазнайства, кар’єризму, безвідповідальності. 

Він спрямовував їх до всебічного професіонального вдосконалення, 

наполегливо виховував художній смак. 

Ревуцький-педагог поєднував високу вимогливість до учнів із 

душевним ставленням до них. З великою теплотою згадували 

колишні учні як бережно ставився він до їхніх творчих спроб: “Наш 

учитель блискуче сполучав щедрість своєї фантазії з умінням 

зберегти в недоторканості індивідуальну творчу “заявку учня” 

(В.Кирейко); “Видатний педагог, він активно стимулював у 

розвитку молодих обдаровань усе хороше і так же діяльно 

допомагав позбавитися того чужого, поганого, що заважає 
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студентові рухатися вперед” (А.Коломиєць); “Виходило якось так, 

що Лев Миколайович нібито не вчив, а радив, виправляв. Так 

виникала атмосфера взаємного довір’я, атмосфера справді творча й 

доброзичлива…Багато у нього було учнів, і для кожного він 

знаходив потрібне слово, те єдине, котрого так потребував зараз 

співбесідник. Це підбадьорювало, надавало впевненості у своїх 

силах. Саме тому Ревуцький став для нас не тільки вчителем, а й 

другом – вимогливим, безкінечно близьким” (І.Акбаров). А старий 

друг Ревуцького Максим Рильський так охарактеризував його 

педагогічну майстерність. “Я не раз бачив Льва Миколайовича в 

колі його учнів (він виховав воїстину цілу плеяду українських 

радянських композиторів), бував і на його лекціях. У ставленні 

майстра до учнів є щось зворушливе, ніжне. Про це розповідати 

важко. Скажу одне: він ніколи не прагне засліпити своєю 

найширшою ерудицією, вчить мислити самостійно і творити по 

своєму, поважаючи при цьому всю неосяжну спадщину минулого. 

Він вселяє в своїх вихованців, у своїх молодших товаришів 

впевненість – саме так він дивиться на учнів – непохитну любов до 

мистецтва і народу”. 

Численні учні Ревуцького продовжують збагачувати 

українську музику змістовними творами, ведуть велику педагогічну 

й науково-дослідну роботу. В розгортанні їхньої діяльності – 

неоціненна заслуга Льва Миколайовича, котрий дбайливо і любовно 

вирощував зміну. 

У збірку “Сонечко” входять такі пісні: “Вийди, вийди, 

сонечко!, “”Ой вийся, хмелю”, “Подоляночка”, “Павук сірий, 

волохатий”, “Прийди, прийди, сонечко”, “Горобчику, пташку, 

пташку”, “А я рак-неборак”, “Прилетіла перепілонька”, “Я коза 

ярая”, “Іди, іди дощику”, “Ой ходить сон”, “Ой єсть в лісі калина”, 

“Ой дзвони дзвонять”, “Перстень”, “Диби-диби”, “Та вплинь, 

селезню”, “Іде, іде дід”, “Котику сіренький”, “Благослови, мати”, 

“Шум”. Л.Ревуцький. Повне зібрання творів в одинадцяти томах, 

том восьмий. Київ, “Музична Україна”, 1985 р. 

 

ГАЙВОРОНСЬКИЙ МИХАЙЛО (псевдонім – Орест Тин; 

15.ІХ.1892, с.Заліщики, тепер Тернопільської області – 11.ІХ.1949, 

Нью-Йорк) – український композитор і диригент, поет. У 1912 році 

закінчив семінарію в Заліщиках, в 1912-14 роках навчається у 

Вищому музичному інституті ім.М.Лисенка у Львові, 1920-23 роки 
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викладач інституту та диригент хорів “Бандурист” і товариства 

львівський “Боян”. На початку першої світової війни 1914 року 

починається національно-визвольний рух Галичини. 

М.Гайворонський вступає до лав Українських Січових Стрільців, 

де стає диригентом духових оркестрів. У 20-их роках окрім 

інституту працює вчителем музики у дівочій гімназії, бере активну 

участь у музичному житті Західної України, працює керівником 

оркестру українського театру в Кам’янці-Подільському. 

У 1923 році М.Гайворонський виїздить на постійне місце 

проживання до Америки, де навчається у Колумбійському університеті. 

Разом з Р.Придаткевичем в Нью-Йорку засновує Українську музичну 

консерваторію (1924), а згодом тут же організовує Український 

інструментальний оркестр, яким керує до 1936 року. В останні роки 

життя керував організованим ним хором, який об’єднував хори семи 

колишніх церков (деякий час разом з О.Кошицем). З цим хором 

влаштовує концерти своїх творів у 1932-34 роках. 

З другої половини 30-х років М.Гайворонський працює як 

композитор, крім того допомагає молоді “Ліги Української Молоді 

Північної Америки”. 

Музична спадщина М.Гайворонського досить велика. До 

найвідоміших творів належать понад 30 стрілецьких пісень. Для 

симфонічного оркестру увертюри “На Чорному морі”, “Рідна 

сторона моя”; для духового оркестру сюїта “З Гуцульщини” та 

рапсодія “Довбуш”, танці та марші. В Америці були створені 

“Симфонічне алегро”, вальс “Червона калина”, квартет 

“Морозенко”, “Різдвяна сюїта” і “Коломийка” для скрипкового тріо, 

скрипкові твори “Елегія”, “Колискова”, “Пісня без слів”, “Серенада” 

та “Сонатина”. Перу композитора належать хорові збірки “Колядки і 

щедрівки”, “Гуцульське різдво”, дві Служби Божі, два “Іже 

Херувим”. 

З театральної музики – це музика до п’єс “Вій”, “Довбуш” та 

“Гетьман Дорошенко”. Обробки українських народних пісень, 

солоспіви, хорові твори. 

У 1922 році Українське Педагогічне Товариство у Львові 

надрукувало “Співаник для дітей дошкільного і шкільного віку”. 

Особлива цінність посібника у тому, що в ньому поміщені народні 

пісні, їх обробки та оригінальні пісні автора в народному плані. 

“Співаник” М.Гайворонського можна назвати 

загальноукраїнським, так як він містить у собі пісенні зразки різних 
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регіонів України. Матеріал розміщений за принципом “від простого 

до складнішого”. Кожна з пісень, представлених у “Співанику”, 

свідчить про високий рівень вимог, з якими автор підходив до 

підбору мелодій та їх опрацюванню. Це стосується художньої 

цінності, вікової відповідності, зручності співацької теситури, 

досконалості поетичних текстів пісень. 

Всі ці якості “Співаника” дають право стверджувати, що й 

нині, після стількох десятиріч, що минули з часу першого видання, 

він не втратив цінності і актуальності. 

Відомі його обробки народних пісень. Це такі збірки: “Колядки 

і щедрівки” (1942), “Коляди” (1943); цикли: “Українські народні 

пісні Гуцульщини”, “Коляда” та інші, які можуть стати у пригоді 

вчителя музики, як додатковий матеріал. 

У 1946 році композитор видав у США “Збірник українських 

народних пісень для молоді”. Також написав музику до дитячих п’єс 

“Лісова казка”, “Соняшник”, до вистави за твором Л.Лепкого “Сон 

Івасика”, що розповідає про життя інвалідів-січовиків у 30-х роках, а 

також до інших спектаклів. 

Широко відома і популярна, маршова пісня “Їхав стрілець на 

війноньку” створена М.Гайворонським. Він є автором і слів, і 

музики. 

Помер М.Гайворонський в Нью-Йорку. Визначний 

композитор, скрипаль, педагог, диригент і громадський діяч, він 

залишив по собі спадщину, що увійде в золотий фонд української 

музичної культури. 

“Співаник для дітей дошкільного та шкільного віку” виданий у 

Києві “Музична Україна”, 1993 році. 

 

КОЗИЦЬКИЙ ПИЛИП ОМЕЛЯНОВИЧ (11.Х.1893, 

с.Литичівка, тепер у складі м.Монастирища Черкаської області – 

27.ІV.1960, Київ) – український композитор, педагог, 

музикознавець, музично-громадський діяч, заслужений діяч 

мистецтв УРСР з 1943 року. Закінчив у 1917 році Київську духовну 

академію, у 1920 році Київську консерваторію (клас композиції 

Б.Яворського, гармонії і інструментовки Р.Глієра; з 1945 року її 

професор). У 1918-1924 роках  викладав у Київському музично-

драматичному інституту ім.М.Лисенка, з 1921 по 1928 рік – один з 

організаторів і керівників музичного товариства ім.М.Леонтовича. В 

Харкові у 1925-1935 роках був головою Вищого музичного комітету 
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Наркомосу УРСР. В 1952-1956 роках був головою правління Спілки 

композиторів України. 

Автор численних обробок українських народних пісень: 

збірник “Вісім прелюдій-пісень” (1923), “Вісім українських 

народних пісень” (1938), “Народні пісні чеські, словацькі, моравські, 

польські” (1952) та інші. Хорові твори на слова О.Пушкіна, 

Т.Шевченка, М.Рильського, П.Тичини та інших; пісень і романсів 

на слова Г.Сковороди, В.Чумака, В.Сосюри, В.Поліщука, 

М.Терещенка, Р.Тагора, І.Вазова, П.Филиповича; опер “Невідомі 

солдати” (1934), “Жан Жірарден” (1937), “За Батьківщину” (1941); 

симфонічні сюїти “Козак Голота” (1934), “Партизанська донька” 

(1963), інструментальні ансамблі, твори для фортепіано. Праці з 

музикознавства, зокрема “Українська народна пісня” (1936), “Тарас 

Шевченко і музична культура” (1952), “Спів і музика в Київській 

академії за 300 років її існування” (1971), а також про К.Стеценка, 

Б.Сметану, М.Леонтовича, Б.Лятошинського та інші. Видання: 

М.Гордійчук. “П.О.Козицький” (1985). 

Пилип Омелянович народився в родині сільського священика 

Омеляна Юхимовича Козицького. Музичні здібності хлопця 

проявилися рано. Першим учителем музики майбутнього 

композитора була його мати Галина Григорівна, жінка 

інтелектуально розвинена, обізнана з класичною літературою і 

музикою. Вона досить добре грала на фортепіано. Велике враження 

на нього справили і народні пісні, які він часто слухає літніми 

вечорами у виконанні сільських хлопців і дівчат. 

Незабутнє враження на хлопчика справляли колядники, що з 

зіркою ходили колядувати в Святвечір, і “посипальники”, які рано-

вранці під Новий рік ходили посипати. А згодом і він ходив з 

братами колядувати і посипати. Роками слухав співи і таким чином 

пізнавав велике мистецтво і велику душу народу. 

На Великдень на майданах збиралися дівчата у стрічках, 

вишитих сорочках, співали цілий день веснянок, водили коло. А на 

Івана Купала спускали у темний ставок вінки зі свічками. На Спаса 

він, як зачарований, дивився на розкішний килим з груш, яблук, 

маку, вінків і хрестиків з житніх і пшеничних колосків, а в повітрі 

розносились пахощі м’яти і чебрецю – це селяни приносили на 

цвинтар святити дари рідної землі. 

У 1905 році Козицький закінчив бурсу і вступив до Київської 

духовної семінарії. У семінарії, як і в бурсі вільний час від навчання 
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віддає музиці. А у 1913 році після закінчення семінарії поступає в 

Київську консерваторію і одночасно вступає в Київську духовну 

академію, яку закінчив у 1917 році, а консерваторію – в 1920 році. 

Важко переоцінити заслуги П.Козицького в організації 

музичного життя в Україні. В 20-х роках він очолює товариство 

ім.М.Леонтовича, піклується про підготовку учителів музики та 

забезпечення їх необхідною літературою та кількістю годин в школі. 

П.Козицький, будучи у Всеукраїнському товаристві 

революційних музик, розгорнув активну діяльність по розробці та 

публікації методичних матеріалів, посібників, педагогічного 

репертуару для музичної освіти в школі та пропаганді музичних 

знань серед молоді. Згодом цю роботу проводить у Спілці 

композиторів України, а в 50-х роках в Хоровому товаристві УРСР. 

Все це свідчить про діяльну участь композитора у становленні 

музичної освіти в Україні та збагачення культурного життя. Його 

невтомна діяльність торкається різноманітних сторін музичного 

життя: творчість сучасних композиторів, спадщина композиторів-

класиків, музична фольклористика, освіта й виховання та загальна 

художня література українського народу. 

Значне місце в житті П.Козицького займала педагогічна 

діяльність. З 1918 року він викладає музику в одній із трудових шкіл 

Києва. Його методи проведення уроків були різноманітними. Але 

кожен урок складався з трьох основних частин: вивчення пісень, 

освоєння нотної грамоти та слухання музики. Творчі контакти і 

дружба з М.Леонтовичем та К.Стеценком дали можливість 

П.Козицькому вивчити їхні методи та прийоми проведення уроків і 

використати їх у своїй педагогічній діяльності. 

П.Козицький у своїх різноманітних методичних прийомах 

звертає увагу, зокрема на змістовне розучування пісень на уроках. 

Він у цікавій бесіді розповідав про зміст нової пісні, драматизував її 

і вчив дітей розпізнавати художні образи в музиці. Свідомо ставлячи 

на уроках такі завдання, композитор бачив їх велике значення у 

розвитку мислення учнів, у глибокому розумінні ними змісту творів, 

які вивчаються. Композитор прагнув виховати у своїх учнів стійкі 

навички грамотного співу і вільного володіння нотним письмом, а 

також вважав доцільним на уроках працювати тільки по нотах, 

тобто, і при розучуванні нової, і при повторенні старої пісні. Таку ж 

методику застосовував і на заняттях шкільного хору. 
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Ці прийоми актуальні і сьогодні і можуть бути використані в 

практиці сучасної школи. 

На основі тривалого педагогічного досвіду П.Козицький склав 

дві збірки, це “50 народних пісень для школи” (рукопис не зберігся) і 

“10 шкільних хорів” (1922). Ці дві збірки він створив для учнівського 

дитячого хору, який він створив в київській трудовій школі. 

Композитор робить розкладки для дитячого хору існуючих хорових 

композицій –“Гамалій”, “Іван Гус”, “У туркені на тім боці” 

М.Лисенка. У збірку “Десять шкільних хорів” увійшли оригінальні 

твори на тексти Шевченка, Олеся, Куліша, Тичини, інших поетів. 

Твори цього збірника повністю враховують природу дитячого голосу. 

Усі пісні збірки свідчать про уважне ставлення композитора до 

створення музики, розрахованої на виконання і сприймання дітьми. 

Кожен хор ретельно опрацьований з врахуванням специфіки 

дитячих голосів. 

Гранична простота мелодичної лінії для веснянки “А вже ясне 

сонечко припекло” на слова О.Олеся. Краса й аромат українських 

календарних пісень-веснянок передані в ній з такою невимушеністю 

і правдивістю, що вона цілком сприймається як перлина народної 

творчості. 

Близький за характером до цієї пісні “Веснянковий хор” на слова 

Б.Грінченка. Це також веснянка, але з підкреслено танцювальним 

ритмом. Найкращий з хорів збірки – “Все упованіє моє” на слова 

Т.Шевченка. Виразна мелодія передає задушевність, хвилюючу 

ліричність глибоко психологічного змісту вірша Шевченка. 

Цікавий хор “Ми дзвіночки, лісові дзвіночки” на слова 

П.Тичини. Це тонка, радісно-осяйна музична картинка, в якій автор 

колоритним ладово-гармонічним забарвленням, витонченим 

зіставленням хорових голосів передає звучання дзвіночків. Мінливі 

розмір і ритміка вірша П.Тичини цілком відтворені в музиці хору. 

Пісня “Ой одна я, одна” на слова Т.Шевченка, тужлива, своєю 

емоційністю і характером мелодики нагадує народні пісні про тяжку 

жіночу долю. 

Характерною особливістю всієї збірки “Десять шкільних хорів” 

є підкреслено індивідуалізований підхід автора до розкриття тексту в 

музиці. Кожний новий поетичний образ втілюється по новому, з 

прагненням відтворити властиві йому ідею, настрій і колорит. 

Трохи пізніше Козицький пише ряд хорових творів для дітей, 

тонко відчуваючи їхні художні смаки, створюючи хори з 
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методичною метою. Кращий з них, це цикл “Волошки”, написаний 

на одну тему. 

“Одним із завдань музично-педагогічної роботи в школах, - 

писав автор у передмові до цього циклу, - є виховання у дітей 

уміння орієнтуватися в музичних явищах…Цього досягти можна 

тоді, коли дитина усвідомить, поруч з іншими елементами музичної 

мови, і основні принципи музичної форми”. 

Усі чотири хори – це варіації на наведену вище тему, причому 

в них, крім звичайного мелодичного, гармонічного й фактурного 

розвитку, варіюється і музична форма. Для першого хору “Розбігся з 

гір”, використана куплетна форма пісні; другий хор “Металом горно 

диха знов”, - це пісенна тричастинна структура; третій хор “Ряба 

хустина” – написаний у формі рондо, а четвертий – “Гордо й радісно 

живем”, - фуга на три голоси. На відміну від збірника “Десять 

шкільних хорів”, що написана для хору а капела, у “Волошках” 

автор використовує розвинений фортепіанний супровід, який 

набуває значення цілком самостійного виражального компонента. 

До збірника “Десять шкільних хорів” увійшли пісні близькі до 

веснянок, це “А вже ясне сонечко”, “Веснянковий хор”, “Ми 

дзвіночки, лісові дзвіночки”. До побутових і ліричних пісень можна 

віднести “Ой місяцю маю”, “Ой одна я, одна”, “Нема в мене роду”, 

“На городі пастернак”, “Все упованіє моє”. Закінчується посібник 

піснею-закликом “Учітеся, брати мої”, в якій мудрі настанови 

Т.Шевченка вилились у чіткий ритм і піднесений, рішучий 

характер музики Козицького. 

Поряд з працею в загальноосвітній школі Козицький майже 

одночасно починає працювати в Музично-драматичному інституті 

ім.М.Лисенка викладачем історії української музики і деканом 

диригентського відділу. Крім цього продовжує працювати в 

консерваторії, яку закінчив у 1920 році. 

Цікавий цикл дитячих пісень Козицького під назвою “Ми 

країни радянської діти” написаний на слова поетів С.Маршака, 

П.Воронька та інших. Характерною ознакою цього циклу є вміння 

автора правдиво розкрити світ переживань дитини, показати її 

ставлення до оточуючої дійсності до праці й навчання. Поетичні 

образи й музичні засоби цілком виходять з народної творчості. 

Нескладні і достатньо яскраві за музичною будовою пісні легко 

засвоюються маленькими виконавцями, які залюбки співали їх на 

своїх дитячих святах і в щоденному побуті. 
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Слід згадати й сюїту для юних піаністів, яку композитор 

створив ще у 1911-1913 роках “Сторінка дитинства”, яка тоді ж 

вийшла друком у Москві. Це був перший серйозний крок у творчому 

шляху. Невеличкий програмний твір, написаний під враженням 

вокального циклу “Детская” М.Мусоргського. Він складається з 

чотирьох частин, кожна з яких являє собою картинку-сценку з 

дитячого побуту. Перша частина “Колискова” (Старенька бабуся 

дитину колише”). В ній після характерного “заколисного” вступу 

звучить простенька, народна за стилем мелодія, побудована на 

розвитку однотактного мотиву. 

Друга частина – “Дитина просить у бабусі казочку”. Вона 

цікава вдалим відтворенням “благальних” інтонацій дитячого 

голосу. Третя частина “Згадала бабуся минуле”. Дитина засипає, а 

ніжний старечий голос розповідає казочку. У четвертій частині 

“Бабуся дрімає, дитина спить” – приваблює красива протяжна 

мелодія в характері російської народної пісні. Сюїта “Сторінка 

дитинства” – цікава спроба відобразити в музиці психологію дитини. 

Пісні та інші твори Козицького для дітей вчать нашу молодь 

серйозно ставитись до свого громадського обов’язку, бути 

активними учасниками тих подій, які щоденно відбуваються в 

навколишньому житті. Крім того, пісні Козицького, написані 

просто й доступно, сповнені художності, і цінним методичним 

матеріалом для виховання правильного сприйняття і відчуття 

музичного мистецтва дітьми, для розвитку їх музичних здібностей. 

Особливе місце в педагогічній спадщині П.Козицького займає 

його праця “Спів і музика в Київській академії за 300 років її 

існування”. В ній композитор виступає як історик, що розкриває 

невідомі сторінки розвитку музичного виховання в Україні. 

Показуючи Київську академію як центр музично-співацької та 

музично-естетичної культури в Україні, композитор висвітлює її 

видатну роль у розвитку музичної освіти в Україні, в підготовці не 

тільки грамотних музикантів, співаків, хористів, але і вчителів 

музики, композиторів, теоретиків. Із цього дослідження ми 

довідуємося про стан музичної освіти в братських школах ХVІ-

ХVІІІ століттях, в яких музика входила у число семи обов’язкових 

предметів навчання. У праці подано цікаві відомості про підручники 

з музики, серед яких П.Козицький виділяє “Граматику співу 

мусікійського” М.Дилецького. 
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Ця праця стала помітним явищем в історії розвитку музично-

естетичного виховання в Україні. На багатому фольклорному 

матеріалі ХVІ-ХVІІІ століть П.Козицький довів пріоритет 

української музично-педагогічної думки того часу над 

західноєвропейською. 

Київська духовна академія містилася на Подолі, на території 

Братського монастиря. Це була найстаріша на Україні вища школа, 

яка святкувала в 1915 році трьохсотріччя свого існування. Заснована 

Петром Могилою, оточена увагою Сагайдачного, що вписала до 

братчиків все військо запорізьке, архітектурно оздоблена 

(українське барокко) Мазепою, вона виховала в своїх стінах 

численних видатних діячів української науки і освіти, випестувала 

таланти композиторів Д.Бортнянського, М.Березовського, 

Г.Сковороди, А.Веделя і багато інших. Київська академія 

становила цілу епоху в розвитку української культури. Від її 

історичного життя, її стін, залів, дворів, вікових дерев віяло 

привабливою романтикою. Так оцінює історичне значення Київської 

академії в розвитку української культури П.Козицький. 

На початку 20-х років ХХ століття до музично-виховної 

роботи в школах починає входити слухання музики на уроках. 

Багато музичних діячів проводили педагогічні експерименти. 

Особливе місце тут належить П.О.Козицькому. Обдарований 

композитор, диригент-хормейстер, дослідник-музикознавець, 

громадський діяч, він залишив нам у спадщину велике джерело 

педагогічних ідей і в сфері музично-естетичного виховання дітей. 

Йому належать і перші методичні розробки із слухання музики. 

П.Козицький вважав, що в процесі занять вчителю необхідно 

бачити два напрямки – загальне музично-естетичне виховання дітей 

і специфічну музичну освіту. Він класифікує музичні твори не за 

історичною хронологією, а в залежності від складності процесу 

сприйняття, а також зауважує, що на початковому етапі необхідно 

загострити увагу на знаходження в музиці тих чи інших явищ. 

“Музика – це мова життєвих процесів, вона не відображує 

об’єктів сприймання, а малює, як перебігає той або інший процес в 

свідомості”, так оцінює і розглядає музику П.Козицький у своїй 

праці “Музика масам: зміст, форми і методи масової музично-

політичної роботи” (1928). 

П.Козицький у своїй праці розглядає курс слухання музики, 

який повинен складатися з таких фаз: 
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− виховання активного свідомого сприйняття музики; 

− ознайомлення з елементами музичної мови і принципами 

формотворення; 

− ознайомлення з композиторськими школами, стилями, 

їхньою соціологічною природою та еволюцією. 

Ставлячи за мету живе емоційне сприймання музики через її 

виконання, П.Козицький створює для дітей збірку “Волошки”. Це 

був перший переклад в дитячій літературі, де композитор подає 

зразки найпоширеніших музичних форм – періоду, куплетної форми, 

тричастинної форми, рондо і фуги. 

Заслуга П.Козицького полягає в тому, що він зв’язав нові 

форми роботи – слухання музики і творчу імпровізацію із “старим” 

видом виконавства – хоровим співом, наповнивши його якісно 

новим змістом. Для цього він пропонує саме хоровий спів засобом 

для досягнення загальномузичних завдань. 

П.Козицький стверджує, що всі музичні здібності найбільш 

інтенсивно розвиваються в співацькій діяльності. Таким чином, на 

його думку, хоровий спів сприяє формуванню культури художнього 

сприйняття музичних творів, розвитку уміння слухати музику, 

виховує естетичний смак. 

Музично-педагогічна діяльність і творча спадщина видатного 

українського композитора і педагога П.О.Козицького відіграла 

значну роль у музично-естетичному вихованні молоді. Його 

педагогічні ідеї і методичні прийоми, кращі пісні і теоретичні праці 

з музичної педагогіки повинні активніше використовуватись у 

практиці сучасної школи. 

 

КОСЕНКО ВІКТОР СТЕПАНОВИЧ (11.ХІ.1895, Петербург 

– 3.Х.1938, Київ) – український композитор, піаніст, педагог. 

Закінчив у 1918 році Петроградську консерваторію. В 1919-1928 

роках працював викладачем у музичному технікумі в Житомирі, з 

1929 року викладач Київського музично-драматичного інституту 

ім.М.Лисенка (3 1932 року професор), з 1934 року професор 

Київської консерваторії. 

Твори: симфонічні (“Героїчна увертюра”: 1932; “Молдавська 

поема” (1937), концерт для фортепіано з оркестром (1937), камерно-

інструментальні “Класичне тріо” (1927), фортепіанні п’єси (близько 

100), романси, пісні, хори, обробки народних пісень, музика до 

кінофільмів. На фортепіанну музику В.Косенком написано балет 



 135 

“Світанкова поема” (у 1973 році оркестрована Л.Колодубом). У 

Києві є меморіальний музей-квартира композитора. Видання: 

Р.Стецюк. “Віктор Косенко” (1974). 

Віктор Степанович народився в сім’ї військовослужбовця. 

Через два роки сім’я переїздить у Варшаву – один з найбільших в 

той час музичних центрів Європи. З цим містом пов’язані ранні 

музичні враження хлопчика, початкові заняття по музиці та перші 

спроби писати музику. Сім’я Косенків була дуже музикальною: 

батько співав, мати і сестра грали на роялі, старші брати володіли 

хорошими голосами. Дома часто музикували, співали хором, 

особливо любили співати народні пісні. Саме в домашньому крузі 

сприйняв майбутній композитор красу фольклорних мелодій і 

полюбив їх на все життя. 

Музичні здібності хлопчика виявились рано: в п’ять років він 

вільно підбирав на фортепіано знайомі мелодії. Тоді ж почав 

проявлятись його імпровізаційний хист. У Віті був абсолютний слух і 

блискуча музична пам’ять. Про це свідчить такий випадок. Уходячи з 

дому, сестра Марія звичайно ховала ноти, не бажаючи, щоб хтось ще, 

крім неї, грав ті ж твори. Якось, повертаючись додому, вона почула із 

відкритого вікна звуки Патетичної сонати Бетховена, яку вчила для 

вступу в консерваторію. Вона дуже розсердилася. Невже Вітя взяв її 

ноти і грає. Який же був подив Марії, коли вона побачила за роялем 

дев’ятирічного брата, який грав по слуху сонату. Після цього випадку 

батьки зрозуміли, що хлопчик дуже талановитий. Але віддали у 

Варшавський кадетський корпус. Та по закінченні його він у 1915 

році поступив у Петроградську консерваторію. 

В своїй творчості Косенко велику увагу приділяв дитячій музиці; 

а в педагогічній практиці – вихованню молодого покоління; особливо 

дітей. Віддаючи багато сил педагогічній роботі, він плідно працює в 

галузі композиції, пише симфонічну музику, фортепіанні твори, 

зокрема, для дітей, пісні, романси, багато уваги приділяє обробкам 

народних пісень. Серед творів слід відзначити відомий фортепіанний 

цикл для дітей “Одиннадцять етюдів у формі старовинних танців”, 

“Чотири дитячі п’єси” та “24 дитячі п’єси для фортепіано”. 

Загальний характер його музики позначений ліричною 

м’якістю, камерністю. Манера висловлювання – спокійна, стримана. 

Хід думок – природний, логічно послідовний. Водночас витончений, 

мелодично наспівній мові притаманна внутрішня експресія. 
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Багатство почуттів, романтична піднесеність, стрункість 

класичних форм – ось ті якості, що становлять тривку життєву 

основу музики композитора. 

“11 етюдів у формі старовинного танцю” – перший щодо своєї 

тематики й специфіки опус в українській радянській фортепіанній 

літературі. Косенко створив етюди на власні теми, у деяких 

випадках наблизивши їх до фольклорних зразків. У цьому циклі чи 

не найяскравіше відбились національні риси стилю композитора. 

Найчастіше вони відчутні в гавотах, буре, куранті, тематизм яких 

споріднений з українськими народними мелодіями. Національний 

колорит – дуже важлива якість циклу; вона насамперед привертає 

увагу, особливо коли порівнювати цикл з багатьма іншими творами, 

де національні елементи майже не помітні. Про яскраво відчутну 

народно-пісенну основу можна також говорити, розглядаючи цикл 

“24 дитячі п’єси для фортепіано”. 

Звертаючись до форм західноєвропейських танців, Косенко 

створив 11 високохудожніх, досконалих за формою етюдів на 

національній основі. В цьому полягає їх особлива цінність. 

Композитор не просто відтворював старовинні танці. Задум його був 

значно ширшим. Він прагнув охопити широке коло емоційних 

настроїв, поглибити образний зміст, надати п’єсам активної 

художньої сили. Кожний етюд – це своєрідна новела з певним 

драматургічним планом, концепцією, контрастною єдністю 

цілісного розгортання. 

Назва “етюди” не випадкова. Косенко поставив перед собою 

також завдання педагогічного плану. Про це свідчить велика кількість 

різноманітних піаністичних прийомів і засобів, спрямованих на 

розвиток виконавської майстерності. П’єси мають різне 

“призначення”: одні – швидкі, моторні – для розвитку пальцевої 

техніки, віртуозної гри, легкої манери; інші – повільні, спокійні – для 

досягнення м’якої, співучої кантилени чи то для вирівнювання 

регістрових діапазонів, динамічних градацій звучності. Часто 

зустрічаються специфічні фактурні труднощі, що вимагають вправних 

рухів, чіткої злагодженості. Етюди Косенка посідають одне з 

провідних місць у педагогічному репертуарі музичних шкіл України, 

училищ, консерваторій. Сприймаються вони і як концертні п’єси і 

входять до репертуару піаністів-виконавців. 

У збірник “11 етюдів у формі старовинних танців для 

фортепіано” входять: Гавот ре-бемоль мажор, Алеманда сі-бемоль 
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мінор, Менует соль-мажор, Куранта мі-мінор, Сарабанда ля мінор, 

Буре ля мажор, Гавот сі мінор, Ригодон до мажор, Менует мі-бемоль 

мажор, Пасакалья соль мінор, Жига ре мінор. 

З великою любов’ю працював Косенко над фортепіанними 

п’єсами для дітей. Так, широко популярний збірник з чотирьох дитячих 

п’єс для фортепіано: Мелодія, Старовинний танець, Скерцино, Марш. 

Вони виконуються і зараз багатьма маленькими музикантами. 

В доробку композитора є ще “Збірник дитячих п’єс для 

фортепіано” (обробка і гармонізації мелодій О.Голубицького), це 

“Казочка”, “Осіння пісня”, “Куранта”, “Маленьке скерцо”, “Колискова”, 

“Весняний ранок”, “Східний танець”, “Молдавська пастуша пісня”. 

Є у Косенка і пісні для дітей: “Я – Михасик-свистунок”, 

“Ялиночка-ялинка”, “Ялинка” (для голосу і фортепіано), “Ялинка” 

(для одноголосого дитячого хору і фортепіано). 

Але основний доробок творчості Косенка для дітей це цикл 

“24 дитячі п’єси для фортепіано”. На клавірі автор зазначив таку 

присвяту: “Юним піаністам нашої квітучої Батьківщини”. 

Вперше в історії дитячої фортепіанної літератури В.Косенко 

ввів для учнів 1-5 класів всі 24 тональності. Продовжуючи кращі 

традиції вітчизняної фортепіанної школи, композитор більше уваги 

приділяв навичкам кантиленної гри. 

В дитячій музиці В.Косенко велику роль визначає ігрові, 

рухливі образи в моторній техніці. Як відомо, діти 7-11 років дуже 

сприйнятливі до усвоювання моторних навичок. В його п’єсах вони 

проявляються і в дрібній техніці, яка має особливе значення в 

початковий період навчання і в стаккатному русі, і в техніці скачків, 

і в чергуванні штрихів легато і стаккато. Головне те, що любий 

технічний прийом є у нього перш за все виразним засобом. 

Велике достоїнство музики для дітей В.Косенка в її 

доступності для дитячого сприйняття. Композитор уміє розмовляти 

з дітьми, спілкуватись з ними за допомогою музики. 

Тонко відчуваючи особливості дитячого сприйняття 

В.Косенко створює яскраві образи, звертається до явної сюжетності. 

Як відомо, діти люблять музику програмну, з чітким змістом, 

здатним визвати знайомі асоціації, конкретні уявлення. Майже до 

всіх номерів циклу легко скласти літературну програму. Показово, 

що і назви п’єс автор давав разом з дітьми, які жили по сусідстві, і 

був задоволений, коли діти розуміли його задуми. 
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Ідею свого дитячого циклу В.Косенко сформулював так: “Я 

старанно вивчав музикальну літературу для дітей, яка була створена 

раніше. Багато хороших п’єс для дітей написали композитори 

Шуман, Чайковський та інші видатні музиканти. Викладаючи 

чимало років по класу фортепіано, я хотів створити такий збірник 

художніх п’єс, які готували б юних піаністів з технічної сторони і 

давали б їм навички гри на фортепіано послідовно у всіх 

тональностях, а головне мені хотілось, щоб ви вчились на таких 

п’єсах, які відображають наше нове життя, тому в збірник увійшли 

такі п’єси, як піонерські пісні, марші, народні пісні, танці та інші”. 

Відображаючи барвистий світ дитинства В.Косенко в своєму 

циклі створює яскраву соціальну спрямованість. Перш за все це 

проявляється в піднесеному емоційному тонусі його музики, який 

передає сонячне, життєрадісне світосприйняття дітей. Саме таке 

сприйняття, як відмічав В.Сухомлинський, дає можливість вірно 

виховувати дитину. 

Цикл “24 дитячі п’єси для фортепіано” В.Косенка і на сьогодні 

залишається кращим досягненням української фортепіанної дитячої 

літератури. Його музика відповідає найвищим вимогам художньої 

творчості дітей: яскрава і святкова, як світ дитинства, написана з 

великою любов’ю і майстерністю, вона вчить любити рідний край і 

мистецтво свого народу. 

Світлими настроями, безпосередньою емоційністю й теплотою 

пройнята музика циклу. П’єси свідчать про глибоке й тонке 

проникнення у світ дитячих почуттів. Програмні назви цих творів: 

“За метеликом”, “Не хочуть купити ведмедика”, “Купили 

ведмедика”, “Дощик”, “Казка” та інші – сприяють дохідливості 

образів. Яскраві мелодії легко запам’ятовуються. Деякі з них 

засновані на українському народному мелосі й позначені 

національним колоритом. За художніми достоїнствами цикл 

Косенка “24 дитячі п’єси для фортепіано” не поступаються перед 

відомими дитячими збірниками Чайковського і Шумана. 

Враховуючи педагогічне спрямування циклу, композитор прагнув 

створити п’єси, які б виховували високий музично-естетичний смак, 

розвивали б у дітей виконавські якості, сприяли б закріпленню 

слухових навичок, так як саме з цією метою в циклі охоплено всі 24 

тональності. В основі всіх п’єс лежать “три кита” (Д.Кабалевський) 

– три основних жанри: пісня, танець і марш. 
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Збірник широко використовується в педагогічній практиці 

музичних шкіл. Його твори з цього циклу включаються в програму 

по слуханню музики в загальноосвітній школі. 

Засвоївши традиції вітчизняної та західноєвропейської 

музичної літератури для дітей, Косенко створює свій стиль, свою 

манеру відображення, так як він (стиль) грунтується на 

національних витоках. Це відчувається в глибокій ліричності 

характерної для української музики і співпадаючій з 

світосприйняттям композитора. “Мені дуже близька теплота і 

задушевність української пісні – говорив В.Косенко – бо ж ці пісні 

про життя трудового народу, про його мрії, почуття і прагнення, про 

його радощі і печалі”. 

Тісний зв’язок з народними витоками велике достоїнство 

циклу. Ця риса зближує його з світовими зразками дитячої 

літератури. Кращі композитори, які творили для дітей, завжди 

вважали народне мистецтво основою музикального виховання 

підростаючого покоління. Це в свою чергу і педагогічна доцільність 

такого підходу. 

Чимало створено українськими композиторами дитячої 

музики, яка збагатилась новими темами і сюжетами, сучасними 

прийомами. Твори В.Косенка для дітей і сьогодні залишаються 

кращими досягненнями української фортепіанної дитячої 

літератури. Його музика відповідає найвищим вимогам художньої 

творчості для дітей: яскрава і святкова, як світ дитинства, створена з 

великою любов’ю й майстерністю, вона вчить любити рідний край і 

народне мистецтво. 

До збірника “24 дитячі п’єси для фортепіано” увійшли такі 

п’єси: 1.Петрушка (до мажор), 2. За метеликом (ля мінор), 3. 

Піонерська пісня (соль мажор), 4. Українська народна пісня (мі 

мінор), 5. На узліссі (ре мажор), 6. Вальс (сі мінор), 7. Ранком у 

садочку (ля мажор), 8. Не хочуть купити ведмедика (фа-дієз мінор), 

9. Купили ведмедика (мі мажор), 10. Полька (до-дієз мінор), 11. 

Пастораль (сі мажор), 12. Мелодія (соль-дієз мінор), 13. В похід 

(соль-бемоль мажор), 14. (мі-бемоль мінор), 15. Колискова пісня (ре-

бемоль мажор), 16. Етюд (сі-бемоль мінор), 17. Скакалочка (ля-

бемоль мажор), 18. Балетна сценка (фа мінор), 19. Гумореска (мі-

бемоль мажор), 20. Мазурка (до мінор), 21. Танцювальна (сі-бемоль 

мажор), 22. Казка (соль мінор), 23. Марш будьонишів (фа мажор), 

24. Токкатина (ре мінор). 
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Творчість Косенка – цінне надбання українського музичного 

мистецтва, кращі твори композитора увійшли до його золотого 

фонду. 

 

ВЕРИКІВСЬКИЙ МИХАЙЛО ІВАНОВИЧ (8.ХІ.1896, 

м.Кременець, Тернопільської області – 14.VІ.1962, Київ) – 

український композитор, диригент, музичний фольклорист, 

музично-громадський діяч, педагог, заслужений діяч мистецтв УРСР 

з 1944 року. Закінчив у 1923 році Київську консерваторію (у 

Б.Яворського). В 1944 році її викладач, з 1946 року професор. 

Серед учнів: М.Тараканов, В.Мальцев, Є.Мариківський. У 1924-

28 роках голова правління товариства ім.М.Леонтовича, 1926-28 – 

диригент Київського, 1928-35 Харківського оперних театрів; 1939-41 

– художній керівник капели “Думка”. 

Твори: опери “Сотник” (1938), “Наймичка” (1943), “Вій” (1946), 

“Втікачі” (1948), “Слава” (1955-62). Автор першої української 

ораторії “Дума про дівку-бранку Марусю попівну Богуславку” (1923, 

друга редакція 1954), оркестрової сюїти “Веснянки” (1924, друга 

редакція 1956), першого українського балету “Пан Каньовський” 

(1930, друга редакція під назвою “Бондарівна”, 1953). Хорова поема 

“Гайдамаки” (1919), літературно-музична композиція “Кавказ” (1939), 

поема для баса й симфонічного оркестру “Чернець” (1942), 

симфонічна поема “Петро Канашевич-Сагайдачний” (1943), музика 

до кінофільму “Назар Стодоля” (1936), кілька кантат, реквіємів, сюїт, 

численних хорів, солоспівів та ін., обробка народних пісень. Пісні для 

дітей. У 1975-86 роках видано 5 томів “Вибраних творів”. Видання: 

Герасимова-Персидська Н.М. – М.І.Вериківський (1959), Шурова 

Н. – Михайло Вериківський (1972). 

Михайло Іванович народився у старовинному місті Кременці. 

У родині міщан – Івана Андрійовича та Явдохи Якимівни 

Вериківських. У них було семеро дітей. Сім’я була дружною, всіх 

об’єднувала любов до музики. Батько мав добрий тенор, мати знала 

безліч старовинних пісень і любила їх співати. Охочими до співу 

були й діти, особливо первісток Петро, який довгий час був кумиром 

молодшого брата Михайла. Інші брати і сестри також були музично 

обдарованими. 

Регулярно в саду Вериківських організовувались співи. Діти 

писали від руки запрошувальні афіші, вішали на деревах ліхтарики. 

Рідко яке свято обходилося без співу. Всі знали сімейне тріо дітей 
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Вериківських – його називали “діти пана Яна”, або “Яськові діти”. 

Влітку влаштовували цілі спектаклі. Звичайно, неодмінним 

учасником усіх цих подій був малий Михасько. Все, що дзвеніло, 

тріщало, співало, привертало його увагу. З майдану цілими днями 

доносяться звуки фісгармонії. Тут сидить сліпий і грає всяку 

всячину: пісні, романси, популярні арії і марші. На базарі ще більше 

– чудо-лірники. Безкінечно гуде на лірі коліщатко, і слабкий 

старечий голос співає думи. А скільки лірників у Почаєві. Тут вони 

співають духовних пісень. А на ярмарках можна почути і жартівливі 

пісні і награші єврейського весільного оркестру. З костьолу линуть 

звуки органу. 

Старовинне місто Кременець та його околиці славляться своєю 

мальовничістю. Недарма його називають “Великою Швейцарією”. 

Вузька синя річка Іква кружляє між зелених лук. На кременистих 

пологих скелях – руїни середньовічної фортеці, яка пам’ятає хана 

Батия і славних козаків Максима Кривоноса. Суворі мури 

монастирів, химерні барокові вежі церкви. 

Малий Михасько вступив до церковно-приходської школи і 

водночас почав співати у знаменитому архієрейському хорі. Тут він 

навчився нотної грамоти. 

Після школи та двокласного міського училища вчиться у 

семикласному комерційному училищі, в якому були прекрасний хор, 

струнний і духовий оркестри, найактивнішим учнем яких був він. 

Побачивши великий інтерес сина до музики, батько купив 

йому піаніно. А згодом, у 1914 році він поступив у Київську 

консерваторію. Ще навчаючись у консерваторії, Вериківський 

почав викладати тут же курс сольфеджіо, а в Музично-

драматичному інституті ім.М.Лисенко – курс диригування. 

До 1960 року М.Вериківський віддавав багато сил 

педагогічній діяльності. В консерваторії він очолював кафедру 

диригування. Працюючи з студентами, серед яких стали такі видатні 

діячі як М.Тараканов, Л.Падалко та інші. Він розробляв важливі 

методичні питання. Серед його науково-методичних задумів – 

“Практичний курс музичного виховання хору”, “Технічні вправи 

молодого диригента”, “Про підготовку музичних кадрів”, 

“Хрестоматія” (фактура інструментального супроводу хорових 

творів). 

Учні Михайла Івановича з вдячністю згадували свого педагога. 

Тактовний скромний, він був вкрай вимогливим тоді, коли йшлося 
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про музику; завжди наполягав на тому, щоб його учні сполучали 

навчання з роботою в самодіяльних колективах. 

Творча діяльність Вериківського відіграла значну роль в 

розвитку української радянської музики. Він був одним з фундаторів 

сучасної музичної культури в Україні. Разом з Л.Ревуцьким, 

П.Козицьким, Б.Лятошинським, В.Косенко він закладав 

підвалини української радянської музики і потім все життя 

самовіддано служив їй. 

Діяльність композитора на музичній ниві багатогранна. Творчу 

працю він завжди сполучав з диригентською, педагогічною і 

музикознавчою роботою. Творчий доробок М.Вериківського 

великий і різноманітний. Опера, балет, ораторія, кантата, хор, пісня, 

романс, симфонічний програмний твір та інструментальна мініатюра 

– такий перелік самих лише жанрів, до яких звертався композитор. 

В жанрі обробки Вериківський продовжував багаті традиції 

класиків, особливо таких чудових знавців народної пісні, як 

М.Лисенко та М.Леонтович. Він звертався до різних жанрів 

народних пісень: історичних, козацьких, трудових, щедрівок, 

веснянок, частушок, коломийок, колискових, родинно-побутових, 

ліричних, гумористичних та ін. Найбільш вдалими слід вважати 

його обробки ліричних та гумористичних пісень, які складають 

переважну більшість його доробку. Серед обробок для хору а 

капела, написаних у 1920 році, є такі шедеври, як ніжна “Колискова” 

(“Котику сіренький”). Також обробка жартівливої “Ой дзвони, 

дзвонять”, де голоси хору майстерно відтворюють веселий, дещо 

безладний передзвін. Такі пісні можна віднести до дитячих пісень у 

виконанні хору. 

Оскільки зараз велика увага в школі звертається на вивчення 

української народної пісні, слід назвати відомі його збірки обробок: 

“10 українських народних пісень” (1920), “26 волинських народних 

пісень” (1934), “П’ять українських народних пісень” (1942), “10 

пісень Закарпатської України” (1945), “Холмська” та “Закарпатська” 

сюїти, веснянковий цикл “Кроковеє колесо” або цикл “Пісні різних 

народів”, куди увійшли угорська, польська, словацька та індійська – 

надруковано у 1960 році. 

Перша збірка з вищеназваних надрукована у 1921 році та у 

1967, друга, на жаль, не надрукована, третя – надрукована в 1945 

році, четверта – у 1946 році; “Холмська сюїта” також не 

надрукована, “Закарпатська сюїта” для хору без супроводу теж не 
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надрукована. “Кроковеє колесо” – весняний цикл для солістів, хору і 

фортепіано – надрукований лише останній хор в 1951 році. 

Перу Вериківського належить багато дитячих пісень. В них 

відбився своєрідний світ дитини з її радощами і невдачами, з її 

іграми й розвагами, особливим сприйняттям природи. 

Значна частина дитячих пісень не надрукована. Побачили світ 

такі пісні: “А я у гай ходила”, слова П.Тичини у збірнику “Пісні для 

учнів початкової школи” (1955), “Веснянка” у збірці “Пісні і танці в 

дитячому садку” (1948), з циклу “18 дитячих пісень” видана 

“Сіренький котик” – там же, також “Збірник пісень для початкової 

школи” (1948, 1953). Цикл “39 дитячих пісень і танців” видані у 

збірниках: “Пісні і танці в дитячому садку” (1948), “Пісні для дітей” 

(1950), “Абетка” на слова Ю.Тувіма (1956), “Черемуха” на слова 

О.Благініної у збірці “Пісні та музика в дитячому садку” (1963), 

“П’ять пісень” – обробок мелодій Н.Грановської, видані у збірці 

“Пісні та музика в дитячому садку” (1963). 

Творча діяльність М.Вериківського була значною і 

різноманітною. І вокальна, і інструментальна його музика тісно 

пов’язана з народною піснею. Він стояв також біля колиски 

української радянської симфонічної музики та українського балету. 

Видатну роль відіграв і як диригент та педагог-вихователь молодих 

музичних кадрів, що гідно продовжують справу розвитку музичного 

мистецтва. 

Нижче подається перелік творів для дітей, які не згадані вище. 

Збірка “10 українських народних пісень для хору”: 1. 

Наваримо, наваримо зеленого пива, 2. Ой, дзвони дзвонять, 3. На 

городі та все білі маки, 4. Сонце гріє, вітер віє, 5. Ой, коли б той 

вечір, 6. Ой піду я в сад гулять, 7. На добраніч, усім на ніч, 8. Ти ж 

мій милий кум, 9. Зелена діброва без вітру шумить, 10.Ой учора 

ізвечора. 

Збірка “Кроковеє колесо” – веснянковий цикл для солістів, 

хору, й фортепіано: 1. Тума танок водила – хор, 2. Ой на горі – соло 

тенор, 3. У вишневім садочку – хор, 4. Бідна моя головонько – соло 

альт, 5. Кроковеє колесо – хор. 

П’ять дитячих пісень: 1. Дороге ім’я, 2. Віє вітер з-за воріт, 

3.Пісня про жовтенят, 4. Думи мої, думи, 5. Од Києва до Лубен 

(обробка народної пісні для дітей). 

Збірка “5 українських народних пісень для голосу та 

фортепіано”: 1. Ти кропивка, ти зелененька, 2. Ой під грушею, під 
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колючею, 3. Як поїхав миленький, 4. Колискова, 5. Ходить Христя 

по хаті. 

Українські революційні підпільні пісні Луцького воєводства: 1. 

На Волині ми родились, 2. На Волині добре жити, 3. Тече вода. 

Збірка “Волинські акварелі” (5 мініатюр для фортепіано): 1. 

Поганське місто Велинь, 2. Вечір в Авратинських горах, 3. 

Комедіанти на контрактовій ярмарці в Дубні, 4. На Свитязькому 

озері, 5. Ігрища біля “Дівочого озера” на Кременеччині. 

“Холмська сюїта” – чотири українські народні пісні для голосу 

та фортепіано: 1. В нашому Холмі грім гримить, 2. Соснова 

дощинка, 3. В нашого свата три сади, 4. Одна курка печеная. 

Збірка “10 пісень Закарпатської України для голосу та 

фортепіано”: 1. “Ой сів сокул на грушку (весільна), 2. Ішли качки на 

млачки (веснянка), 3. Люляй, люляй, мій синочку (колискова), 4. 

Закликали сідлака, 5. Мила моя, премила, 6. Серед села дичка, 7. За 

горами, за лісами, 8. Стоїть баба над лотоки, 9. Стояла на броді, 10. 

Малино-калино. 

Із всіх вище перелічених пісень у збірках, а також окремі пісні 

надруковано досить мало. Більшість пісень Вериківського не 

надруковано. Твори для дітей, а також обробки народних пісень 

композитора чекають на публікацію та детальніше вивчення його 

творчості. 

 

РАУХВЕРГЕР МИХАЙЛО РАФАЇЛОВИЧ (22.ХІ.1901, 

Одеса – 1989, Москва) – російський композитор, педагог. Народний 

артист Киргизької РСР (1961). Заслужений діяч мистецтв РСФСР 

(1974). У 1927 році закінчив Московську консерваторію по класу 

фортепіано у Ф.Блуменфельда. З 1927 року викладав фортепіано в 

Московській консерваторії (з 1939 – професор, в 1931-41 роках 

завідуючий кафедрою спеціального фортепіано). 

Твори: опери “Кокуль” (“Золотий чуб”, 1942), “Джаміля” (по 

Ч.Айтматову, 1961), дитяча опера “Червона шапочка” (1967), опера-

балет “Снігова королева” (1968); балети, в тому числі “Чолпон” 

(„Утренняя звезда”, 1943, 2-а редакція 1958), дитячий балет 

“Колобок” (1976). Твори для хору і струнного оркестру, симфонія, 

симфонієтта, симфонічні картини, концерти, камерно-інструментальні 

ансамблі, квартети, пісні; музика до кінофільмів, до спектаклів та ін. 

Видання: М.Раухвергер, “МЖ”, 1972, №2, Михаил Раухвергер. Статьи 

и воспоминания. М. 1983, Музыкальная энциклопедия, т.4. 
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Раухвергер народився в Одесі, в сім’ї службовця. Сім’я була 

музикальна. Брат грав на скрипці, Міша – на фортепіано. В домі 

збиралась молодь і тоді звучала музика композиторів-класиків. Він 

любив відвідувати оперний театр та багаточисельні оркестри. Роль 

Одеси, як культурного центру півдня тодішньої Росії трудно 

переоцінити. Досить сказати, що Одеса – це батьківщина Валентина 

Катаєва, Корнія Чуковського, Едуарда Багрицького, Давида 

Ойстраха, Еміля Гілельса та багатьох інших. 

У 1919 році М. Раухвергер з відзнакою закінчив гімназію і був 

нагороджений золотою медаллю. Потім – Московську 

консерваторію, там же і став працювати. 

Перший твір М. Раухвергера – це пісня “Мы веселые ребята” 

(1925). З нею в радянську музику ввійшов композитор, поєднавши 

на все життя свою творчість з дітьми. В цьому активно допомагала 

його дружина Т.С.Бабаджан – великий спеціаліст по дошкільному 

вихованню. 

Пісня “Веселые ребята” стала громадянською піснею жовтенят 

неосяжної країни. Написана вона в жанрі маршу і це було новацією 

для пісні. Мелодія мала діапазон сексти. Інші дві пісні в той же час 

“Автомобіль” і “Первый снежок”. В пісні про автомобіль, який „по 

вулиці летить, пихтить, спішить, в рожок дудить…” зображується 

безперервний рух, що передає швидкий біг машини, який поступово 

сповільнюється і завмирає в кінці пісні. “Перший сніжок” – прозора 

пейзажна замальовка в традиційному дусі багатьох російських 

народних пісень. 

Значна частина дитячих пісень написана на вірші Агнії Барто. 

Так з’явились перші збірки на її вірші, це два випуски “Про птиц и 

животных” (1927, 1928). В них подані яскраві характеристики різних 

птахів і тварин. Наприклад, знайомий крик ворони – дисоніруюче 

акцентування “карр! карр!”; яскраві ритмічно чіткі такти вступу до 

пісні “Петух и куры”, цікаво переданий музикою кошачий концерт 

на криші, квакання жаби і гавкання розбудженого лохматого собаки. 

У всьому цьому є конкретна образність, так необхідні дітям. 

У передмові до збірки “Игры-загадки” (п’ять ритмічних ігор 

для дошкільнят) (М., 1929). Т.Бабаджан писала, що ціль збірки – 

“знайти такі форми і зміст музично-ритмічної гри, які пробуджували 

б дітей-дошкільнят до проявлення творчої ініціативи в процесі 

музично-ритмічних занять”. 
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Композитор, виконуючи побажання Т.Бабаджан, створив 

музичні ігри – жанр, який зайняв значне місце в радянській системі 

музикального виховання дітей. 

Слідуюча збірка “Солнышко” (М., 1928) – це перша спроба 

написати пісні для малюків молодшого віку (2-3 роки) і малюків 

середнього віку (3-4 роки). Мелодії пісеньок побудовані на 

інтервалах секунди, терції і кварти. В цю збірку увійшли пісні про 

цяцьки на вірші А.Барто: “Уронили Мишку на пол”, „Я люблю 

свою лошадку…”, “Снег, снег кружится… “ та інші. 

У збірці “Рабочие песенки” (М., 1929) на вірші А.Барто 

відтворюються робітничі професії: “Рабочий”, “Пожарные”, 

“Кондуктор”, “Пекарь” та інші. 

Сільським дітям була особлива увага. Раухвергер разом з 

поетом В.Насєдкіним створив вокальний цикл “Деревенским 

ребятам” (М., 1928), в якому йде мова про працю хлібороба (“Сев”, 

“В поле”, “Трактор”), про дітей-пастухів (“Песня подпаска”), про 

природу рідного краю (“Весна”, “Осень”) та інші. Вони написані в 

дусі народних пісень: повільних, танцювальних, частушок. 

В подальшому Раухвергер завжди спирався на фольклорний 

дитячий матеріал. В його творах є інтонації пісень різних народів, 

але в основному це український і російський фольклор. Це пісні-ігри 

“Каравай”, “Колобок”, “Собачий вальс”, дитячі лічилки, 

скоромовки, потішки. 

Всього дитячих пісень у Раухвергера, по його особистих 

словах, - 500! Але точної цифри він і сам не знає. Всі твори для дітей 

мають точну вікову адресу. Не можна спутати пісні для дошкільнят, 

молодших класів з піонерським віком школярів. Композитор вважав, 

що кожна дитяча пісня повинна бути цікавою саме дітям даного 

віку. Тому в піснях для дітей фігурують цяцьки, тварини, птахи, 

дитячий садок, мама, а у школярів – їх шкільні справи, походи, 

спорт і таке інше. Але і теми загальні, громадянського змісту, і теми 

ліричні для кожного віку повинні звучати по своєму. 

Пісні для малюків відрізняються невеликим діапазоном і 

простою мелодичною структурою. Але і ритм і метр Раухвергер 

ніколи не спрощував. В нього часто зустрічається перемінний метр. 

Це видно у таких піснях, як: “Соловей” на вірші А.Барто, “У 

Днепра” на вірші Г.Бойко, “Рябина” на вірші Лєни Алекимової, 

“После праздника” на вірші С.Маршака та інших. 
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Фортепіанний супровід пісень відрізняється яскравою 

зображувальністю. Так, в пісні “Рибки” на вірші А.Барто помірний 

хід фігурацій в супроводі передає спокійний рух рибок в акваріумі і 

те саме співпоглядання, якому віддавався хлопчик, який споглядав 

за ними. 

В коротенькій пісеньці “Гусиная семья” композитор на 

двадцяти чотирьох тактах показує події із життя гусиного сімейства. 

“Гусиные ребята” спочатку йшли пішки (гострі секунди стаккато), 

потім траву щипали, а потім гусенята спали (акорди супроводу 

мають заспокійливий характер). Пісня “У Днепра” також вельми 

лаконічна, уміщується в п’яти тактах, але автор розширив супровід 

за рахунок вступу і закінчення. 

Елементи розвитку супроводу особливо виявились в обробках 

пісень різних народів. Такі пісні: “Вокруг села”, “Пришел хазяин в 

дом”, “Булочник” та інші із збірки “Американские народные песни” 

(М., 1960), деякі пісні із збірки “С песней вокруг света” (М., 1972). 

Особливо слід відмітити “Считалки” – десять пісеньок на слова 

поетів-дітей (М., 1973). Жанр дитячої лічилочки є невід’ємною 

частиною фольклору кожного народу. Це такі лічилки як “Тренди-

бренди скок-поскок”, “Гори, гори ясно, чтобы не погасло”. Єсть тут 

пісеньки, які нагадують фольклорні небилички “Нескладушки, 

неладушки, ехал заяц на лягушке”, “Съели галки все фиалки”, є й такі 

як “Луноход, луноход по луне идет вперед” і “Водолаз, водолаз, где 

ты спрятался от нас?”, або “Стартуют в небо самолеты”. 

До лічилок близькі і забавлянки Раухвергера, це такі як 

“Косой, косой, не ходи босой” в пісні “Горелки” на вірші 

С.Маршака (Избранные песни. М., 1968). Сюди входять деякі пісні-

жарти, пісні мініатюри із збірок “Пойте, малыши!” (М., 1969), 

“Детские песни” (М., 1975). 

Шкільні піонерські пісні Раухвергера найрізноманітніші. Це 

масові пісні, хори, сольні пісні. Композитор казав так: “Я впевнений, 

що виховувати патріотичні почуття можна і треба через лірику, 

через любов до природи, і не тільки до природи, - до свого 

товариша, батьків, сестриці. Все це допомагає дітям пізнавати себе і 

навколишній світ, все складається в поняття “Батьківщина”. 

І композитор присвячує свої пісні рідній країні, красоті її 

просторів, берізкам і весняному цвітінню, її зимовим красотам, 

лісам і птахам (“Березка”, “Березонька”, “Весенняя песенка”, “Весна 

хлопочет”, “Гроза и береза”, “Дождик”, “Журавли улетают”, 
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“Первый снег”, “Пришла зима”, “Ой летят, летят снежинки”, “Снег 

летит легко и плавно”, “На лыжах”, “Утро”, “Лето кончается”, 

“Ягоды”, “Слава родине любимой” та інші). Є пісні про маму, 

бабушку, багато пісень про тварин, квіти, річки і море. 

Серед пісень-маршів, які адресовані піонерам, це “Собирайтесь, 

товарищи, в поход!”, “Первый костер”, “Хорошо в лесу”. Пісні про 

сміливість і мужність: “Пионерская военная”, “Смелым – салют”, 

“Пионерия”. Пісні святкові, веселі: “Новогодние куранты”, 

“Маскарад”, “Майский праздник” і жартівливі, сатиричні – “Гуляем и 

пляшем”, “Шуточная”, “Школьные частушки”, “Не боюсь”. 

Трудова тематика також висвітлена Раухвергером. Ці пісні 

прославляють працю (“Слава труду”) і висміюють ледарів і неробів 

(“Довольно спать”, “Белоручка”, “Будь хозяином времени”). 

Певне місце займають пісні про дружбу, вірність заповітам 

батьків, про дружбу поколінь, це “Нужно дружно жить на свете”, 

“Песня Кибальчиша”, “Старший друг”, “Старый барабан”, 

“Завещано нам”, “Детства светлый путь”. 

На протязі десятків років композитор працював над дитячою 

піснею. Пізніше він став приділяти більше уваги створенню пісень 

ліричних, які мають внутрішню теплоту і проникаючу доброту. 

Видатний український педагог Сухомлинський говорив: “Якщо 

добрі почуття не виховані в дитинстві, їх ніколи не виховаєш…”. 

До 70-х років у творчості Раухвергера почала з’являтись нова 

тенденція. Він став проявляти інтерес до дитячого сольного співу і 

створив ряд творів, які можна назвати маленькими романсами. Так 

з’явились збірки “Цветы” (М., 1964), “Влиятельные песенки” на 

вірші А.Барто. 

Фортепіанна творчість М.Раухвергера по діапазону досить 

широка. Ним написано багато творів – від п’єс для самих маленьких, 

початкуючих піаністів, до віртуозного Концерту для фортепіано з 

оркестром. Найбільше число творів для учнів музичних шкіл було 

написано композитором коли вже залишив педагогічну діяльність. 

Багато фортепіанних творів Раухвергера для дітей програмні, 

так у збірці “Шість ліричних п’єс (М., 1935) “Песня” має мотив, який 

постійно змінюється фігурою, неначе чеканить крок, лірична п’єса 

“Взгрустнулось”, “Веселий хоровод”, епічно строгий “Рассказ” та ін. 

В збірці “Одинадцять п’єс для фортепіано” (М., 1936) більша 

частина творів носить програмний характер. Це “Приключение”, 

скорботний марш “Памяти героя”, скерцозні “Ловитки”, спокійна 
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“Прогулка”, завзята “Расплясались”, в основі якої лежить російський 

плясовий мотив. 

У збірці “Десять пьес для фортепиано” (М., 1947) яскрава 

образність розкрита ще конкретніше. П’єса “На просторе” малює 

привільний пейзаж. Відчуваються інтонації піонерських пісень в 

мініатюрі “В походе”. Епічна “Быль” близька до билин. Цікаві своєю 

програмністю дві сценки “Упрямый собеседник” і “Покладистый 

собеседник”. Зміст і використання прийомів поліфонії зробили ці 

п’єси дуже популярними. 

Є у Раухвергера твори для початківців-музикантів. Це “Пьесы 

для фортепиано” для І-ІІ класів ДМШ (М., 1964). Тут композитор 

ставить завдання не тільки навчання гри на інструменті, але й 

громадянського виховання. Перший розділ, це російські 

революційні пісні “Смело товарищи, в ногу”, “Под частым 

разрывом”, “Солнце всходит и заходит” та інші. У другому розділі 

поміщені пісні різних країн: французька, англійська, румунська, 

чеська, угорська – всього вісімнадцять. Всі вони потребують м’якого 

кантиленового виконання. 

П’єси Раухвергера педагогічного напрямку мають методичні 

вказівки. Такими методичними вказівками, наприклад, забезпечений 

зошит “Двадцять п’ять етюдів для фортепіано” (М., 1969). Тут окрім 

етюдів, які вимагають володіння дрібною технікою, акордами, 

октавами, терціями, є етюди, в яких композитор ставить перед 

учнями зовсім інші завдання. Наприклад – відпрацювання рівного 

звучання таких метроритмічних фігур, як квінтолі, чи сполучення 

триолей з квартолями і т.ін. А до етюда ІХ є така вказівка: “Основне 

технічне завдання – беззвучна заміна пальців на одній клавіші.” 

Етюди виглядають як п’єси, які передбачають не тільки 

технічні завдання, але й художній образ. Тут можна знайти ліричні 

Анданте, вальси, ігрові скерцо і польки, п’єси на фольклорні теми. 

Твори на теми різних народів можна зустріти майже в кожній 

збірці композитора. Цікавий в цьому відношенні зошит “Українські 

мініатюри” (М., 1947). В ній бережливо “розспівані” українські 

народні пісні з мажоромінорними переливами. Так мініатюра №4 

побудована на пісні “Ой налетіла та чорна хмара”. 

Теми для цього зошита композитор брав із збірки українських 

пісень, але більшість з них, це пісні, які були з дитинства у нього на 

слуху. З тонким проникненням в характер пісень перекладено на 

мову фортепіано широко відомі мелодії, як “Ой не світи, 
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місяченьку” (№6) або “А вже третій вечір” (№7). Звертає увагу на 

себе прозора фактура п’єс. Ні єдиного зайвого, тяжкого акорду. 

У збірці “Восемь пьес средней трудности на киргизские темы” 

(М., 1960) є ряд програмних творів та пейзажних замальовок, в яких 

звучать не тільки теми, а й її звучання на народному інструменті. Такі 

“Рассказ деда”, “Печальный наигрыш”. Подібна п’єса є і в збірці 

“Избранные пьесы” (М., 1962) – “Девушка играет на темир-комузе”. 

Більш вільне використання народного мелосу у Варіаціях 

М.Раухвергера на народні теми. Це варіації на чеську тему, на дві 

словацькі пісні – весела “Анечка-мельничиха” і танцювальна 

“Гусары”, на українську народну пісню “Дівка в сінях стояла”. 

Окрема тема у Раухвергера, це музикальний театр. Перший 

дитячий кінофільм, до якого він написав музику “Похождение 

медвежонка” (1937). За ним з’явились ряд інших фільмів, створених 

за творами В.Катаєва – “Белеет парус одинокий” (1938), “За власть 

Советов” (1956) і “Хуторок в степи” (1970). 

Найвідоміша музика до кінофільмів, це музика до картини 

“Белеет парус одинокий”. Вона не тільки майстерно оркестрована, 

але й відзначалася новацією того часу – глибоко продуманою 

музикальною драматургією. 

Продовжуючи працювати в області кіно, М.Раухвергер 

написав музику до кінофільмів “Просто девочка” (на сюжет новели 

К.Чуковського), про життя великого першовідкривача 

К.Ціолковського “Человек с планеты Земля”, а також “Старый 

дом” про юнацькі роки Герцена. 

М.Раухвергер один з перших втілив в музиці образи 

надзвичайного дитячого письменника А.Гайдара. Це кінофільми 

“Военная тайна” (1958) і мультиплікаційний фільм “Мальчиш-

Кибальчиш”. Пісня Кібальчиша користувалась великою 

популярністю на протязі десятиріч. 

Серед дитячих опер Раухвергера найвідоміша “Красная 

Шапочка”. Її музика звучить в різних жанрах: то як музика до 

спектаклю, то як радіоопера і т.ін. Головна тема твору – дружба, 

єднання, взаємодопомога. 

Найважливіша праця композитора в області музичного театру 

для дітей – опера-балет “Снежная королева” по казці 

Х.К.Андерсена. 

Крім названих вище збірок для дітей, багато пісень 

М.Р.Раухвергера видавались окремо і в різних тематичних збірках 
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Музгізу і видавництва “Советский композитор”, таких як: 

“Антология советской детской песни” М., 1959, 1961, “Веселые 

песенки”, “Времена года”, “В родном краю”, “Всегда найдется 

дело”, “Звездочка”, “Мы – веселые ребята”, “Наши песенки”, “У 

елки”, “Край родной”, “Четыре поколения”, “Шагай с мечтою 

рядом” та багато інших. 

Збірки пісень, ігор та фортепіанних п’єс для слухання 

призначені для найменших дітей (до трьох років), складені 

Т.Бабаджан і забезпечені методичними вказівками, виходили 

друком у видавництві Музгіз не тільки в тридцяті роки, а й пізніше. 

Так три випуски із серії “Мы любим музыку” (М., 1959, 1960, 1963), 

в яких вміщені і твори М.Раухвергера: пісні, ігри та фортепіанні 

мініатюри. 

М.Раухвергер вмів поєднувати з веселим, ігровим відчуттям 

свою майстерність. Його музика була захоплююча, прозоро-

мелодійна і образна. Для його пісень характерна благородність, 

чіткий і легкий сприймаючий мелодизм і образно-насичений 

супровід. 

Моральне виховання молодого покоління – ось що композитор 

вважає головним у своїй творчості адресованій дітям. Недаремно 

один з циклів на слова А.Барто, носить назву “Вплив пісеньки”. 

 

ЗАВАЛІШИНА МАРІЯ СЕМЕНІВНА (13.ХІІ.1903, 

Петербург – 3.VІІ.1991, Київ, похована у Львові) – український 

композитор, диригент, педагог. Закінчила у 1939 році Одеську 

консерваторію (клас П.Молчанова). Працювала диригентом 

Одеського драматичного театру (1935-1936), редактором Одеського 

радіо (1936-1937), викладачем музичної школи ім.П.Столярського 

(1937-1938), інспектором по музиці Одеського обласного відділу 

мистецтв (1938-1941), композитором Драматичного театру (1941-

1944), викладачем Одеської консерваторії (1945-1951), художнім 

керівником Республіканської філармонії (1952-1953), викладачем 

Київської консерваторії (1951-1961). 

Твори: опери “Коли є друзі”, “Коли зійде місяць” (обидві – 

1966) за казкою-п’єсою Н.Забіли, для симфонічного оркестру 

дитяча сюїта “Іграшки” (1939), для дитячого хору з оркестром 

кантата “Місяць за місяцем” на слова Н.Забіли (1959); для 

фортепіано сюїта (1937), “Дитячий альбом” (1952), 60 п’єс для учнів 

І-V класів музичної школи; твори для скрипки, віолончелі, гобоя, 
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валторни; вокалізи для різних голосів. Хори, камерні вокальні 

ансамблі, романси. Пісні для дітей, серед них цикли на слова 

М.Стельмаха, Л.Реви, Г.Бойко та ін. Обробка народних пісень. 

Музика до театральних вистав і мультиплікаційних кінофільмів. 

Дитинство М.Завалішиної було тяжким. Після смерті батька 

мати змушена була разом з дочкою жити в багатій сім’ї на посаді 

економки. Діти господаря вчились гри на фортепіано, а Маша, 

прислухаючись, дуже швидко оволоділа музичною грамотою і 

навіть почала на помацки писати прості мелодії з нескладним 

акомпанементом. 

Таким чином п’ятирічна дівчинка почала свій шлях 

майбутнього композитора. 

У 14 років вона їде до брата-лісничого на Урал і працює в 

конторі лісництва, а по вечорах хоробро крокує через ліс на станцію, 

де є піаніно і можна на ньому грати. Там вона створює самодіяльний 

гурток і керує ним. 

У 1922 році навчаючись в хімічному технікумі, вона вчиться в 

музичній школі в Тюмені. У 1924 році вона – студентка 

Ленінградського музичного технікуму. Після закінчення технікуму 

працює в Красноярську, а потім вчиться в Одеській консерваторії 

(1934-1939), де і створила “Дитячу сюїту” в чотирьох частинах: 

“Біля вогнища”, “В човні”, “В лісі”, “Піонерський марш”. Тут же в 

Одесі написала музику до театральних вистав для юнацтва “Сніжна 

королева” Є.Шварца, “Жан безстрашний” Т.Габе, “Проделки 

Скапена” Мольєра та інші. 

Працюючи в музичній школі Завалішина почала створювати 

дитячі п’єси для різних інструментів. 

З 1951 року композитор живе в Києві де і були створені 

основні твори для дітей. Це пісні та ігри для дошкільнят, піонерські 

пісні та твори, пісні про дітей для виконавців-професіоналів, кантата 

для дитячого хору “Місяць за місяцем” на вірші Н.Забіли, по її п’єсі 

“Коли зійде місяць” – опера “Якщо є друзі”. Музика до п’єс для 

Київського ТЮГа “Королівство кривих дзеркал” А.Губарева, 

“Зустріч з юністю” А.Арбузова. Для дитячої аудиторії створена і 

симфонічна сюїта “Іграшки”. 

Вся творчість М.Завалішиної в основному пов’язана із 

створенням музики для дітей. Вона автор музики до багатьох 

спектаклів, дитячих радіопередач і таке інше. Але особливо повно 

розкрився інтерес композитора до світу дітей у жанрі пісні. 
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Створено велику кількість творів для дітей різного віку. Від 

невеликих пісеньок для дошкільнят до великих хорових композицій 

для підлітків. 

Досвідчений педагог-теоретик вона багато років працювала з 

дітьми і тому в своїх дитячих піснях прагне виховати музично-

естетичний смак у дітей, допомогти гармонійному розвитку 

підростаючого покоління. 

Часто при створенні пісень автор спирається на ритми 

побутових жанрів, особливо танцювальних, таких як гопак, вальс, 

полька. А також відчутні інтонації і ритми маршів, молодіжних 

пісень. Це лірика, драматизм, гумор і юнацький запал, філософський 

роздум і тонко передані образи природи. 

Особливо повно представлені у творчості М.Завалішиної 

пісні для дітей дошкільного і молодшого шкільного віку. Автор знає 

що посильно малятам-виконавцям, і, головне, їх смаки і інтереси, 

розуміє тяжіння дітей до жарту, гумору, схильність до гри. Марія 

Семенівна згадує: “В евакуації, в Совєтське мені пощастило часто 

бувати серед малюків. Спостерігаючи дітей, особливо дошкільнят, їх 

поведінку, ігри, їх вражаюче вміння перевтілюватись і серйозно 

вірити у “всамделищность” зображувального, я захопилась 

незвичайним для себе творчим завданням: писати для малюків, 

створювати для них пісні та ігри, в яких вони б жили в образах, 

запропонованих мною, але вони повинні відчувати так, немов би це 

їх творіння, їх істинне лице в конкретних умовах пісень-ігор…До 

цих ігор з радістю пишу для малюків і не забуваю, що тут важливо 

не просто розважальність, а дуже потрібне завдання виховання 

естетичного смаку”. 

Зміст цієї великої групи пісень для малят різноманітний, але 

найбільш їх написано на теми природи, населеної живими істотами. 

Ряд пісень присвячено святам, і особливо слід відмітити пісні-ігри. 

Всі пісні для малят одноголосні. М.Завалішина вважає, що в 

багатьох піснях можна доручити виконання двом групам дітей, 

поділивши їх на партії, створюючи тим самим переклички, діалоги, 

питання-відповіді. Це виховує увагу, дисципліну, активізує 

виконавські схильності дітей, а значить – педагогічно корисно. 

Досить назвати збірки для дітей такі, як “Шутки-малютки”, 

“Соняшники”, в які ввійшли такі пісні: “Подсолнухи”, “Тоська и 

Солнце”, “Почему?”, “Часы”, “Забыл добавить”, “Пирожок”, “Венок 

из первых цветов”, “Букет маме”, “На зарядку”. 
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До музичних ігор можна віднести такі пісні: “Пішоходи і 

таксі”, “Весняний концерт”, “Огород-хоровод”, “Дружний оркестр” 

та інші. 

В збірці “Шутки-малютки” сама назва вже говорить про задум 

композитора. Зміст збірки розкриває перед малюками світ природи, 

а також образи, де можна підмітити гумористичні риси. Наприклад, 

пісня “Молчуны” слова О.Дзятко (надруковано в збірці “Нашим 

дітям”, К., 1974) може бути виконана як діалог. Кожна партія має 8 

тактів, але і в такій мініатюрі автор зумів передати різні характери. 

Сама маленька пісенька у вісім тактів – “Забув добавить” на 

вірші Г.Бойка. Хлопчик хвастає тим, що він навчився плавати на 

спині, але забув додати, що на спині тата. Це дійсно жарт-малютка, 

гумор і в самому тексті, і в комедійному “вдовблюванні” мелодії в 

тоніку. В пісеньці “Соняшники” на вірші О.Прокоф’єва співається 

про те, як мужньо вистояли рослинки до самої осені на одній нозі в 

своїх набік одітих беретах. В пісні “А чому” на вірші С.Маршака 

виражене здивування: чому в морозні дні птахи ходять босоніж? І 

робиться висновок: тому що вони лінувались зв’язати собі 

шкарпетки. Забавно звучать кінцівки фраз на довгих звуках, 

створюючи комедійний підтекст цієї м’якої вальсоподібної мелодії. 

В пісні “Пиріжок” на вірші І.Кульської говориться про те, як 

із колосків люди роблять пиріжки. Мелодія твору, особливо в її 

кадансових зворотах – близька до українських веснянок. В тексті 

багато моментів, зручних для руху, ілюстрування грою. 

Життєрадісна, з добрим гумором пісня “Тоська і сонце” на 

вірші О.Прокоф’єва. Дівчина засмучена тим, що вона рижа і її 

умовляють подивитись на сонце – воно “також риже і зовсім не 

ображене”. В широкій мелодії відчувається запальні інтонації, і весь 

характер цієї пісеньки зближує її з естрадним жанром для дітей. 

Дуже поетично звучить пісня “Букет мамі” на вірші Н.Буткевої, яка 

присвячена світлому весняному святу 8 березня, до якого так 

старанно готуються діти. Тепло, по весняному з ліричною м’якістю 

звучить наспівна мелодія. 

Велику увагу М.Завалішина приділяє в своїх піснях 

спортивній тематиці. Навіть для малят приваблива пісенька “На 

зарядку!” на вірші Л.Реви. Короткі дво- і тритактні фрази, розділені 

паузами, дозволяють дітям вільно, без напруги співати і одночасно 

робить вправи. Чіткий маршовий ритм, карбована мелодія пісні, 

бадьорий і енергійний характер. 
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Музичних ігор для дошкільнят не так вже й багато у 

композитора, але в деяких із них акцентуються не стільки ігрові 

моменти, скільки виховання уваги, слуху, координації рухів, 

наприклад, в грі “Пішоходи і таксі” (“Дошкільне виховання” 1972, 

№5). Перед дітьми ставиться завдання розрізняти темпи: на музику 

більш повільну виступає гурт пішоходів, а музику більш пожвавлену 

– гурт таксистів. В цьому ж журналі гра “Весняний концерт” 

повинна сприяти розвитку слуху. Малята слідом за партією 

фортепіано повторюють голоси пташок – зозулі та соловейка. 

Особливо цікаво розкрита гра “Огород-хоровод” на вірші Л.Реви 

(збірник “Ігри і розваги в дитячому садку”, Київ, 1974). По суті це 

маленька вистава з великою кількістю виконавців. Її герої – овочі, і 

кожному з них Завалішина прагне дати характерний музичний 

портрет. Бадьора і радісна тема вступу, яка і обрамляє всю композицію, 

підготовлює хорову заставку; співають і танцюють всі учасники. В цій 

темі, як і в інших, витриманий колорит українських народних танців. 

Запальна і граціозна пісенька, а за нею танок капусти 

змінюється комедійно грузним соло буряка. Ліричні, вишукані партії 

квасольки і цибульки; громіздко і незграбно звучить соло гарбуза. 

Помідор і цибуля характеризуються танцем, весело і рішуче 

виступає картопля і в кінці всі овочі заключають композицію 

загальним танком. Ця весела музична гра стала популярною в 

дитячих садочках. 

Цікава і музична гра “Дружній оркестр”. Вона складається з 

чотирьох фортепіанних фрагментів. В кожному з них звучить 

музика, характерна для різних інструментів. Навчившись їх 

розпізнавати четверо учасників чи чотири групи дітей, імітують 

рухами прийоми гри на балалайці, сопілці, гармошці і барабані. 

Пісні для дітей середнього і старшого віку більш складні і 

написані вже безпосередньо для хору. Ці пісні можна розділити на 

кілька груп. 

В піонерських піснях є сценки із життя дітей, звучать теми 

громадянської лірики, розкриваються образи природи, оспівується 

життя в піонерських таборах і спорт. 

Музиці М.Завалішиної притаманні світлий тонус, 

життєрадісність, веселощі, гумор, що і привело до теми спорту. Ці 

пісні в свій час були дуже популярними. В збірці “На старт” 

(“Музична Україна”, 1970) композитор і поетеса Л.Рева відобразили 

захоплення дітей різними видами спорту. 
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Збірка складає одинадцять пісень. Перша, неначе увертюра, 

починає цикл і має загальну назву – “Спортивна пісня”, потім ідуть 

пісні “На старт”, “Гімнасти”, “Байдарки летять по Дніпру”, “На 

яхтах крилатих”, “Юні стрільці”, “Велосипедисти”, “Веселі 

футболісти”, “Хокеїсти”, “Коньки”, “Два дружка”. 

Характер кожної пісні відповідає специфіки того чи іншого 

виду спорту, і тому композитор користується 

звукозображувальними прийомами, як наприклад, в пісні 

“Велосипедисти”, де активний остинатний малюнок партії 

фортепіано імітує безперервний рух. Такий же виразний прийом ми 

бачимо у пісні “Хокеїсти” – стрімкі, безупинні фігурації в 

акомпанементі. Інколи автор використовує образні асоціації, як от у 

пісні “Байдарки летять по Дніпру”. М’який тридольний ритм всієї 

пісні, плавний рух голосів паралельними терціями створюють 

характер баркароли. 

Ці різні по характеру пісні ріднить досить цінна якість: вони 

життєрадісні, динамічні, запальні. В деяких відчувається опора на 

сучасні пісні-марші, які увійшли в наш побут. 

Завершує цикл жартівлива пісня “Два дружка”. Вона 

присвячена боксу – яким значна частина хлопчиків захоплюється. Її 

двоголосся можна легко виконати як дует з елементами сценічної 

гри. Герої пісні затіяли змагання в школі по боксу, а вожата 

прийняла це за бійку і…у кожного двійка в щоденнику. 

Майже всі пісні двоголосі. Третій голос з’являється 

епізодично. Їх легко виконувати любим шкільним хором, природні 

мелодії зручні, легко сприймаються і запам’ятовуються. 

В 70-ті роки Завалішина створює на модну в той час тему 

космосу пісню “Ракета-зореліт” на вірші К.Іванова. В якій мрії про 

спортивні подвиги і сама велика мрія всіх хлопчиків – про космос. 

Взагалі спортивні пісні композитора в той час були дуже популярні. 

Тема природи займає також належне місце в піснях для 

школярів, бо автор по своєму характеру лірик і поезія природи і 

настрій, пов’язаний з нею, близький їй. Серед багатьох пісень цього 

жанру, слід виділити два твори, це “Одуванчик” на вірші 

О.Висотської і “Весела луна” на вірші В.Коркіна. 

“Одуванчик” – лірична пісня (збірник “Твори для дитячого 

хору” Київ, 1973) у двох варіантах: триголосий з супроводом і 

чотириголосий а капела. Виконання такого маленького музичного 

пейзажу дає учасникам хору велике задоволення. В цьому його 
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естетична виховна цінність. “Весела луна” на вірші В.Коркіна 

нагадує “Луну” Орландо Лассо. Пісня написана для чотириголосого 

складу а капела. 

Цікавий цикл пісень Завалішиної на вірші Н.Забіли “Місяць 

за місяцем” (Київ, 1963). Дванадцять пісень його можна трактувати 

як окремі хорові твори і як єдине ціле, що нагадує жанр кантати. Тут 

відображено всі пори року і адресовано цей цикл дітям в їх же 

виконанні. 

Світ дітей розкривається у піснях і романсах Завалішиної, які 

написані для виконання професійними співаками, вони доступні по 

складності школярам старшого віку. Юні потрібна громадянська 

тематика, героїчні і мужні образи, також світлі, безтурботні образи, 

світ молоді, радісні почуття, веселощі. Потрібен гумор, добра 

усмішка над слабкими струнками товаришів. Сюди можна віднести 

такі твори: “Що мені снилось” і “Перша двійка” на вірші 

Є.Мошковської; “Новорічний шкільний вальс” на вірші Л.Реви та 

інші (“Ліричні пісні”, Київ, 1967). 

Завалішина весь час не забувала і про репертуар для дитячих 

музичних шкіл. Її п’єси для різних інструментів, нескладні 

педагогічно, корисні для розвитку технічних навичок та художнього 

смаку. Образи втілюють близькі і зрозумілі поняття 

світосприймання дітей. 

У 1952 році була надрукована збірка дитячих п’єс для 

фортепіано, до неї увійшли десять творів, з яких перші номери 

розраховані на учнів першого класу, а решта для більш 

підготовлених. Серед них зокрема такі п’єси, як “В роще”, “З гори 

на саночках”, “Пастораль”, “Хороводна”, “Ялинки заснули”, 

“Сніжинки кружляються” та ін. Тобто, всі п’єси програмовані. 

У 1972 році вона написала три п’єси для скрипки з фортепіано 

– “Пісенька”, “Вальс”, “Колискова”. Як бачимо, теж програмові. 

М.Завалішина створила для дітей і великий оркестровий твір, 

сюїту “Іграшки”, яка складається з чотирьох частин з конкретними 

назвами: “Балерини”, “Заводила мишка”, “Клоун” і “Веселі 

жабенята”. Дотепна, вишукана музика, яка правдиво відтворює 

веселий світ іграшок, користувалася великою популярністю у дітей. 

Самий значний твір, створений композитором для дітей, це 

опера “Коли друзі є” на текст п’єси Н.Забіли, призначена для 

виконання дітьми. 
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Сюжет опери нагадує народні казки. Тут всі герої – звірі. 

Домашні птахи, пес Пірат – позитивні герої; злі сили – Тхір та 

Лисичка. Але і серед лісових звірів є друзі, це Зайчик і Білочка. І 

коли трапилось горе, вони прийшли на допомогу беззахисним і 

слабким мешканцям пташника. 

Простий, нехитрий сюжет розкриває благородну ідею 

товариства і дружби, покарання зла і перемоги добра. 

Опера “Коли є друзі” дає великий простір для розкриття 

ігрових здібностей дітей, допомагає виховувати в них якості актора, 

співака і танцюриста. 

Досвідчений педагог-теоретик, Марія Семенівна прагнула в 

своїх дитячих піснях, дитячій музиці виховати музично-естетичний 

смак у дітей, допомагати гармонічному розвитку підростаючого 

покоління. 

Крім згаданих вище збірників з творами Завалішиної для 

дітей подаємо ще два. 

М.Завалішина. Пісні для дітей молодшого та середнього 

шкільного віку, Київ, 1983. 1. Весна, 2. Співають жовтенята, 3. 

Артек, 4. Літо в простір зове, 5. На річці, 6. Зацвіла у лузі травка, 7. 

Метелик, 8. Зозуля, 9. Капуста, 10. Світляки, 11. Білий сніг, 12. 

Апельсин, 13. Будиночок краси (з мультфільму “Негарні звірі”), 14. 

Оленятко, 15. Музикальна весна. Пісні написані на вірші Г.Бойка, 

О.Ющенка, Н.Забіли, М.Стельмаха, М.Алтухова та ін. 

М.Завалішина. “Соняшник”. Збірка пісень для дітей 

дошкільного та молодшого шкільного віку. Київ, 1975. 1. Вінок із 

перших квітів, 2. Ми садили ліс у полі, 3. Моя таємниця, 4. 

Годинник, 5. На зарядку!, 6. Соняхи, 7. Букет мамі, 8. Колобок, 9. 

Тоська і сонце, 10. Ну, чому?, 11. Приморозив заєць вуха, 12. 

Равлик. Пісні написані на вірші І.Кульської, Н.Забіли, Л.Реви, 

М.Лисича та ін. 

 

КОЛЕССА МИКОЛА ФІЛАРЕТОВИЧ (6.ХІІ.1903, 

м.Самбір Львівської області) син Колесси Ф.М. Український 

композитор, диригент, педагог, народний артист СРСР з 1991 року. 

Закінчив у 1928 році університет і консерваторію у Празі, у 1931році 

Празьку школу вищої майстерності (у В.Новака). В 1931-1939 роках 

– викладач Вищого музичного інституту ім.М.Лисенка у Львові, з 

1940 року Львівської консерваторії, 1953-65 – її ректор (3 1957 року 

професор). Серед учнів – С.Турчак, І.Гамілко, Ю.Луців, 
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Т.Микитка, Б.Антків. Диригент симфонічного оркестру Львівської 

філармонії (1940-1953), Львівського театру опери та балету (1944-

1947), художній керівник і головний диригент хорової капели 

“Трембіта” (1946-1948). 

Твори: дві симфонії (1950, 1960), “Українська сюїта” (1928), 

“Симфонічні варіації” (1931), фортепіанні та хорові п’єси. Праця 

“Основи техніки диригування” (Київ, 1960, 1973, 1981). Державна 

премія УРСР ім.Т.Шевченка (1983). Видання: О.Паламарчук. 

“Микола Колесса” (1989). 

Доля кожного великого митця тісно пов’язана з історією 

рідного краю. Його творчість допомагає зрозуміти, як мужнів і 

розвивався народ, як поступово піднімався рівень національної 

культури. Це зокрема стосується тих митців, які пройшли довгий і 

складний шлях, сповнений роздумів, творчих шукань, злетів, і міцно 

стояли на традиціях народності і реалізму, сягнули вершин 

національного професіонального мистецтва, прислужилися його 

безупинному розвитку. До таких будівничих української музики 

належить і композитор М.Ф.Колесса. 

Свій талант М.Колесса виявив у багатьох сферах творчості. 

Понад сімдесят років він блискуче поєднує різноманітні види 

мистецької діяльності, багатогранну композиторську творчість, 

натхненну виконавську практику диригента, плідну працю високо 

ерудованого педагога, мистецтвознавця, науковця і активного 

громадського діяча. 

Як педагог, М.Колесса продовжує себе в талановитих учнях, що 

сьогодні займають провідні місця у мистецьких колективах України і 

за її межами. Працюючи доцентом, а згодом завідуючим кафедрою 

диригування, професором і ректором Львівської консерваторії, він 

стає творцем-основоположником української диригентської школи, 

інакше званої “Львівської школи”, що є загальновизнаним напрямком 

у вихованні висококваліфікованих фахівців. 

У всіх ділянках – композитора, диригента, педагога, теоретика, 

науковця, громадського діяча – М.Колесса сягнув справжніх 

вершин. Його здобутки, окреслені словом “видатний”, є 

невід’ємною частиною української музичної культури. 

Якщо простежити рід Колессів, то виявиться, що дідом 

Філарета був Іван Лаврівський – український композитор середини 

ХІХ ст., автор численних хорів, солоспівів, музики до театральних 

вистав, серед них музику до п’єси “Пан Довгонос”, яку влада 
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заборонила, бо твір безпощадно громив і висловлював тих 

українських інтелігентів, які зраджували інтереси трудового люду. 

Їх же презирливо називали “перекиньчиками”. Своєю діяльністю 

І.Лаврівський виступав за відродження української музики в 

Галичині. 

Український оперний і камерний співак Модест 

Менцинський, прекрасний тенор якого звучав на багатьох сценах 

світу, - двоюрідний брат Ф.М.Колесси. 

Відомо, що сім’ю Колессів відвідували І.Франко і В.Гнатюк, 

Василь Стефаник і Марко Черемшина, Василь Бобниський і 

Ярослав Галан. Тут схрещувались творчі стежки родини Колессів з 

Лесею Українкою, Климентом Квіткою і Миколою Лисенком, 

Зденеком Неєдли і Бела Бартоком. 

Микола Колесса зростав в атмосфері музикування і співу, в 

оточенні чарівних мелодій української пісні. 

Атмосфера в сім’ї була винятковою. Батьки Миколи обоє були 

ревнивими прихильниками і членами співочого товариства “Боян” і 

часто брали дітей на його концерти. Там і відбулось перше 

знайомство хлопця з хоровими творами М.Лисенка, С.Людкевича, 

Н.Вахнянина, Д.Січинського. 

Уже в ранньому дитинстві батьки звернули увагу на 

зацікавленість сина музикою і всіляко сприяли його потягу. Коли 

Миколі виповнилось вісім років, батько віддав його у Музичний 

інститут ім.М.Лисенка. 

Микола мріяв стати музикантом. Але батьки, розуміючи 

нужденність і безперспективність митця-українця у буржуазному 

світі, порадили обрати більш практичний фах. “Хай син стане 

лікарем, хай має в руках серйозний “постійний” хліб, а музикою 

можна займатися на дозвіллі”, - таке рішення прийняв батько. І його 

віддали у Краківський університет. Згодом він кинув навчання і 

вступив до Празької консерваторії. 

Жанрове розмаїття пропонує М.Колесса у творчості для дітей, 

її образний світ є простим, дохідливим, по-дитячому безпосереднім. 

П’єси для фортепіано, пісні, музика до театральних вистав – ось 

неповний перелік творів цієї галузі. 

Фортепіанні п’єси “Скерціно”, колискову “Спи Ксеню”, 

мальовничу картинку “Поміж пастушків”, дитячі пісні “Любите мене 

мати” та “Ріки України” на вірші В.Лучука, люблять юні музиканти, 

а викладачі охоче використовують їх у педагогічному репертуарі. 
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Три п’єси для дітей надруковані у “Альбоме фортепианных 

миниатюр советских композиторов” Київ, “Советский композитор”, 

1960, і Москва, “Советский композитор”, 1961, 1979. 

Розділ “Музика для театру” М.Колесси налічує чотири 

вистави. Саме з молодіжним і ляльковим театрами співпрацює 

композитор. Музика до вистав “Веселі ведмежата”, “Торба, шапка і 

сопілка” та “Котигорошко” свідчить про глибоке знання дитячої 

психології. Тут пташки “пробують голос”, а котик співає романс, 

пастушки виграють на своїй постійній супутниці – сопілці. 

Педагогічною роботою М.Колесса почав займатись у 1931 

році. Уже тоді виникає задум робити обгрунтування для керівників 

гуртків. Перше видання так і називалось – “Диригентський 

порадник”. А у 1960 році вийшов друком учбовий посібник для 

учнів диригентсько-хорових відділень музичних училищ та 

студентів диригентських факультетів консерваторій з ілюстраціями і 

нотними прикладами “Основи техніки диригування”. 

Завжди залишатись у строю, завжди бути з рідним народом – 

найголовнішим суддею його творчості – кредо митця. Він не може 

не передавати зерен своїх знань наступним поколінням, не може 

стояти осторонь тих глибоких процесів, що відбуваються у 

культурному і поетичному житті українського народу – будівничого 

прекрасної нової доби. 

 

ФІЛІПЕНКО АРКАДІЙ ДМИТРОВИЧ (8.І.1912, Київ – 

24.VІІІ.1983, там же) – український композитор, заслужений діяч 

мистецтв УРСР (1958), народний артист УРСР (1969). Закінчив у 

1939 році Київську консерваторію (клас Л.Ревуцького). На творчій 

роботі. В 1948-1952 роках – відповідальний секретар, в 1954-1956 

роках – зам. голови правління СКУ, 3 1968 – член правління СКУ, 

секретар правління СК СРСР. Президент музикальної секції 

товариства дружби і культурних зв’язків із зарубіжними країнами. 

Твори: дитяча опера “В зеленому саду” *(1968), оперети 

“Голий президент” (1967), “Сто перша дружина султана” (1972); 

“Зоряний час” (1981, у співавторстві), кантати, вокально-симфонічна 

поема “Дума про безсмертного кобзаря” (1960), симфонія, “Героїчна 

поема” (1947), оркестрові, фортепіанні п’єси, хори, музика до 

театральних вистав, художніх, документальних і хронікальних 

кінофільмів, до радіо- і телепередач. Пісні для дітей. Видання: 

М.Михайлов. “Аркадій Філіпенко” (1973). “Аркадій Філіпенко”. 
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Статьи и воспоминания. Составитель В.А.Філіпенко. М.”СК”, 1988. 

Аркадій Дмитрович народився в Пущі-Водиці, мальовничій 

околиці Києва. Батько його – Дмитро Андрійович – працював у 

лісництві, мати – Ксенія Іванівна – виховувала дітей. 

З малих років Аркадій полюбляв природу. Він милувався 

білими стрункими березами, зеленими кронами велетенських сосен, 

пишним трав’яним килимом, холодними ставками, до яких вели 

вузенькі піщані стежини. Як гарно було сидіти після купання на 

березі ставка і прислухатись до милозвучного співу дівчат із 

сусіднього села Гореньки. 

Він часто ходив з дідусем-чередником на луки, де допомагав 

пасти худобу. Дідусь умів робити сопілки і добре на них грав. 

Сопілка й була першим інструментом, на якому навчився грати 

Аркадій. 

Пізніше, коли Аркадій став ходити до школи, він навчився 

грати на балалайці, мандоліні і гітарі. Старшим став активним 

учасником художньої самодіяльності, грав у оркестрі народних 

інструментів. 

В 1926 році Філіпенко вступив до ФЗУ річкового транспорту. 

Минали роки і він остаточно вирішив навчатися музиці. 

Спочатку відвідував вечірній робітфак музично-драматичного 

інституту ім.М.Лисенка. Потім – на денному робітфаці. Навчався у 

видатних композиторів того часу – Л.Ревуцького, В.Косенка, 

Б.Лятошинського. 

Наприкінці 40-х років А.Філіпенко починає активно 

працювати в жанрі масових пісень для молоді, школярів та дітей 

дошкільного віку. Пісні його вражають своїм глибоким змістом, 

патріотизмом, багатобарвною емоціональною палітрою. 

Дружне листування з вихователями садочків та вчителями 

викликало бажання у композитора працювати ще краще. Більшість 

листів надсилають не окремі кореспонденти, а цілі колективи 

хорових гуртків, шкіл, клубів, навіть весь музичний актив міста чи 

села. 

А.Філіпенко створює пісні, що оспівують велич простої 

людини. Її багатий духовний світ, невичерпний гуманізм, теплоту її 

ставлення до друзів. Своїми піснями композитор виховує у дітей 

почуття гордості за нашу країну, за народ, пошану до праці, до 

людей праці. У його піснях немає слізливої псевдоліричності, 

обивательського зосередження на дрібних, особистих інтересах. В 
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кращих піснях композитор виступає як пристрасний пропагандист із 

закликами, що відбивають конкретний етап своєї епохи, але його 

пісня майже ніколи не перетворюються на одноденки, поверхові 

агітки, бо в них – правда життя, реальні образи живих людей, 

впевненість у прекрасному майбутньому. В них вражає влучність 

характеристик, чіткий музичний образ, пов’язаний з текстом. 

Майже всі пісні для малят одночастинні і складаються з одного 

періоду у вісім, дванадцять і шістнадцять тактів і розраховані для 

одноголосого дитячого хору. Тут переважають мажорні тональності. 

Супровід дублює вокальну партію. В багатьох піснях А.Філіпенка 

для дітей легко помітити народні джерела мелодизму. 

В піснях Філіпенка відображені життя, навчання і побут 

піонерів та школярів, прославні пісні, що виховують у юних 

слухачів любов до народу, до Батьківщини, це пісні про піонерські 

свята, про розваги та виховання трудових навичок; пісні-

характеристики дітей-героїв і відмінників навчання; гумористичні 

пісні, зокрема про негативні явища в шкільному побуті. Також пісні 

для дошкільнят, про дитячий побут, про природу, про рідну країну, 

пісні-ігри, жартівливі пісні. 

Музичний керівник дитячого садочку Л.Л.Трипільська, 

звертаючись до композитора, розкриває причину успіху його пісень: 

“Я часто розучую Ваші пісні з дітьми. Багато з них, особливо 

“Соловейко”, “Курчата”, “На місточку”, діти дуже швидко засвоюють 

і виконують з великим задоволенням. Не помилюся, коли скажу: Ваші 

пісні – найбільш улюблені в малят. Успіх їх мені здається, 

визначається тим, що Ви тонко і глибоко розумієте психіку дитини, і 

що прекрасні, зворушливі своєю простотою і загальнодоступністю 

мелодії дуже тісно поєднуються з текстом. Дітям хочеться співати 

Ваші пісні, бо в них висловлені їх думки та почуття…Добре, що 

більшість Ваших пісень танцювальні й наспівні. Це цілком правильно, 

адже діти люблять танцювальні ритми”. 

Понад трьох десятків пісень для дітей А.Філіпенко написав на 

вірші Т.Волгіної. Вона влучно знаходить захоплюючий сюжет, уміє 

в стислих рядках розгорнути цікаву розповідь. Це, зокрема 

“Пісенька про юного машиніста”, “Недотепушка”, “Зовсім навпаки”, 

“По малину в сад підем”, “Чижик-пижик та Зойка” та інші стали 

популярними серед дітей. 

Багаторічна творча дружба єднала А.Філіпенка з поетом 

В.Бичком. Якщо творчість на тексти П.Тичини та інших поетів 
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пов’язана із зверненням до трудівників нашої країни, якщо музика 

на тексти Т.Волгіної розрахована для підростаючого покоління, то 

вірші В.Бичка дали композиторові можливість написати пісні для 

слухачів різних професій, різного віку. Він знайшов у збірках поезій 

В.Бичка багато матеріалу для своїх творів на найширшу тематику. 

Ліричну пісню-романс “Ростить листя клен похилий”, пісні для 

піонерів та молоді “Заходьте в світлий клас”, “В ясний день” 

(“Карнавальна”), “Веснянка”, гумористична пісня “Футболіст” 

написані на вірші В.Бичка. 

Майстерно володіє словом, уміє знайти оригінальну тему і в 

гострому сюжеті динамічно її розв’язати Г.Бойко. Популярними 

стали пісні на його тексти: “На місточку”, “Соловейко”, 

“Весняночка”, “Здрастуй, літо!” і особливо бадьора пісня “На 

Донбас, в добрий час!” (“Пісня молодих патріотів”). 

А.Філіпенко в різний час був пов’язаний з поетами 

О.Ющенком і Т.Масенком, на тексти яких створені такі пісні: “Як 

люблю тебе, мій краю!”, “Зустріч в Каховці”, “Радуйтесь, Карпати”, 

пісні до кінофільмів “Пісня юних садівників”, “Йде весна над 

нивами”; з Д.Білоусом та О.Новицьким та іншими поетами. 

Пісні А.Філіпенка – своєрідне явище в українській музичній 

культурі. Вони породжені оптимістичним світоглядом людини того 

часу, продовжують традиції української народної пісні. 

Багатомільйонна аудиторія композитора має особливе 

значення зростанню його творчості. Це часті зустрічі з робітниками, 

колгоспниками, школярами, які допомагали йому писати твори, які 

відтворювали сучасне життя. 

Пісні А.Філіпенка умовно можна поділити на такі три групи:  

1. Про життя і працю, про патріотичні почуття за свою 

державу, про нашу молодь. Сюди входять прославлені пісні, про 

Вітчизну, пісні про мир та дружбу народів, ліричні та побутові пісні 

і романси. 

2. Про життя, навчання і побут піонерів та школярів, про славні 

пісні, що виховують у юних слухачів любов до народу, піонерські 

свята, про розваги та виховання трудових навичок; пісні-

характеристики дітей-героїв і відмінників навчання; гумористичні 

пісні, зокрема про негативні явища в шкільному побуті. 

3. Пісні для малят, які виховують любов до народу, пісні про 

свята, про природу та її явищі, про дитячий побут, а також 

жартівливі пісні. 
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Пісні для школярів 
 

А.Філіпенко значну частину свого музичного доробку присвячує 

нашим дітям. Своїми піснями композитор виховує у дітей почуття 

гордості за свою країну, за народ, пошану до праці, до людей праці. 

Зміст пісень відбивається в світлих сонячних веселих мелодіях, 

в естетично прекрасній рівновазі всіх елементів музичної мови. 

Так А.Філіпенко і поет В.Бичко розповіли у пісні “Веснянка” 

про старовинний народний звичай зустрічати весну. Музичний образ 

тут нагадує веснянки, але він більш радісний, пожвавлений, 

сповнений щастя. Поетичні і музичні образи передають захоплення 

дітей своєю працею. Моделісти, радисти, юннати розповідають про 

успіхи в своїй роботі. 

Одна з кращих пісень А.Філіпенка – “Карнавальна” на вірші 

В.Бичка. Пісня сповнена світла та щастя, в ній змальовано живу 

веселу юрбу дівчаток та хлоп’яток. Вони веселяться, розважаються в 

день піонерського свята. У пісні “За лісом, за переліском”, 

висвітлено радощі літнього табірного життя, заклик сурми, яка 

кличе до розваг. “Пісня юних мічуринців” оспівує роботу юних 

садоводів-мічуринців. Ночівлі в лісі біля багаття, альпіністські 

походи, готовність піонерів до подвигів відбито в піснях “Здрастуй, 

літо!” “Весела пісенька”, “Ти гори, гори, костер!”. 

Минуло тепле літо, наступає осінь. Падає з дерев пожовкле 

листя. Широко відчинилися двері рідної школи – і діти знову 

входять у просторий світлий клас. Так співається у пісні “Заходьте в 

світлий клас”. 

Про зимові дитячі забави композитор розповідає у пісні “Сніг-

сніжок”. 

Таке широке коло тем. Композитор ніби створює для школярів 

своєрідний цикл пісень на цілий рік. А.Філіпенко пише пісні-

портрети дітей-героїв, дітей-відмінників навчання, закликає брати з 

них приклад, а інколи і висміює недбайливе ставлення окремих 

дітей до навчання, до праці, засуджує їх поведінку. 

В цьому жанрі є чимало вдалих творів, зокрема хорова пісня 

“Футболіст” з вираженим картинним супроводом. Це справжня 

музична картина: композитор передає запал азартного хлопчика-

футболіста.  

Цікаво використано жартівливу загальновідому інтонацію 

“Чижик-пижик” у пісні “Чижик-пижик і Зойка”. Зміст дуже нагадує 
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пісню про “Футболіста”: дівчинка Зойка захопилася кінофільмами, 

не вивчила уроків, а в наслідок в “зошиті двійка появилась”. Легко і 

невимушено інтонація переходить у грайливу, іронічну мелодію. В 

ній відчувається і горе Зойки, і осуд її поведінки. Вдало показано 

діалог між Зойкою і чижиком. Композитор прагне до 

ілюстративності. А для останнього куплета він знаходить дотепний 

варіант, а також комічний пасаж, що показує як, побачивши в 

Зойчиному зошиті двійку, “полетів із саду чижик”.  

Пісні “Зовсім навпаки”, “Недотепушка” висміюють дітей, які 

нічого не вміють робити, а тільки вихваляються своєю 

майстерністю. Даша запрошувала до себе діда, та кожного разу 

невдало: то її пряники, як цегла, тверді, то сирими вийшли млинці, 

то бублики вона спалила. У пісні “Недотепушка” з рухливим 

супроводом зображується безпорадна метушня недотепушки Даші. 

Особливо оригінальним є останні слова діда, який тричі приходив на 

запрошення Даші і кожен раз залишався голодним. У пісні “Зовсім 

навпаки” хлопчик видає себе за відмінника навчання, за майстра на 

всі руки, але діти викривають його, співаючи про нього правду, а 

правда “зовсім навпаки”. 

Цікава історія написання “Пісеньки про юного машиніста”. 

А.Філіпенко відвідав четверту залізничну школу м.Києва. Учні 

розповіли, як вони проходять виробничу практику і попросили його 

написати пісню. У цій пісні стрімкі ритми імітують рух поїзда, в 

формі запитань та відповідей змальовано образ енергійного, 

захопленого своєю справою юного машиніста. 

В пісні “Наша Майка” бадьора мелодія у веселому ритмі. В ній 

постає образ запальної, прудкої дівчини Майки. Вона перша в 

навчанні, щиро допомагає друзям, на ковзанах її ніхто не здожене, 

вона найкраща учениця і найкраща ланкова. 

Творча діяльність А.Філіпенка сприяла зростанню масової 

музичної культури в школах. Діти любили його пісні і співали з 

великим бажанням. Він умів втілити ідеї свого часу у яскраві 

музичні образи, дохідливі і прості форми.  
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Пісні для дошкільнят 
 

Українська музична класика залишила нам нев’янучі зразки 

музичних творів для дітей. Пісні М.Лисенка, збірник “Проліски” 

Я.Степового, опери М.Лисенка і К.Стеценка прикрашають 

золотий фонд української музичної літератури для малят. 

Чималий вклад вніс своїми піснями і А.Філіпенко. 

Композитор написав понад п’ятдесят пісень для малят. Він 

звертається до дітей просто, не підсолоджуючи свою мову, і 

говорить з ними звичайною народною музичною мовою, добирає 

вірші, які їм зрозумілі. 

Майже всі пісні для малят одночастинні і складаються з одного 

періоду в 12, 16 і навіть у 8 тактів і розраховані для одноголосового 

дитячого хору. В піснях переважають мажорні тональності. 

Супровід дублює вокальну мелодію. 

В багатьох піснях Філіпенка для дітей легко помітити народні 

джерела. Це не мелодія певної пісні, а звороти мелосу, типові для 

українських народних пісень. Вони своєрідно зливаються також з 

інтонаціями сучасних пісень. Такі, наприклад, як “Веселий 

музикант”, “Курчата”. 

Цікавою вийшла “Новорічна пісня” з її рухливою, природною 

ритмікою, життєрадісною мелодикою, жвавим вступом фортепіано. 

Вишуканий, граціозний вступ емоціонально відповідає уявленням 

про люблячу, добру, ніжну маму у пісні “Сьогодні в мами свято”. 

Певні уявлення про працю і про трудові навички дає 

популярна пісня “По малину в сад підем” з її танцювальним ритмом 

рухів спільно працюючих людей. 

Взагалі танцювальні ритми властиві багатьом пісням 

А.Філіпенка для малят. Діти легко засвоюють ритмічні рухи, і такі 

пісні їм легше сприймати. 

У кожному дитячому садочку на Україні знають пісню-

таночок “Ой весела дівчина Оленка” з її чергуваннями тактів із 

симетричними восьмушками і з пунктирами. Це дає музичним 

керівникам широкі можливості для придумування різноманітних 

танцювальних фігур для дітей, що одночасно співають і танцюють 

цю пісню-таночок. 

У вступі до пісні “Соловейко” чути трелі солов’я, м’який 

гармонічний фон створює колорит весняного ранку. Уявлення малят 

про зиму відновлюються у виконанні пісні “То сніжинки, мов 
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пушинки”. Швидкі рухи голосів нагадують про кружляння 

сніжинок, про санчата, на яких так весело взимку мчати з гірки. 

Старовинну обрядову пісню нагадує “Ми на луг ходили”, в якій 

говориться про танці, про збирання ромашок, м’яти, про гру з 

зайчиком. Багато тепла і радощів у розповіді про весну і щастя, яке 

вона несе з собою, у “Весняночці”, що також пов’язана з народними 

українськими піснями та веснянками. 

Всі ми знаємо, як малята цікавляться свійськими тваринами і 

птахами, казками про зайчика, про вовчика, про півника чи курочку. 

Деякі з пісень А.Філіпенка, як-от “Курчата”, “Гуси”, задовольняють 

ці інтереси малят, деякі пісні пов’язані з казками, що їх діти з 

радістю слухають. До таких пісень з елементами казкового змісту 

належать пісні “Про жаб та комара”, з виразною красивою мелодією. 

В пісні-казці “На місточку” композитор з удаваним жахом 

розповідає про те, як діти зустріли на місточку вовка, як він гарчав 

та клацав зубами, не пускав їх по гриби, і як козлик ударив вовчика 

рогами і прогнав його. 

Дитячу приказку відбито в пісні-марші “Їхали” з її 

скоромовкою, швидким, акцентованим для чіткості ритмом у 

супроводі. Такий зміст має і приказка “Калачі”, мелодія якої 

відповідає дитячій пісні “Каравай”. 

Дітям властиво грати в дорослих. Так, дівчатка люблять 

колисати свої ляльки. Для таких розваг дуже доречною є пісня 

“Люлі, люлечки-люлі”. 

Любов до дитячого садочку, до друзів-малят, до іграшок 

виховує мелодійна, задушевна пісня “Дитячий садок”. 

Багато створив композитор пісень для підростаючого 

покоління. Його пісня співались і співаються не тільки в Україні, а й 

далеко за її межами. 

Майже всі композитори звертались у своїй творчості до 

дитячих творів. Але А.Філіпенко один з небагатьох створив цілий 

дитячий пісенний репертуар для всіх вікових груп, починаючи з 

самих малят. На піснях композитора виховувались і виросли кілька 

поколінь дітей. Його музику можна почути усюди: на музичних 

заняттях і ранках в яслах і дитячих садочках, на уроках музики в 

школах, в дитячих хорових колективах. 

До створення своїх пісень для дітей А.Філіпенко прийшов 

художником, який мав уже великий життєвий досвід, зрілим 

майстром, автором багатьох творів крупних форм. 
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Почалось все з того, що відвідавши у 1951 році в якості гостя 

на дитячім святі в школі, композитор здивувався з бідності 

пісенного репертуару школярів і запросив своїх колег більше і 

краще писати для дітей і сам взявся за перо. Так маститий автор 

почав творити музику для дітей. 

Виховувати, пробуджувати в малюках з перших кроків життя 

почуття громадянськості, допомагають їм повніше відчути і 

розкрити красу і різноманітність навколишнього світу – саме в 

цьому вбачав А.Філіпенко своє головне творче завдання. Для 

виконання його він звернувся до дитячої пісні, як найбільш 

дохідливий для малят жанр музики. 

Найбільшим стимулом творчості для А.Філіпенка стало 

спілкування з дітьми, безпосереднє спостереження за їх побутом і 

поведінкою. Він був постійним гостем в ясельках, садочках, школах, 

піонерських таборах і саме їх, маленьких виконавців-слухачів, 

композитор вважав головними цінителями і критиками. 

Співавторами дитячих пісень А.Філіпенка завжди були поети 

високого класу. Серед поетів, які постійно співробітничали з ним, 

були члени Спілки письменників України Т.Волгіна, Г.Бойко, 

Л.Компанієць, М.Познанська, Г.Демченко, Л.Рева, В.Бичко, 

І.Нехода, П.Воронько, перу яких належать більшість текстів 

дитячих пісень композитора. У кращих дитячих піснях дивує 

дивовижна гармонія злиття музики і поетичного тексту. 

Любов до рідної землі, батьківського дому для кожного 

малюка починається з тої атмосфери доброти, чуйності і ласки, яка з 

народження оточує його, це самі близькі люди – мами, батьки, 

бабусі і дідусі. Саме з ними малюк завжди ділиться часткою свого 

душевного тепла, по-дитячому безпосередньо виразити свою 

вдячність і прив’язаність. І тому в числі самих любимих дітьми 

пісень – “Пісенька про маму”, “Як хороше поряд з мамою”, 

“Сьогодні мамин празник”, “Пісенька про бабушку” на вірші 

Т.Волгіної та інші. 

Саме композитор придавав цим творам велике виховне 

значення. Піднімаючи в них високі моральні теми – любові до 

матері, до рідних і близьких, повагу до старших, бажання доставити 

їм радість, прийняти на себе частину клопотів старших. Музика цих 

пісень вся дихає спокоєм, як би випромінюючи внутрішнє світло. 

У багатьох піснях А.Філіпенка оспівується природа рідного 

краю. Серед них є ніжні ліричні пісні-романси, які оспівують 
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неповторну красу природи: “Тече вода”, “Зацвіла в долині”, на вірші 

Т.Шевченка, “Яблунька”, “Берізонька” на вірші Т.Волгіної. 

В творчому надбанні композитора чимало пісень, які 

розповідають про природу в різні пори року. Причому в кожній порі 

автор відокремлює характерні прикмети, близькі і зрозумілі дітям. 

Для всіх дітей зима звичайно пов’язана з морозами, сніжними 

заметілями, кришталевим льодом, з веселим катанням на санчатах, 

лижах, ковзанах, новорічною ялинкою, зустрічі з любимим дідом 

Морозом: “Зимонько снігуронько”, “Новорічна” на вірші Г.Бойко, 

“Ялиночка” на вірші М.Познанської; “Ялинка”, “Новорічний 

хоровод” на вірші Т.Волгіної, “Сніг-сніжок” на вірші П.Воронько, 

“Дід Мороз” на вірші Я.Чарноцького. Музика цих пісень пронизана 

атмосферою свята, радісного збудження. Їм притаманні швидкі 

темпи, яскраві, світлі мажорні ладо-гармонічні фарби. 

Майже всі “зимові” пісні А.Філіпенка створені в жанрі пісні-

танцю, частіше всього грайливої польки чи пісні-хороводу і тому так 

чи інакше пов’язані з рухом, пластикою. 

Дитячі пісні А.Філіпенка про весну вирізняються особливою 

свіжістю і витонченістю фарб, радісною схвильованістю. Весною на 

очах дитини народжується і розквітає нове красиве життя, в якому 

так яскраво світить сонце, так багато тепла, світла і так багато ще 

доброго попереду. Саме цей неповторний аромат весни і прагнув 

передати в своїй музиці композитор. Це такі яскраві пісні як 

“Веснянка”, „Приходить весна”, на вірші Г.Бойка, “Тане сніг” на 

вірші Т.Волгіної. В мелодиці своїх пісень А.Філіпенко широко 

використовує елементи музикальної лексики веснянок, пов’язаних із 

заклинаннями, закликом, возвеличенням весни. 

Літо в піснях А.Філіпенка дуже розмаїте: це і мандрівки в ліс, 

на луки, до річки, по рідному краю, і веселі ігри, пісні біля 

піонерського багаття, і збір ягід та грибів. Це такі пісні: “На крутім 

бережечку”, “Здрастуй, літо” на вірші Г.Бойко, “По малину в сад 

підем”, “На вигоні” на вірші О.Журливої. Але все ж таки 

найголовніше, на чому прагне звернуть увагу дітей композитор, - це 

те, що літо – гаряча пора збору урожаю. У піснях вирощувати його 

людям допомагає вся природа: - і дощик, і сонце, і місяць, і вітер, і 

птахи. Урожай, - це джерело радощів, веселощів, щастя рідної землі, 

і добувається він працею мільйонів славних, умілих, працьовитих 

робочих рук. Про це розповідають пісні “Встала в поле рожь 

стеною”, “Урожайний хоровод” на вірші М.Грановської, 
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“Урожайна” на вірші Т.Волгіної, “Літній дощик” на вірші 

Д.Чибисова, “Літній ранок” на вірші Г.Бойко та інші. Так, 

поступово в свідомості дітей проводиться думка про життєвість 

сили природи, про високу творчу роль, яку виконує в її перетворенні 

і розквіті самостверджуюча людська праця. 

Музика цих пісень несе в собі бадьорість, енергію, активну 

дію. Тут знову стихія танцю. Інтонаційний стрій цих пісень 

близький до українських народних сімейно-побутових жартівливих 

пісень і танців – козачка, гопака, з їхнім яскравим національним 

колоритом, напоєним теплим ласкавим південним сонцем, доброю 

лукавою усмішкою. 

Невипадкова мелодія пісні “Урожайний хоровод” схожа з 

народною піснею “Два півники”, а “Урожайна” є безпосередня 

обробка української народної мелодії. 

Цікаво те, що кількість пісень, які змальовують природу весни, 

не так вже й багато. Осінь у творах композитора – тиха, сумна пора 

зів’ялої природи. Поетичний образ осені – опадаючі, тихо 

кружляючі листочки. І сюди підходить жанр повільного вальсу. Така 

його пісня “Танок осінніх листочків” на вірші О.Макшанцевої. 

Більшість творів композитора для самих маленьких, - це пісні-

марші, пісні-танці, інсценівки-ігри. Так, для малюків ясельного віку 

гра є одною з основних форм музично-естетичного виховання. Ці 

ігри дуже прості, коротенькі і в більшості своїй пов’язані з світом 

іграшок. Ось вони: “Гра в зайчика”, “Игра с погремушкой”, “Игра с 

Колокольчиком”, “Гра з ведмедиком біля ялинки”, гра “М’яч”, гра 

“Качели” і всі вони на вірші О.Макшанцевої. 

В інсценівках для молодшої і середньої груп дитячого садочку 

головні ролі вже виконують самі діти. Для них ігри більш складні по 

сюжету. Це пісні “Магазин іграшок”, “День народження півника” на 

вірші В.Болдирєвої, “Діти й метелик”, “Золота осінь” на вірші 

Н.Кукловської, “З днем народження” на вірші Т.Волгіної та ін. 

Для старшого дошкільного і молодшого шкільного віку 

композитор створив розгорнуті сценки-казки, - це “Веселі 

космонавти” на вірші Т.Волгіної, “Дружня сімейка”, і на кінець 

дитяча опера “В зеленім саду” на вірші Г.Демченко. 

Створення опери, яка розрахована на виконавські можливості 

дітей дитячого садочку під супровід фортепіано, є вершиною творчості 

А.Філіпенка для дітей. Цим він продовжив традицію нашої української 

музичної культури, закладеної в творчості його попередників, класиків 



 172 

– М.Лисенка (опери “Коза-дереза”, “Пан Коцький”) і К.Стеценка 

(опери “Лисичка, Котик і Півник”, “Івасик-Телесик”). 

Дія опери розгортається у літнім саду, персонажі якого – 

Сливкам, Яблунькам, Грушкам – загрожує знищенням змій Суховій-

лиходій. Дерева в’януть без вологи і їм береться допомогти добрий 

Вітер-Вітерок. Він вступає у двобій з Суховієм, і всі дерева прагнуть 

прийти на допомогу своєму спасителю, запрошуючи рятівник 

дощик. Радісні, освіжені деревця зустрічають Сонечко і 

прославляють рідний край. 

В опері цілісна і логічно вибудована композиція, яка 

побудована за строгими законами музично-театральної драматургії. 

Головною композиційною одиницею є пісня, а всі вузлові 

драматургічні етапи – експозиція, зав’язка, конфлікт, кульмінація, 

розв’язка – лаконічно сконцентровані і стислі. 

Славою сонцю, дощам, робочим рукам, рідній землі завершує 

А.Філіпенко свою дитячу оперу, піднімаючи тим самим казковий 

конфлікт – добро перемагає зло – до рівня високого громадянського 

звучання. 

А.Філіпенко також став співавтором кількох популярних 

кінофільмів для дітей і юнацтва видатного режисера-казкаря А.Роу: 

це фільми “Королівство кривих дзеркал”, “Ніч перед Різдвом”, 

“Варвара краса – довга коса”, “Золоті рога”. 

А.Філіпенко зізнавався, що для нього ні з чим не можна 

зрівняти виконання музики самими дітьми: “В них очі горять, лиця 

світяться, усмішки заражають”, і ще “Хіба на світі що-небудь більш 

радісне і щасливе, ніж бачити сердечні і добрі усмішки на личках 

дітей, які співають свої любимі пісні”. Про дитячу оперу композитор 

сказав так: “Для мене головне – навчити дітей доброті і вмінню 

боротись із злом”. 

В 1977 році на традиційному музичному фестивалі у Вентспілсі 

(Латвія) був запрошений А.Філіпенко. Це свято присвячено його 

творчості. В конкурсі приймало участь 2500 виконавців, які 

підготували 196 творів композитора. Пісні виконувались на 

українській, російській і латиській мовах як дитячими, так і 

народними самодіяльними хорами в супроводі інструментального 

ансамблю, в складі учнів і викладачів музичного училища. 

Композитор в своїй творчості придавав велике значення 

створенню пісень для дітей, вважав своїм обов’язком перед 

суспільством відповідальність за підростаюче покоління. Він говорив: 
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“Пісня підкорює людей з самого раннього дитинства. Може спочатку 

ніжна мамина колискова, потім пісенька няні в яслах чи виховательки 

в дитячому садку. Потому так важливо в ці заклади підбирати 

музично обдарованих людей. Вони покликані заронити перші музичні 

паростки в чутливі дитячі серця, ввести їх у світ звуків”. 

Великий російський педагог Ушинський писав: “Заспіває 

школа, заспіває вся країна”. Творча діяльність А.Філіпенка сприяє 

зростанню масової музичної культури в школах та дитячих садочках. 

Діти люблять його пісні і співають з великим бажанням і натхненням. 

Нижче подаються основні особисті збірки пісень А.Філіпенка, 

які були опубліковані в 60-х-80-х роках з переліком творів (зміст). 

А.Філіпенко. Пойте малыши. Песни для детей младшего 

возраста (для голоса в сопровождении баяна). М. Музгиз, 1959. 1. 

Песня о великом Ленине, 2. Песня о Родине, 3. У нас Октябрьский 

праздник, 4. Праздничная, 5. Новогодняя, 6. Сегодня мамин 

праздник, 7. На мосточке, 8. По малину в сад пойдем, 9. Соловейка, 

10. Веселая девочка Алена, 11. То снежинки, как пушинки, 12. 

Ехали, 13. Детский сад, 14. Цыплята, 15. Гуси, 16. Про лягушек и 

комара. Пісні написані на вірші Т.Волгіної, М.Познанської, 

А.Новицького, Г.Демченко, Г.Бойко та ін. 

А.Філіпенко. Співайте малята. Зошит №4 (пісні для дітей 

дошкільного віку). Київ, 1960. 1. Весела святкова, 2. На парад, 3. 

Святковий вальс, 4. Весняночка, 5. Пісню дівчинка співає, 6. Зайка, 

7. Жучок. Пісні написані на вірші М.Познанської, Г.Бойка, 

Т.Волгіної. 

А.Філіпенко. Пісні для дітей дошкільного віку. Збірник №1, 

Київ, 1961. 1. Пісня про Батьківщину, 2. Жовтенята, 3. Святкова, 4. 

Святковий вальс, 5. Соловейко, 6. Гуси, 7. По малину в сад підем, 8. 

Курчата, 9. Люлі, люлечки-люлі, 10. Дід мороз, 11. Котик, 12. 

Паровоз, 13. Подарунок мамі, 14. Чобітки, 15. Калачі. Пісні написані 

на вірші М.Познанської, Г.Бойка, Т.Волгіної, Г.Демченка та ін. 

А.Філіпенко. Пісні для дітей дошкільного віку. Зошит №6, Київ, 

1966. 1. Іллічева стрічка, 2. Любимо ми Батьківщину свою, 3. Перше 

травня, 4. Наша вихователька, 5. Прощавай, садочок дитячий, 6. 

Машенька, 7. Миколкин друг, 8. Кришталева зимонька, 9. Веселий 

марш, 10. Весняний вальс, 11. Танцювали краков’як, 12. Любим польку 

танцювать, 13. На лужку-бережку, 14. Ходять кури бережком, 15. Два 

дружки-півники, 16. Гарний танець гопачок, 17. Гей, у коло, дітвора. 

Пісні написані на вірші Л.Компанієць, Т.Волгіної, Г.Бойко та ін. 
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А.Філіпенко. Пісні для дітей дошкільного віку. Зошит №7. 

Київ, 1966. 1. Жовтнева, 2. Здрастуй, зимонько-зима, 3. На уроці, 4. 

Зяблик, 5. Ти куди, сірий зайчик, 6. Два баранчики зустрілись, 7. 

Веселі чобітки, 8. Дощик, 9. Лялька захворіла, 10. Хоровод 

сніжинок, 11. Ой там на горі, 12. Віхола-метелиця, 13. З днем 

народження (гра); а) Вітальна, б) Хороводна, в) Пісенька кухарчуків. 

Пісні написані на вірші М.Познанської та Т.Волгіної. 

А.Філіпенко. Дитячі пісні. Випуск №7, Київ, 1969. 1. Квіти 

Іллічу, 2. Рідний наш Ілліч, 3. Батьківщина-сонечко, 4. Рідний край 

моя земля!, 5. Здрастуй Жовтень!, 6. Жовтневі хвала!, 7. Вічний 

вогонь, 8. Про мир, 9. Браві солдати, 10. Приїздіть до нас в Донбас, 

11. Космонавтом хочу бути, 12. Біля мами гарно так, 13. Мій 

дружок, 14. Дід Мороз, 15. Ось ялинонька прийшла, 16. Новорічний 

танок, 17. На вигоні, 18. Скік-скок, 19. Узяла лисичка скрипку, 20. 

Вінок, 21. А над нами гуси, 22. У Іванка вишиванка, 23. Черешенька, 

24. Ой муха між квіток. Пісні написані на вірші Т.Волгіної, 

Л.Компанієць, М.Познанської, Д.Чибісова, Я.Чарноцької, 

О.Журливої, В.Панченка. 

А.Філіпенко. Наш веселый хоровод. Избранные песни для 

детей младшего возраста (для голоса или хора в сопровождении 

фортепиано (баяна). Тетрадь первая, Москва, 1972. 1. Цветы Ильичу, 

2. Ленин наш родной, 3. Ленты Ильича, 4. Великий Октябрь, 5. У нас 

Октябрьский праздник, 6. Веселая праздничная, 7. Праздничный 

вальс, 8. На парад, 9. Детский сад, 10. Урожай собирай, 11. 

Новогодняя, 12. Зимушка хрустальная, 13. То снежинки, как 

пушинки, 14. Дед мороз, 15. Елочка, 16. К детям елочка пришла, 17. 

Новогодний танец, 18. Танцевальный краковяк, 19. Любим польку 

танцевать, 20. Бравые солдаты, 21. Вечный огонь, 22. Наша Родина 

сильна, 23. Космонавтом быть хочу, 24. А я бойкий паренек, 25. 

Березонька, 26. Калачи, 27. Уточка-прачечка, 28. Вот какие чудеса!, 

29. На уроке, 30. Зяблик, 31. По малину в сад пойдем, 32. Цыплята, 33. 

Мальчиши-крепыши, 34. Веселый музыкант, 35. Два дружка-петушка, 

36. Ох, и танец гопачек, 37. Веселые космонавты (музыкальная игра) 

сл.Т.Волгиной: а) Марш юных космонавтов, б) Песня медведя, в) 

Вальс звездочек, г) Полетные частушки, д) Танец лунных тюльпанов, 

е) Лунная полька. Пісні написані на вірші Т.Волгіної, Г.Бойко, 

Я.Чарноцької, А.Новицького, М.Познанської та ін. 

А.Філіпенко. Співають малюки. Пісні для дітей дошкільного 

віку. Випуск №2, видання друге, Київ, 1972. 1. Великий Жовтень, 2. 
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Перше травня, 3. На парад, 4. Збирай урожай, 5. Весняночка, 6. 

Пісню дівчинка співає, 7. Веселий музикант, 8. Пісня про сонечко, 9. 

Ой весела дівчинка Олена, 10. То сніжинки, мов пушинки, 11. 

Скакалочка, 12. Ялинка, 13. В мене стільки діла, 14. Про маму, 15. 

Коломийки про сестричку. Пісні написані на вірші Г.Бойко, 

М.Сингаївського, Г.Демченко, Т.Волгіної та ін. 

А.Філіпенко. Співають малюки. Пісні для дітей дошкільного 

віку. Випуск №3, Київ, 1973. 1. Пісня про Леніна, 2. Партія велика 

дітям все дала, 3. Прийшов Первомай, 4. У нас Жовтневе свято, 5. 

Приходить весна, 6. Дитячий садок, 7. Тече вода, 8. Пісенька про 

бабусю, 9. Урожайний хоровод, 10. Уродило рясно, рясно, 11. Про 

ляльку, 12. Зайко, 13. Їхали…, 14. На місточку, 15. Козлик, в полі 

танцював. Пісні написані на вірші Г.Демченко, Т.Волгіної, 

Г.Бойка, М.Познанської, О.Новицького, Т.Шевченка та ін. 

А.Філіпенко. В нашому садочку. Збірник пісень для дітей 

дошкільного віку. Випуск №1. Київ, 1973. 1. Свято Жовтня, 2. 

Мамин день, 3. Мій дідусь, 4. Карусель, 5. Пісенька про Олю, 6. 

Настуся, 7. Пісня про рибака, 8. Весняна хороводна, 9. Пригода в 

лісі, 10. Птиця-витівка, 11. Перший сніг, 12. Плине, плине річенька, 

13. Прискакав козел на тік, 14. Горобець, 15. Зеленіють явори, 16. А 

у нас в садочку, 17. Спать пора. Пісні написані на вірші Г.Бойка, 

Л.Компанієць, Т.Волгіної та ін. 

А.Філіпенко. Збірка пісень для дітей середнього шкільного 

віку. Київ, 1975. 1. Квіти Іллічу, 2. На високій кручі, 3. Дружба змете 

війну, 4. Спасибі тобі, Вітчизно, 5. Сонце, Вітчизни, 6. Піонерська, 

7. Море бурхливе, 8. Наш любимий учитель, 9. Карнавальна, 10. 

Стежинка. Пісні написана на вірші Л.Реви, Г.Бойко, Т.Волгіної, 

М.Нагнибіди, В.Бичка, С.Когана. 

А.Філіпенко. Співають малюки. Пісні для дітей дошкільного 

віку. Видання друге, випуск 6. Київ, 1979. 1. Іллічева стрічка, 2. 

Любимо ми Батьківщину свою, 3. Перше травня, 4. Наша 

вихователька, 5. Прощавай, садок дитячий, 6. Машенька, 7. 

Миколчин друг, 8. Кришталева зимонька, 9. Веселий марш, 10. 

Весняний вальс, 11. Танцювали краков’як, 12. Любим польку 

танцювать, 13. На лужку-бережку, 14. Гарний танець гопачок. Пісні 

написані на вірші Л.Компанієць, Т.Волгіної, Г.Бойка та ін. 

А.Філіпенко. В нашому садочку. Збірка пісень для дітей 

дошкільного віку. Випуск №3. Київ, 1977. 1. Слався, День Перемоги, 

2. Ми солдати, 3. Прикордонники-солдати, 4. Весна-красна, 5. 
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Пісенька про маму, 6. Світлий день, 7. Уральський хоровод, 8. В 

Ярославлі живемо, 9. Машиніст, 10. Червона хустинка, 11. Катя-

Катерина, 12. Кукурічки, 13. Карпатське озерце, 14. Полька-

Чебурашка, 15. Хвастунець, 16. Яблунька, 17. Сонечко стомилось. 

Пісні написані на вірші Д.Чибісова, С.Жупаненка, Т.Коломієць, 

Т.Волгіної та ін. 

А.Філіпенко. Співають малюки. Пісні для дітей дошкільного 

віку. Випуск 8, видання друге. Київ, 1982. 1. Квіти Іллічу, 2. Рідний 

край, Ілліч, 3. Батьківщина-сонечко, 4. Рідний край, моя земля!, 5. 

Здрастуй, Жовтень, 6. Жовтневі хвала, 7. Вічний вогонь, 8. Про мир, 

9. Гарно поряд з мамою, 10. Мій дружок, 11. Дід мороз, 12. Ось 

ялинонька прийшла, 13. Новорічний ранок, 14. На вигоні, 15. Скік-

скок, 16. Вінок, 17. Черешенька, 18. Ой жур-журавель. Пісні 

написані на вірші Л.Компанієць, М.Познанської, Д.Чибісова, 

О.Журливої, Т.Волгіної та ін. 

А.Філіпенко. Пісні для дітей молодшого і середнього 

шкільного віку. Київ, 1983. 1. З Леніним навічно, 2. Салют, 

перемого!, 3. Часе, ти наш товариш, 4. Привітальна Києву, 5. 

Червоний галстук, 6. Ми з “Молодої гвардії”, 7. Піонерська 

святкова. Пісні написані на вірші М.Сингаївського, О.Вратарьова, 

Г.Ніколаєнка, В.Бичка. 

А.Філіпенко. В нашому садочку. Збірка пісень для дітей 

дошкільного віку. Випуск №4, Київ, 1983. 1. Наш Ленін, 2. Сонце 

Перемоги, 3. Рідна Батьківщина, 4. Найщасливіші у світі, 5. Дружна 

сім’я, 6. Спортивний марш, 7. Пісенька про світлофор, 8. Сонячний 

трамвай, 9. Мій тато – геолог, 10. Пісенька про няню, 11. Хто про що 

говорить, 12. Літній дощик, 13. На прогулянку, 14. Лісова полька, 

15. Синичка, 16. Пісенька про заводи. Пісні написані на вірші 

Т.Волгіної, Д.Чибісова, Л.Компанієць, А.Демиденка та ін. 

А.Філіпенко. Пісні для дітей середнього шкільного віку. Київ, 

1985. 1. Дороге ім’я, 2. “На высокой круче”, 3. Наснився бій, 4. 

Веселе плем’я молоде, 5. За що люблю тебе я, Київ, 6. “Пионерский 

флажок”, 7. Карнавальна, 8. Гуцулянка, 9. “Весенний дождик”, 10. 

“Тик-так”, 11. “Совсем наоборот”. Пісні написані на вірші В.Бичка, 

Г.Бойка, А.Демидюк, Т.Волгіної та ін. 

Численні пісні для дошкільнят поміщені в збірках “Музика в 

дитячому садку” та інших збірках для дошкільнят та школярів. Пісні 

композитора є і в перекладах для баяна та фортепіано. Так у збірці 

“Маленькому піаністу”, видання №4, Київ, 1984, вміщені такі пісні в 
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перекладі для фортепіано з текстом пісень: 1. Святкова, 2. Про жаб 

та комара, 3. Новорічна, 4. Курчата, 5. Калачі, 6. Збирай врожай, 7. У 

містах і селах дітвора росте, 8. По малину в сад підем, 9. На 

місточку. 

 

МЯСКОВ КОНСТАНТИН ОЛЕКСАНДРОВИЧ 

(15.VІІІ.1921, Полтава) – український композитор, заслужений діяч 

мистецтв УРСР з 1979 року, народний артист України з 1993 року. 

Закінчив у 1958 році Київську консерваторію (клас К.Данькевича). 

У 1939-41 роках баяніст-концертмейстер в ансамблі Харківського 

воєнного округу, в 1941-45 роках з цим ансамблем на фронтах 

Великої Вітчизняної війни, в 1946-51 роках – в Донецькій 

філармонії, в 1951-52 роках – в Республіканській філармонії (Київ), з 

1958 року на творчій роботі. 

Твори: вокально-симфонічні кантати “Світанок над Африкою” 

(1963), “Донбас” (1966), “Прометей” (1972), “Робітнича слава” 

(1977), оперети “Браво, сеньор Антоніо” (1975), “Балада про 

хлопців” (1979), балет “Казка про веселого метелика” (1978), 

симфонічна сюїта” “Червоні вітрила” (1968), увертюри для оркестру 

народних інструментів “Країна Піонерія”, “Святкова”, “Молодіжна”, 

“Дружба народів” (1971-1972); концерти з симфонічним оркестром – 

для баяна (1961, 1971), з оркестром народних інструментів – для 

бандури (1976, 1980), балалайки (1977, 1990), кобзи (1995), 

інструментальні ансамблі. П’єси для баяна, балалайки, бандури, 

хори, вокальні цикли, пісні, пісні для дітей, обробки народних 

пісень. Музика до радіо- і телепередач. Видання: Стельмашенко О. 

Костянтин Мясков (1986). 

Першим учителем Кості був його батько. Здібний музикант, він 

володів грою на кількох інструментах. Сина учив грати на гармоніці, 

баяні та концертіно. Згодом, у Харкові Мясков вступає до музичної 

школи-десятирічки, потім в музичне училище по класу баяна, і вже 

тоді стає учасником військового ансамблю пісні і танцю. 

Становлення майбутнього композитора відбувалось на 

фронтах Великої Вітчизняної війни. Перші повоєнні роки його 

пройшли на Донеччині. Навчання й професіональна композиторська 

діяльність припала на Київ. Свої музичні враження Мясков черпав з 

різних джерел: народної творчості хліборобських і шахтарських 

селищ, фольклору воєнних років, мистецького життя України. Все 

це ми знаходимо в його творчості. Коли вслухаєшся у мелодійну, 
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лірично піднесену його музику, здається, що оживають події 

десятиліть, ті, які залишили помітний слід у формуванні його 

мистецької особистості. 

У перше повоєнне десятиріччя баян був дуже популярним 

музичним інструментом і Мясков, особливо прихильний до баяна, 

обрав чіткий напрям у творчості – почав писати музику для баяна та 

інших народних інструментів. Саме в той час в музичних училищах 

та консерваторіях України відкривалися кафедри народних 

інструментів. Запорукою їх успішної роботи було створення 

педагогічного репертуару. Ось чому композитор береться з великим 

завзяттям до роботи. Незабаром виходять з друку танцювально-

естрадні п’єси, фантазії на народні теми, етюди. Наспівні інтонації 

зрозумілі для музикантів-початківців водночас ставлять перед ними 

і певні технічні завдання, сприяють формуванню художніх уявлень. 

Часто в основу творів покладено відомі народні мелодії. Так у 

“Російській фантазії” – “Во поле береза стояла” у п’єсах “Полька”, 

“Коломийка”, “Хороводна”, “Дівочий козачок”, “Фантазії на теми 

комсомольських пісень” використані конкретні пісні і танці. Усе це 

нескладні за фактурою композиції. Саме такі і подібні до них твори 

допомагали скласти перші концертні програми в музичних школах і 

училищах України. Близькими вони були і для тих, хто брався за 

інструмент після праці, в години відпочинку і дозвілля. Це “Болеро”, 

“Скерцо”, “Експромт”, добірка бальних танців, сюїта “В лісі у 

юннатів” та інші. 

Загалом композитор написав понад сто п’ятдесят 

різноманітних творів для баяна. Це сонати, поеми, дитячі альбоми, 

концертні, естрадні й танцювальні п’єси, чимало творів для інших 

народних інструментів. Більшість з них набула великої популярності 

й широко застосовується у виконавській практиці професіональних і 

самодіяльних артистів, в учбових програмах музичних шкіл і 

училищ, музичних студій та вузів України. 

Дитяча тематика у творчості композитора займає один з 

головних напрямків. З самого початку своєї діяльності Мясков 

почав писати для дітей. Музика у сприйнятті дитини, - це незвіданий 

для дорослих світ образів, що спонукають до активності увесь ще 

небагатий досвід, чуття і фантазію. Їх звуки чарують, притягають і 

полонять. Немає вдячнішого слухача, ніж діти. Але нема і 

відповідальнішого завдання, як писати музику для дітей. 
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Композитор розкриває перед дошкільнятами і школярами 

розмаїтий музичний світ – цікавий і привабливий. Відшукуючи 

зрозумілі дітям ритмоінтонації, та художньо влучні барви, він 

змальовує казкові та реальні істоти: іграшки, тварини, явища 

природи, створює картини-образи, що цілком відповідають 

літературній основі. “Буратіно”, “Барвінок”, “Їжачок”, “Кішки-

мишки”, “Зимонька” та інші – це прості за структурою твори, в яких 

симетричність побудови, округлість мелодичних зворотів та 

інтонаційна повторність сприяють легкому сприйняттю і 

запам’ятовуванню. І особливо важливий для дітей елемент – 

звукозображальність – завжди прокладає пісням Мяскова місток до 

дитячих сердець. Так, короткий фортепіанний вступ пісні 

“Зимонька” на вірші Г.Бойка асоціюється з рухом іскристих 

сніжинок. Щоб полегшити засвоєння, фортепіано не лише підтримує 

мелодію, а й дублює вокальну партію. Такий супровід характерний 

для більшості вокальних творів Мяскова для дітей. У пісні 

“Черевички” на вірші В.Морданя супровід містить остинатну 

ритмічну фігуру з секундовим мотивом зітхання, що відтворює 

емоційний стан дівчинки, яка загубила у траві нові черевички. А 

вступ до пісні “Прилетіла бджілка” на вірші Г.Бойка, побудований 

на хроматичних фігурах, що нагадують дзижчання бджілки. Пісня 

“Ми з татом” на вірші Л.Реви, розповідає про те, як разом із батьком 

хлопчик хазяйнує в хаті. Рухлива, весела маршовість передає дитяче 

завзяття та гордість за доручену справу. У приспіві елемент 

зображальності зумовлений словами “Тук-тук молоток – і забили 

гвіздок”. “Пісня про забудька” на вірші В.Бичка, інтонаційно 

вирішена у традиціях дитячої музики П.Чайковського, зокрема, 

асоціюється із “Старовинною французькою пісенькою”. Але 

мелодичні та метроритмічні видозміни теми, задерикуватий 

характер приспіву надають творам Мяскова своєрідності. 

У всіх цих нескладних мелодіях виявляється майстерність 

Мяскова як “дитячого автора”. Тексти пісень він уміє так розкрити, 

що вони стають зрозумілими дітям. Такими є “Зірочка” на вірші 

А.Інчика, “Будем космонавтами” на вірші Г.Бойка та інші. Рухлива 

маршова і танцювальна ритміка, плавні пісенні звороти, зручні для 

виконання мелодії – все це сприяє поширенню музики Мяскова 

серед наймолодших громадян нашої країни. 

Справжній великий успіх у спілкуванні з дітьми переконав 

композитора у плідності таких стосунків і активізував його творчу 



 180 

уяву. Мясков частіше звертається до дитячої поезії, шукаючи теми, 

які були б співзвучні життю піонерів. З’являються нові твори про 

школу і навчання, про любов до рідної землі, про мандрівки: “Гей 

сурмаче!” на вірші В.Морданя, “Крокує юнь вперед” на вірші 

В.Сальченка, “Ми йдемо в поле” на вірші Л.Реви та інші. Серед 

них переважають маршові, хоча зустрічаються й ліричні чи 

танцювальні. Герої пісень -–дійові, енергійні хлоп’ята та дівчата. Всі 

пісні мають куплетну будову. Заспів найчастіше виконується 

солістом або хором одноголосно. Приспів у них – більш динамічний 

і, як правило, хоровий – дво- чи триголосий. Так, наприклад, 

побудовані “Пісня капітанів” на вірші М.Ткача і “Скликає нас 

дзвінок” на вірші В.Шкоди. 

У пісні  “Веди нас, вожатий” на вірші М.Сингаївського 

закличні інтонації піонерських сурм складають основу мелодії 

вокальної партії і вдало поєднуються із супроводом маршового 

характеру. Приспів на вірші “Будемо готові!” має пунктирну 

ритмооснову. Подібний прийом зустрічається також у “Піонерській 

пісні” на вірші В.Сальченка і у пісні “У нас є заповітна мрія” на 

вірші Л.Реви. Зрідка в пісенних творах Мясков використовує і 

танцювальні інтонації. Так, у “Пісні капітанів” на вірші М.Ткача, 

що була написана до кінофільму “Капітани не запізнюються”, 

жартівливість надає пісні своєрідності мюзиклової характерності. 

Дружні творчі стосунки композитора з багатьма художніми 

колективами шкіл та клубів мають плідні наслідки. Вони 

спричинились до появи численних пісень та інструментальних 

творів для молоді. Так, задум твору про героїв одеського підпілля 

виник після зустрічей з піонерами Одеси. Разом з Ладою Ревою 

композитор написав “Поему про Яшу Гордієнка”, яку виконав хор і 

інструментальний ансамбль Палацу Піонерів Одеси, що носить ім’я 

Яші Гордієнка. Образ моря – свідка героїчних подій, розповідь про 

хлопчика, який мріяв про майбутнє, тривоги війни, що принесла 

нещастя і подвиг піонера – народного месника – це інтонаційно 

споріднений, об’єднані художньо драматургією емоційні пласти 

твору. Багато композицій створив Мясков і для молоді. 

Юним музикантам композитор адресував також увертюру для 

оркестру народних інструментів “Країна Піонерія”. Це велика 

танцювально-пісенна програма, присвячена була 50-річчю 

піонерської організації. Дітям присвячені і фантазія для ансамблю 

баяністів на тему пісні “Бульба”, багато інструментальних п’єс та 



 181 

пісень. Чимало з них створено з урахуванням виконавських 

можливостей баяністів – учнів молодших класів. Композитор 

прагнув відшукати і знайшов яскраві музичні барви та художні 

образи, в яких діти пізнають знайомих персонажів і які 

пробуджують у них музичну уяву. 

Широку популярність серед дитячих музичних шкіл і дитячих 

студій набула збірка “Дитячий альбом”, окремі твори “Півні”, 

“Маленький барабанщик”, “Горобчики”, “Полька”… У цих п’єсах 

маємо яскраві характеристики персонажів. Так, рух малих секунд і 

штрих стаккато допомагають уявити пташину метушню. “Задирака”, 

“На зарядку”, “Чехарда” відзначаються підкресленою рухливістю. 

“Полька” – сповнена граціозності й грайливості. У п’єсі 

“Горобчики” безперервний рух триолями створює враження 

пустотливого цвірінькання, гри маленьких пташок. Своєрідним 

посібником для дитячих музичних шкіл став другий альбом п’єс 

Мяскова для баяна – сюїта “В лісі юннатів”. Вона складається з 

мальовничо настроєних творів – “Світанок”, “Піонерська зорька”, - і 

характерних п’єс – “Танець пташенят”, “Ведмедик”, “Зайчик”, 

“Зозуля”, “Курочка і півник”. Закінчується сюїта маршовою піснею, 

в якій проходять музичні теми всіх звірят. 

Виконання цих п’єс цілком під силу початкуючим музикантам. 

В той же час до альбому включено ряд композицій з більш складною 

фактурою, які вимагають вже досить вправного володіння 

інструментом. Вони глибші і образно узагальнені – це “Пісня”, 

“Козачок”, “Коломийка”, “Український танець” та ін. Викладачі 

шкіл і музичних студій у бесідах з кореспондентами постійно 

відзначають, що твори Мяскова розвивають художнє мислення 

юних баяністів, сприяють зростанню професійного та музично-

естетичного рівня їх виконавства, користуються популярністю у 

різних куточках нашої країни. 

Репертуарним став і альбом-сюїта для баяна “Червоні вітрила” 

за однойменним твором О.Гріна. Ця розгорнута програмна 

композиція має міцну драматургічну побудову, об’єднану 

лейттемами. Кожна з контрастних частин – “Маленька Ассоль”, 

“Чарівник Егль”, “Грей” та “Світанок” – складається із кількох 

окремих п’єс. “Я намагався відтворити в музиці головні образи – 

Ассоль та капітана Грея, чарівника Егля і Червоних Вітрил людських 

надій – через різноманітні ситуації”, говорить автор. Ось чому життя і 

мрії, внутрішній світ і характер Ассоль розкриваються не в одній, а в 
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кількох замальовках – “Смерть матері”, “Маленька Ассоль”, “Марш 

польових мишей”, “Танець ховрашків”, “Веселий їжак”, “Танок 

квітів”. У другій частині поетичність світу О.Гріна передано через 

лейттеми негативного героя – Меннерея, у протиставленні йому 

образів Доброго Чарівника та Червоних Вітрил. 

Розпочинає сюїту “Пісня моря”. Ця тема з’являється в багатьох 

епізодах, набуваючи важливого драматургічного значення в 

контексті частин і, обрамляючи твір, завершує його. 

Море – узагальнений образ природи і, одночасно, буття 

людини, який підкреслює усі важливі драматургічні й радісні події. 

Заключні епізоди твору – “Червоні Вітрила” та “Пісня моря” - 

інтонаційно споріднені з образом прекрасної Ассоль, утверджують 

перемогу добра. Для сюїти характерні образна виразність та 

лаконізм вислову, завершеність кожного її епізоду. Останнє 

дозволяє школярам виконувати окремо не тільки великі частини, а й 

маленькі окремі музичні п’єси-картини. 

У втіленні світу дитинства композитор часто звертається до 

зображальності, тобто, до своєрідної “музичної насиченості” 

образів. Так, наприклад, у “Есмінці” маршовість, закличність 

фанфар набувають характеру іграшковості і казковості. 

Твори Мяскова для баяна користуються широкою популярністю 

серед учнів і викладачів музичних шкіл. Користується великою 

популярністю ця щира і доступна музика і серед широких кіл аматорів. 

Тематика, що пов’язана з життям трудівників та школярів 

Донецького краю, посіла значне місце у творчості композитора. Ось 

чому донеччани вважають Мяскова своїм земляком, високо 

цінують його шану до їхньої землі. Численні дипломи, пам’ятні 

відзнаки і сувеніри прикрашають кабінет композитора. За велику 

методичну і практичну роботу у пропаганді музичного мистецтва 

серед дітей та постійне співробітництво з Донецькою дитячою 

філармонією ім’я Мяскова занесено до книги пошани цього міста. 

Стверджувальній силі добра присвячує Мясков своє 

натхнення. Велике зворушення почуває митець коли на сцену 

виходить малюк з баяном і під його ще не дуже вправними 

пальчиками оживають мелодії, в яких думки, почуття та сподівання 

висловлюються ще невигадливо, наївно й кострубато. Та в отій 

простоті дитина виявляє своє чи не перше щире мистецьке 

хвилювання і задоволення від власного виконання. Ці хвилини 

дарують справжнє щастя тому, хто створив для неї музику. 
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Працюючи в різноманітних жанрах, Мясков час від часу 

повертається до дитячої тематики. Він пише для електронного баяна 

“Піонерську сюїту”, вокально-танцювальну сюїту “Лічилочки 

усміхаються малюкам” на вірші Є.Бучкової та А.Горіна; які 

створені композитором в естрадній манері, з багатьма ритмічними 

“вигадками”. Твори, які тільки-но написані зразу набувають 

визнання у дітей, стають відомими, репертуарними, бажаними. А з 

під пера композитора постійно з’являються все нові і нові 

колористичні характеристики героїв казок, персонажі нових 

музичних розповідей. І зустрічі з ними продовжуються. 

У 1979 році Мясков пише музичну комедію “Балада про 

хлопчиків”, літературною основою якої стали три повісті А.Гайдара 

“Р.В.Р.”, “Школа” та “Нехай світить”. Своєрідність драматургічної 

побудови її лібретто (автори А.Горін та Е.Яворський) полягає у 

застосуванні принципів театру Б.Брехта, тобто, звернення до 

глядача від імені сучасника, коментатора подій. Це і визначило 

музичне вирішення твору. В ньому чітко окреслені дві інтонаційні 

сфери. Перша – “зонги”, що наближені за інтонаційною мовою до 

пісень протесту та масових пісень, друга сфера – музичні 

характеристики дійових осіб. Використовуючи лейтмотиви, 

композитор повторює їх інтонації для того, щоб підкреслити чи 

утворити певну думку, звернути увагу слухача на вузлові 

драматичні епізоди. Так у музичній тканині твору звучать сповнені 

героїчного пафосу пісні “Чуєш, сурми співають”, “Історія не старіє”, 

“Не видно крові на землі” та ін. У цьому творі Мясков виявив себе 

знавцем особливостей жанру, показав майстерність у володінні 

музичною драматургією, у розкритті подвигів героїчного минулого 

засобами сучасного музичного театру. 

Внесок Мяскова у сучасну українську музику значний: понад 

сто композицій для баяна (без дитячого репертуару), більше ста 

вокально-хорових творів і понад сто різноманітних п’єс, пісень, 

хорів, танців для дітей. Музика Мяскова по-справжньому народна. 

Вона увібрала інтонації українського і російського мелосу, традиції 

народного музикування, радянської масової та естрадної пісні, вона 

близька за настроями до життя наших сучасників і звернена до них. 

Тому вона – свідоцтво сьогодення, його своєрідний літопис, 

художнє надбання духовної культури широких мас трудящих. 

Щедрість мелодій, щедрість висловлених почуттів 

композитора одержали заслужене визнання різноманітних 
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аудиторій, утвердили авторитет серед молодих і досвідчених 

музикантів та громадськості. Музика народного артиста України 

Костянтина Олександровича Мяскова приносить людям радість, і 

за це вони вдячні митцеві. 

Нижче подається перелік творів для дітей та неповний перелік 

особистих збірок. 

“Балада про хлопчиків”. Героїко-романтична музична комедія 

за мотивами творів А.Гайдара. Лібретто А.Горіна та Е.Яворського. 

Вокально-симфонічна поема, присвячена пам’яті Яші 

Гордієнка, слова Л.Реви. 

“Казка про веселого метелика”. Балет. Лібретто Л.Бондаренко 

за казкою Н.Забіли. 

Вокально-танцювальна композиція “Київські діти – юнь золота 

– Тарасові славу співають”. Слова В.Сальченка. 

Вокально-танцювальна сюїта “Вуглинки Артека”. Слова 

В.Сальченка. 

Танцювальна сюїта “На Чукотці”. 

Вокально-танцювальна композиція “Дружба”. Слова 

В.Сальченка. 

Вокально-танцювальна сюїта “Піонерський бал”. Слова 

В.Сальченка. 

Вокально-хореографічна картинка “Юні барабанщики”. Слова 

В.Сальченка. 

Вокально-хореографічна картинка “Ми-України діти щасливі” 

та вокально-хореографічна картинка “В ігротеці” обидві на сл. 

В.Сальченка. 

Музика до радіо- та телевистав. 

Музика до казки В.Морданя “Коваль нот”, до телевистави 

“Казка про африканського хлопчика”, до казки “Новорічний гість 

космічний”. 

Пісні: “Піонерська табірна”, “Здрастуй, школо”, “Туристська 

піонерська”, “Пісня про червоний галстук”, “Пісня про старшого 

брата”, “Летить “Восток”, “Скликає нас дзвоник” на вірші В.Шкоди. 

“У нас є заповітна мрія”, “Зимонька”, “Вирушаємо в похід”, 

“Острів свободи – Куба”, “Будем космонавтами”, “Прилетіла 

бджілка”, “Про Юру і фізкультуру”, “Сніжинки” на вірші Г.Бойка. 

“Барбосик”, “Буратіно”, “Наш водій”, “Про ведмежа” на вірші 

Т.Ковалевської. 

“Піонерська пісня”, “Вперед, піонери”, “Піонерські загони”, 
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“Слава героям”, “Мов маки, галстуки червоні”, “Над хвилями 

Дніпровими”, “Подивися навкруг”, “Пісня про діда Мороза” на 

вірші В.Сальченка. 

“Пісня про забудька”, “Ми знову в школі” на вірші В.Бичка. 

“Ми ідем у поля”, “Лети, наша пісне”, “Ми з татом”, “Пісня 

про Яшу Гордієнка”, “Вітаєм, Києве, тебе” на вірші Л.Реви (сюди 

також “Балада про київського піонера Костю Кравчука”). 

“Пісня про героїв Вітчизняної війни Ш.Кобера і В.Хоменка” на 

вірші В.Безкоровайного. 

“Пісня капітанів” на вірші М.Ткача, “Комар-пастух” на вірші 

І.Кротова, “Веди нас, вожатий” на вірші М.Сингаївського, 

“Піонерія” на вірші М.Боянжу, “Піонерські вогнища” на вірші 

В.Герасимова та А.Спроватського, “Снігопад” на вірші Л.Левіної; 

“Вам, щасливі діти” на вірші М.Рильського, його ж “Школа 

відчиняє двері нам свої”, “Спортивна жартівлива” на вірші 

І.Кульської, “Їжачок” на вірші Е.Авдієнка, “У мене зірочка” на 

вірші Б.Вовка, “Прогулянка” на вірші В.Орлова, “Пісня піонерів 

Донбасу” на вірші Є.Летюка. 

“Зірочки”, “Хоробрий”, “Засмаг”, “Кішки-мишки”, “Маршал” на 

вірші А.Інчина, “Гей, сурмаче”, “Черевички” на вірші В.Морданя, 

“Пісня про Ніну Сагайдак”, “Хто у нас на вулиці головний” на вірші 

О.Пархоменка. Ось неповний перелік пісень для дітей. 

Особисті збірки: 

К.Мясков. Дитячий альбом для баяна. Київ, 1961. Дитяча 

сюїта “В лісі у юннатів”: 1. Світанок, 2. Танець пташенят, 3. 

Піонерська зоря, 4. Ведмедик, 5. Зайчик, 6. Зозуля, 7. Курчата і 

півник, 8. Марш звірів; окремі твори: 1. Марш піонерів, 2. Весела 

гра, 3. Гра в м’ячик, 4. Сумна пісенька, 5. Гопак, 6. Пісня, 7. 

Мазурка, 8. Хоровод, 9. Козачок, 10. Коломийка, 11. Мазурка, 12. 

Український танець, 13.Гуцульський танець. 

К.Мясков. Піонерські пісні. Київ, 1965. 1. Піонерська пісня, 2. 

У нас є завітна мрія, 3. Лети наша пісне, 4. Пісня про червоний 

галстук, 5. Пісня про старшого брата, 6. Пісня про Героя 

Радянського Союзу – піонера Льоню Голікова, 7. Пісня капітанів, 8. 

Острів свободи – Куба, 9. Вирушаємо в похід, 10. Піонерська 

табірна, 11. Скликає нас дзвінок, 12. Пісня про забудька. Пісні 

написані на вірші Г.Бойка, Л.Реви, В.Сальченка, В.Шкоди та ін. 

К.Мясков. Будем космонавтами. Пісні для дошкільнят. Київ, 

1970. 1. Будем космонавтами, 2. Зірочки, 3. Сніжинки, 4. Наш водій, 
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5. Пісня про забудька, 6. Ми з татом, 7. Зимонька. Пісні написані на 

вірші Г.Бойка та Т.Ковалевської. 

К.Мясков. Степові дзвіночки. Збірка пісень для дітей 

молодшого і середнього шкільного віку. Київ, 1984. 1. “Кораблик”, 

2. “Солдатик оловянный”, 3. Хто у нас на вулиці головний, 4. “Наш 

водитель”, 5. Степові дзвіночки, 6. “Ладушки”, 7. “Скрипочка”, 8. 

Кіт-воркіт, 9. Буратіно, 10. “Комар-пастух”, 11. Сплять над озером 

ялинки, 12. Пісенне коло, 13. “Отцовская песня”, 14. Москва – як 

сонце. Пісні написані на вірші А.Малишка, Є.Авдієнка, 

О.Пархоменка, Т.Ковалевської, М.Познанської та ін. 

К.Мясков. Лісові барабанщики. Пісні для дітей дошкільного 

та молодшого шкільного віку. Київ, 1989. 1. Ранкове, 2. Сонячні 

дощі, 3. Сопілочка, 4. Зайчиків сон, 5. Лісові барабанщики, 6. 

Сміялася чапля, 7. Одудова школа, 8. Вовк-рибалка, 9. Диво-дивина, 

10. Дятел-поштар. Пісні написані на вірші П.Чіпа, Сопілочка – на 

вірші В.Бровченка. 

К.Мясков. Дитячий альбом для баяна. Київ, 1991. 1. Сонячний 

день, 2. Веселі музики, 3. Дружна робота, 4. Маленька Ассоль, 5. 

Сумна пісенька, 6. Горобчики, 7. Марш польових мишей, 8. Замок, 9. 

Хоровід квітів, 10. Робот, 11. Впертий осел, 12. Зозуля в лісі, 13. 

Бегемотик, 14. Танок жабенят, 15. Півні, 16. Полька коників, 17. 

Марш звірів, 18. Гра у хокей, 19. Ковбой, 20. Ведмедик, 21. Гра у 

футбол,, 22. Лунохід, 23. Гармошка, 24. Дзига, 25. Залізниця, 26. 

Запуск ракети, 27. Ліричний вальс, 28. Річкові далі, 29. Танець 

моряків, 30. Гуцульський танець, 31. Вальс сніжинок. 

 

РОЖАВСЬКА ЮДІФ ГРИГОРІВНА (12.Х.1923, Київ – 

10.ІІІ.1985, там же) – український композитор. Закінчила Київську 

консерваторію по класу фортепіано і композиції у 1947 році, в 1951 

році – аспірантуру. Весь час була на творчій роботі. 

Твори: дитяча опера “Казка про загублений час” (1968), дитячий 

балет Королівство кривих дзеркал” (1966), поема “Дніпро” (1951), 

сюїта “Снігуронька” (1955), концерт для фортепіано з оркестром 

(1946), соната для фортепіано (1977), твори для фортепіано та 

скрипки, романси на вірші Т.Шевченка, І.Франка, Лесі Українки та 

інших. Пісні для дітей на вірші сучасних поетів. Музика до радіо- та 

телепередач, театральних вистав та кінофільмів. Видання. Р.Кулик, 

Ю.Токаєв. “Ю.Рожавська”, Київ, 1982. “О тех кто пишет музыку для 

детей” Очерки об украинских композиторах. Выпуск первый. 
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Музика супроводжувала Ю.Рожавську з дитинства. Її мати 

була солісткою оперної студії консерваторії, сестра матері – 

піаністка, батько за професією інженер, грав на скрипці. До батьків 

приходили друзі-музиканти – музикували: музика і розмови про неї 

не стихали і, в свідомості дівчинки з малих років укорінилась думка, 

що музика – це головне в житті. Притягувала ще до себе і велика 

нотна бібліотека. Рано навчившись грати і читати з аркуша, Діді (так 

звали її в дитинстві) переграла майже весь оперний репертуар, а 

залишаючись вдома, вона грала в театр, зображуючи оперну 

співачку. Складати (писати) музику вона почала в чотири роки. 

Товариш батьків З.А.Писаревський записував її пісеньки про 

зозулю, білочку, козу-дерезу, а знайомі співака включали в свої 

репертуари ці твори маленького композитора. 

В чотири роки Діді взяли в консерваторію, в гурт дошкільнят 

музикальної освіти. Потім музикальна десятирічка і консерваторія. 

Ю.Рожавська захоплювалась і виконавством і 

композиторською діяльністю, а переборола і взяла верх творчість. 

Але Рожавська-піаністка дуже доповнювала і допомагала 

Рожавській-композитору. Користуючись такими можливостями 

вона могла, як ніхто інший, виконуючи зліпити характери своїх 

персонажів, надихнути їх, зробити яскраво-зримими, майже 

ощутимими – на зустрічах зі своїми слухачами чи на авторських 

концертах. 

В творчості Ф.Рожавської є і “дорослі” твори, але дитяча 

музика стала основною, з нею пов’язані і перше визнання і перші 

значні досягнення. 

Ім’я Ю.Рожавської відомо українським дітям різного віку. ЇЇ 

музика в свій час була постійним учасником дитячого життя. Веселі 

і дотепні пісеньки композитора звучали на ясельних, дитсадівських і 

шкільних ранках, допомагали малюкам складати із складів перші 

слова, юним художникам вивчати буквар живопису, вчили дітвору 

розуміти світ природи. Це її пісеньки з радіо- і телепередач, 

“Чарівна книжечка”, “Олівець-художник”. “Веснянка-співанка”, 

“калинова сопілочка”. 

Перші твори Ю.Рожавської для дітей з’явились ще в 1940-і 

роки. Її доробок, сприяючи завданням музично-естетичного 

виховання, передбачає різні рівні розвитку слухацької культури. 

Щодо дитячої музики, то вона відстоює думку, згідно з якою дитину 

слід цілеспрямовано привчати до сприйняття сучасної музичної 
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класики, використовуючи зразки різного ступеня складності. З огляду 

на це в її доробку для слухання є твори складні і розраховані на 

професіональне виконання і твори “для самостійного музикування”, 

прості за фактурою, вони швидко запам’ятовуються, не потребуючи 

для виконання великих зусиль. Повноцінний музично-естетичний 

розвиток дитини, на думку Ю.Рожавської, гарантується 

використанням у педагогічній практиці музики обох типів. 

Ю.Рожавська створила музику до радіо- і телевистав, це 

“Новорічна ялинка”, “Скок-поскок”, “Як Півник потрапив на дах”, 

“День народження Гурвіненка”, “Рікі-Тікі-Таві”, до мультфільмів і 

вистав лялькового театру і ТЮГа – “Хро-Хаврон”, “Зайчик-

зазнайчик”, “Я догоню літо”, “Мій славний малюк”, “Кішка, яка 

гуляла сама по собі” та інші. Дитячий педагогічний репертуар для 

музичних шкіл, а також дитячі оперу, балет і вокально-симфонічну 

сюїту. Такий великий діапазон жанрових інтересів композитора, яка 

зіграла значну роль в створенні української музики для дітей. 

Ю.Рожавська створила значну кількість дитячих пісень і 

багато з них об’єднані в певні цикли. Наприклад: “Пісні-малюнки” 

(перший її цикл). Тут композитор малює різні персонажі в їх дії. В 

цьому пісенному циклі для дітей вона по різному подає кожну 

пісеньку і всі вони заселені різними персонажами, показані їх 

характери і повадки. Лексика пісеньок цілком сучасна. Якщо 

“Пилка” – це важливий діловий монолог, то “Дощик” і “Черепаха” – 

це своєрідні повідомлення, які ведуться від третьої особи, а перша 

“Встаю” і остання “Куриця-умниця”, це театралізовані картинки. 

Перша – це діалог між Півнем і його приятелем-хлопчиськом, якого 

він будить, а в п’ятій – розмова від автора (“От яка умниця наша 

куриця…”). З неї починається і завершується пісня. Стурботливо-

метушливе базікання куриці настільки динамічне, що створює живу 

сцену, в якій рельєфно позначаються всі драматичні перипетії життя 

пташиного двору. 

Далі вона створює ряд пісенних циклів, кожен з яких 

змальовує певну художньо-смислову ідею. Це “Пісні-прислів’я” 

(1966), “Пісні-загадки” (1967), “Пісні-лічилки” (1968), “Мій квітник” 

(1969) та інші. І скрізь в цих циклах з’являються індивідуальні, 

гостро характерні портрети персонажів. 

В другому циклі “Пісні-прислів’я” з’являються яскраво 

індивідуальні, гостро характерні портрети: хлопчисько, яке з 

захопленням майструє стілець, але ліниться раніше все виміряти 
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(“Майстер-молодець”), дівчинка-щебетушка, яка не вміє тримати 

язик за зубами (“Мої зубки випадають”), дурного баранчика, який 

варить кашу без води (“Варить кашу баранок”), безталанної швеї 

Ніни, яка губить то нитку, то голку (“Не спіши”), ледаря Матвійка 

(“Матвійко”). Тут використані різноманітні фольклорні витоки і 

дитячий інтонаційний словник. Але основне для автора – зробити 

так, щоб народні прислів’я добре запам’ятались дітям, в яких і 

сконцентровано зміст кожної пісеньки: “спочатку відмір – потім 

відріж”, “тримай язик за зубами”, “навіть каші не звариш якщо не 

варить голова”, “хто спішить, той смішить”, “не сунь, ледащо, носа в 

чуже просо”. 

Якщо перші два цикли написані для виконання професійними 

(дорослими) співаками і призначені для слухання, то наступні цикли 

написані не тільки для слухання, а й для дитячого виконання. 

У циклах “Пісні загадки” і “Пісні-лічилки” автор відбирає самі 

популярні у дітей загадки про капусту, морковку, соняшник, 

зайчика, м’ячик та ін.; і лічилки, невід’ємну частину в дитячому 

побуті, які написані яскравими віршованими і музикальними 

засобами. Ці жанри становляться в піснях Рожавської цікавою 

формою музикального виховання. Вони прилучають дітей до 

мистецтва (а пісні адресовані дітям ясельного віку), формують їх 

слухацькі навички, вчать розуміти виразні і зображальні можливості 

музики: пунктирний ритм – підскоки м’ячика, репетиції – стук 

дятла, коливання триолей – рух хвиль і таке інше. 

П’ятий цикл “Мій квітник” поетичний, витриманий в 

акварельно-прозорій манері. Він допомагає дітям відчути красу 

рідної природи. В цих піснях діти прислухаються до співу 

жайворонка, бачать привабливість перших пролісків, променисте 

сяйво фіалок, малесенькі білі дзвіночки конвалії, непомітну 

чарівність кульбаб, ромашок, волошок. Лаконізм, простота без 

примітиву, ясність, образність мови забезпечили цим пісням велику 

популярність в дитячих колективах. 

Є у Ю.Рожавської і пісенні цикли, які адресуються дітям 

середнього шкільного віку. Особливо слід відмітити збірку 

“Карусель”. Тут, дійсно, як в карусельному коловороті змінюють 

один одного різні обличчя, різні сценки з контрастними сюжетами і 

настроєм. В циклі є веселі п’єски “Карусель”, “Ходулі”, і сумна 

японська акварель – “Дитина, яка продає горіхи”, жартівливий 

діалог – “Риболов” і монолог самозадоволеного кота – “Сам по 
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собі”, портрет – “Гарненька дівчинка” і бадьорий фінальний марш – 

“Пісенька цвяхів”. Цикл “Пісні із веселого поїзду” пов’язаний з 

реальним сьогоденням наших дітей. 

У всіх цих циклах пісні нескладні за будовою. Вони 

приваблюють безпосередністю й виразністю, пов’язаною з 

особливостями певної інтонації, яскравою образністю. Композитор 

прагне відтворити в музиці стосовно до життя сучасної дітвори такі 

поширені жанри української народної поетики, як прислів’я, 

загадки, лічилки. Використання специфічного метро-ритму, ладової 

перемінності, яскравих тембрових барв, імпровізаційного розвитку 

тематизму споріднює самобутні мініатюри Ю.Рожавської із 

зразками української музичної фольклористики. Мабуть саме тому 

цикли дитячих пісень, знайшовши широкий відгук в серцях 

маленьких слухачів, міцно ввійшли до репертуару численних гуртків 

шкільної самодіяльності, хорових колективів будинків піонерів та 

музичних закладів. 

У середині 70-х років Ю.Рожавська створила другий цикл 

“Пісень-малюків” на вірші сучасних поетів. Якщо попередній зошит 

адресувався дітям молодшого віку, а переважним засобом музичної 

характеристики була звукоімітація, то до нового циклу включено 

твори, де персонажі зображені широкими мазками, без докладної 

декламації. Композитор звертається до більш досвідченого слухача, 

очевидно, підлітка, здатного за кількома деталями побачити 

цілісний образ, домалювавши його в своїй уяві. 

Основними працями Ю.Рожавської-драматурга стали балет 

“Королівство кривих дзеркал” та опера “Казка про загублений час”, 

також телецикл “Дрібний дзвін” та окремі пісні. До речі її оперу без 

скидок на дитячий жанр можна віднести до найкращих досягнень 

українських опер. Це твір не тільки дарить дітям багато щасливих 

хвилин, не тільки становиться своєрідним “ескалатором у дорослу 

оперу, вона формує, виховує майбутніх громадян”. 

У творчому доробку композитора є і твори для маленьких 

піаністів. Це збірка “П’єси для фортепіано”, які відзначаються 

єдністю образного змісту, цілісністю форми й невимушеністю 

викладу. Ці п’єси розраховані на маленьких виконавців, ці твори 

прищеплюють дитині любов до серйозної музики. Легкому 

засвоєнню сприяють і чітко окреслена жанровість з опорою на танок 

і пісню, багатий мелодизм з активною, пружною ритмікою, зручна 

фортепіанна фактура. Рухливість і моторика панують у “Токкатині”. 
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На танцювальних, грайливих інтонаціях менуету побудована 

“Гумореска”. Музичний живопис характеризує п’єсу “У лісі”. 

Натхненно втілює композиторка зворушливі, такі близькі дитині 

образи у вигадливо-фантастичній “Казці”, ніжній, лагідній 

колисковій “На добраніч”. Уникаючи гостро-конфліктних ситуацій 

та драматизованих, напружених емоцій, вона навіть сумні настрої 

забарвлює в світлі тони в таких п’єсах як “Повільний вальс” і “В 

осінньому саду”. Народно-пісенну тематику втілено у “Поліфонічній 

п’єсі” та “Варіаціях на російську тему”. 

Єдність задуму “П’єс для фортепіано”, художні якості циклу 

дозволяють говорити про свідоме наслідування й продовження 

Ю.Рожавською традицій вітчизняної та зарубіжної музики для 

молоді, зразки якої представлено, наприклад, у “Дитячому альбомі” 

П.Чайковського, “Альбомі для юнацтва” Р.Шумана, “24 дитячі 

п’єси для фортепіано” В.Косенка. 

В основу балету покладена однойменна казка В.Губарева, де 

йдеться про пригоди піонерки Олі. Перейшовши раму чарівного 

дзеркала, Оля попадає в казкову країну, де вона стикається з зовсім 

іншим світом. Тут, як в кривому дзеркалі, перекручені, спотворені 

всі звичні для неї закони людських відносин: замість добра і 

справедливості панують зло і насильство, ті, хто працює – 

пригнічені і нещадно експлуатуються, а тупий і жорстокий виродок 

король  Топсед VІІ і його наближені Нушрок, Абаж, Анидаг 

жиріють і багатіють, подавляючи кожну спробу протесту. 

“Королівство кривих дзеркал” збагатило український дитячий 

балет. Це один із небагатьох в Україні творів в цьому жанрі поряд з 

“Ульянкою” А.Коломийця, “Незвичайним днем” Н.Сільванського. 

Для Ю.Рожавської балет став важливим етапом роботи до 

створення опери “Казка про загублений час” по твору Є.Шварца. 

По цьому сюжету було написано лібретто нею та Л.Компанійцем. 

В українській музиці жанр дитячої опери має вже і свою 

історію, і традиції, які відносяться до основоположника української 

музичної школи М.Лисенка. В дитячих операх Лисенка – “Коза-

дереза”, “Пан Коцький”, “Зима і Весна”, в опері В.Сокальського 

“Ріпка”, в двох операх К.Стеценка – “Івасик-Телесик”, “Лисичка, 

Котик і Півник” не тільки закладені основи жанру, а й дані цікаві і 

різнобічні варіанти вирішення основних питань, які входять в 

проблеми дитячої опери. 



 192 

Композитори старшого покоління створили цей жанр, і 

закладені ними традиції стали найважливішими драматургічними 

орієнтирами подальшого розвитку. Багатогранність типів і форм 

дитячої опери на національній музикальній лексиці – це її риси 

нового покоління українських композиторів. В тематиці їх творів 

також привалює казка, заселена в основному представниками 

звірячого і пташиного світу. Тут і народні сюжети – “Івасик-

Телесик” І.Віленського, “Журавель і Чапля” Є.Юцевича, “Вовк і 

семеро козенят” Т.Компанійця, “Солом’яний бичок” І.Вимера; і 

літературна класика – “Коньок-горбунок” І.Віленського, і казка 

С.Маршака, який використав фольклорні мотиви – “Терем-

теремок” І.Драго і І.Польського і сучасні казки – “Якщо є друзі” 

М.Завалішиної. 

Фантастика і казковість стає в опері зручною формою розмови 

з дітьми про серйозні речі, про етичні норми, а головні герої із 

реального життя: школярі, гардеробниця тьотя Паша, лікар швидкої 

допомоги, бабушка, натураліст та інші. 

Сюжет опери такий: Третьокласник Петя Зубов по дорозі в 

школу попусту витрачає час – то з гірки з’їде, то з собачкою 

пограється, то на годинника в вітрині майстерні задивиться. 

Загублений ним час підбирає Чаклун і перетворює Петю в діда. Така 

ж доля спіткає й інших, які не цінять час школяра – Миколку, 

Марусю і Надійку. 

Каяття дітей в тому, що вони винні приносять, в кінці кінців, 

перемогу: діти-старички знову перетворюються в школярів. 

Допомагає їм в цьому полонянка чаклунів – Зозуля. Вона перша 

пояснює Петі, що “той, хто губить даремно час, і сам не помічає, як 

старіє”. Завдяки Зозулі Петі вдається підслухати розмову чаклунів і 

взнати тайну зворотного перевтілення. 

“Казку про загублений час” Ю.Рожавської можна вважати, не 

дивлячись на дитячий жанр, кращим досягненням української опери 

60-70-х років ХХ століття. Цей твір не тільки дарує дітям багато 

щасливих хвилин, а й формує, виховує майбутніх чесних громадян. 

Д.Кабалевський уподобав дітей “мандрівниками, які 

збираються в далеку дорогу”. Можна сміло стверджувати, що твори 

Ю.Рожавської, і особливо опера, повністю справляються з роллю 

“провідника”, який веде – крок за кроком – в світ великої музики. 

Добре знаючи психологію дитини, яка, всім відомо, не зносить 

уїдливих напучень, Ю.Рожавська досягає педагогічного ефекту 
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насамперед тим, що про серйозні речі розповідає весело – мовою 

комічної опери. У “Казці про загублений час” накреслюються також 

жанрові зв’язки з мюзиклом і масовою, естрадною та піонерською 

піснею. Завдяки вдало знайденій рівновазі між новаторським і 

традиційним опера цілком доступна сприйняттю дітей. 

Розумно і ненав’язливо здійснює Ю.Рожавська своє завдання 

вихователя, який вчить спостерігати життя, бачити в ньому добре і 

погане, посміятися над смішним і задуматися над серйозним. При 

цьому, як і в піснях для самих маленьких, головним засобом є 

яскрава музична образність. 

Юдіф Григогівна Рожавська належить до середнього 

покоління українських радянських композиторів. У її творчості 

синтезуються класичні традиції й досягнення старших колег з 

новими рисами образно художнього мислення, усталеними в 

українському музичному мистецтві представниками молодшої 

генерації. Від природи наділена розвинутим почуттям сучасного, 

Ю.Рожавська, ніколи не відхиляючись від магістрального 

художнього методу мистецтва, органічно втілює прогресивні 

новаторські принципи, породжені музичним сьогоденням. Кожен 

знаходить у її музиці близьке і зрозуміле, те, що зворушує, додає 

наснаги, окрилює, навчає добра і краси. 

Нижче подаються окремі вокальні твори для дітей та авторські 

збірки. 

Пісні: 1. Наш Ілліч, 2. Срібний дзвін, 3. Новорічна пісня, 4. 

Пісенька про олівці, 5. Чарівна сопілочка, 6. Марш веселих 

чоловічків, 7. Пісенька про буквар, 8. Рукавички, 9. Скік-поскік, 10. 

Лижник, 11. Наше свято, 12. А що? 13. Піонерська пісня, 14. 

Першотравнева пісня, 15. Мишка-малишка, 16. Хороше, 17. Марш 

майбутніх космонавтів, 18. Зимова пісня, 19. Пісня юних, 20. 

Пташка-синичка, 21. Минули вже канікули, 22. Молоді трудівники, 

23. Пісенька жовтенят, 24. Травнева пісенька, 25. Осінній хоровод, 

26. Щасливої путі! 27. Новорічне свято, 28. Квіти, 29. М’яч-стрибач, 

30. Сніжинки, 31. Марш юних ленінців, 32. Дзеркало і мавпа, 33. 

Берізка, 34. Пастушок, 35. Марш загону-супутника, 36. СШ №9, 37. 

Широкі дороги, 38. Рюкзак, 39. Шкільна жартівлива, 40. Бджілка, 41. 

Що сказав мені лелека, 42. Котик і миші, 43. Ладоньки, 44. 

Зимонька, 45. Скоромовка, 46. Дружні сестриці, 47. Новорічна, 48. 

Вальс випускників, 49. Метелики, 50. Скривдили, 51. Осінь, 52. 

Зима. Пісні написані на вірші М.Познанської, Г.Бойка, Н.Забіли, 
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Т.Волгіної, О.Морушич, І.Кульської, Л.Реви, П.Воронька, 

І.Демченко та інших. 

Ю.Рожавська. Цикл “Пісні-прислів’я”. Для середнього голосу 

у супроводі фортепіано. Київ, 1967. 1. Майстер-молодець, 2. В мене 

зубки випадають, 3. Варить кашу баранець, 4. Не спіши, 5. Про 

Матвійка. Пісні написані на вірші Л.Реви і Г.Бойка. 

Ю.Рожавська. Цикл “Пісні-загадки”. Київ, 1968. 1. Хто я?, 2. 

Сонечко, 3. Зелена косиця, 4. Сто одежин, 5. Туки-тук, 6. Ану, 

відгадай!, 7. Хто поїв сметанку?, 8. Що за пароплав?, 9. Скік-Поскік, 

10. Сніжинка. Пісні написані на вірші С.Маршака, Л.Реви, 

Н.Забіли, Г.Бойка та інших. 

Ю.Рожавська. Цикл “Мій квітник”. Збірник дитячих пісень, 

Київ, 1972. 1. Пісня жайворонка, 2. Про лісок, 3. Сон-трава, 4. 

Фіалочка, 5. Медок, 6. Ромашка, 7. Волошка, 8. Ряст, 9. Конвалія, 10. 

Кульбаба. Пісні написані на вірші Г.Гриненка. 

Ю.Рожавська. Збірник пісень “Срібний дзвін”. Пісні з 

дитячих вистав радіо, телебачення і театру. Київ, 1976. 1. Срібний 

дзвін (вступна пісенька до дитячих телепередач), 2. Новорічна пісня 

(з музики до радіовистави “Новорічна ялинка”), 3. Пісенька про 

олівці (вступна пісня до радіопередачі “Олівець-малювець”), 4. 

Чарівна сопілочка (вступна пісня до радіопередачі “Калинова 

сопілочка”), 5. Марш веселих чоловічків (з телевистави “День 

народження Гурвіненка), 6. Пісенька про букварі (з музики до 

радіовистави “Чарівна книжка”), 7. Пісня жайворонка (з 

радіокомпозиції “Веснянка-співанка”), 8. Сон-трава (з 

радіокомпозиції “Веснянка-співанка”), 9. Весняночка, 10. Пісенька 

м’ячика, 11. Пісенька кавунів, 12. Пісенька Яблучок (всі до 

радіовистави “Скік-Поскік”), 13. Пісенька солом’яного чоловічка 

Спільчютіса (з музики до п’єси В.Пальчинскайте “Я догоняю 

літо”), 14. Пісня Полунички, 15. Пісня Дзвоників (всі до п’єси “Я 

догоняю літо”). 

Ю.Рожавська. Пісні з веселого поїзда. Київ, 1984. 1. Рідня, 2. 

Марш майбутніх космонавтів, 3. Пісні з веселого поїзда, 4. Широкі 

дороги, 5. Дружні сестриці, 6. Лелека. Пісні написані на вірші 

В.Ладижця, Л.Горлача, Г.Бойка, Т.Коломієць, Т.Волгіної. 

Ю.Рожавська. Ведмедик-фізкультурник. Музична казка для 

дітей дошкільного віку. Лібретто Г.Гриненка. Київ, 1988. 1. 

Пісенька лісових птахів, 2. Пісенька Ведмедика, 3. Пісенька про 
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Ведмедика, 4. Пісенька про м’яч, 5. Пісенька квітів, 6. Пісенька 

звірят і Лелеки.  

Пісні Ю.Рожавської також поміщені в збірках: “Пісні 

українських радянських композиторів для дітей”. Київ, 1957; 

“Піонерські пісні”. Київ, 1958; “З піснею крокуємо”. Київ, 1963; 

“Пісні для дітей”. Київ, 1963; “Весна”, “Літо”, “Зима”. Київ, 1964; 

“Співають малята”. Київ, 1967, та ін., а також численними окремими 

виданнями. 

Ю.Рожавська написала музику до театральних вистав: 

М.Талалаєвський. “Правда і Кривда”, “Серце матері”, 

В.Пальчинскайте. “Я догоняю літо”; М.Шагінян. “Мій любий 

малюк”, В.Тендряков “Весняна мадонна”, С.Михалков. “Зайка-

зазнайка”, Т.Габбе. “Кришталевий черевичок”, Н.Слєпакова. 

“Кицька, яка гуляє сама собою”. 

 

КАРМІНСЬКИЙ МАРКО ВЕНІАМІНОВИЧ (30.І.1930, 

Харків – 19.Х.1995, там же) – український композитор, заслужений 

діяч мистецтв УРСР з 1980. Закінчив у 1953 році Харківську 

консерваторію (кл. Д.Клебанова). В 1962-68 роках член правління 

Харківської спілки композиторів. Весь час на творчій роботі. 

Твори: опери “Буковинці” (1957), “10 днів, що сколихнули 

світ” (1970), “Іркутська історія” (1977), “Всього один день” (1987), 

музична комедія “Робін Гуд” (1983), балет “Рембрандт” (1984); 

симфонічна, вокально-симфонічна, естрадна музика, романси, пісні, 

музика до театральних вистав та кінофільмів. Вокальні твори на 

вірші М.Рильського (“Вербова гілка”), В.Сосюри (“Українські 

елегії”), російських поетів (всі написані у 1989-94 роках). Для 

дитячого хору і симфонічного оркестру піонерські сюїти “Фанфари 

співають у лісі” (1961), “Червоні гвоздики” (1967), “Зміна росте” 

(1971). Пісні для дітей та юнацтва. Видання: “Дорога до храму” 

(1984), “О тех, кто пишет музыку для детей”. Випуск 1. Київ, 1987. 

Марк Веніамінович народився в Харкові. Батько його – 

інженер великого харківського заводу. Виховання хлопчика цілком 

залежало від матері. Їй він завдячує тим, що з дитинства навчався 

розуміти і цінувати прекрасне. 

Вечорами в домівці Кармінських нерідко звучала музика. 

Мати грала на фортепіано, батько – на скрипці. Спогади Марка про 

дитинство зв’язані з яскравими, щасливими музичними враженнями. 

В п’ять років він став займатися музикою. Перші кроки 
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спрямовувала мати, згодом його прийняли в музичну студію при 

консерваторії.  

1941 рік, 22 червня…Цей день закарбувався в пам’яті школяра. 

Через 25 років, коли композитор прочитає вірші В.Шефнера “22 

червня”, рядки поета-фронтовика схвилюють його, пробудять 

глибоке відчуття заповітного, особистого. Спогади дитинства, 

гостра пам’ять почуттів надихають його на створення пісні “Не 

танцюйте сьогодні, не співайте”, в якій суворий смуток поетичних 

рядків так органічно доповнює проникливість музичних інтонацій. 

Ще в студентські роки Кармінський почав співпрацювати з 

Харківським театром ляльок. Робота в театрі стала для нього 

початком стосунків з веселою допитливою і чутливою дитячою 

аудиторією. Перша його вистава в Харківському ляльковому театрі 

була “Иржик-молодец”. За нею з’явились “Веселі ведмежата”, які 

витримали дві з половиною тисячі вистав, “Весела карусель”, 

“Попелюшка”, “Маленький парижанин”, “Лісовий годинник”, 

“Чудо-машина”, “Загублений м’яч” та інші. 

Всі ці спектаклі з музикою студента-композитора згодом 

привернули увагу лялькових театрів Закарпаття, Донецька, 

Дніпропетровська, Хмельницького, Львова, Талліна, Ташкента, 

Ашхабада та ін. 

М.Кармінський автор популярних хорів, пісень для дітей та 

юнацтва. Червоногалстучній піонерії композитор присвятив ряд 

пісень, що увійшли до збірки “Піонерська перекличка”. Різні за 

тематикою, вони розповідають про безсмертні подвиги юних героїв 

у роки Великої Вітчизняної війни (“Вічний вогонь”), про воїнів-

прикордонників, що пильно стережуть кордони нашої Батьківщини, 

і їхню зміну (“Бойова Юнармійська”), про піонерські будні і свята 

(“Пісня про піонерватажка”), про вірність піонерії до свого краю. За 

створення цікавих молодіжних пісень, таких, зокрема, як 

“Збирається юність в дорогу”, “Незвідані острови”, “Невідомі 

країни”, “Ніколи мені не забути зірок” та інші М.Кармінський 

нагороджений грамотою ЦК ВЛКСМ. 

У своїх піснях про молодь Кармінський показує своїх героїв – 

це юнь, це сучасні “колумби”, що відкривають свої “п’ятсот 

Америк”, невгамовні юні мушкетери революції, відважні робінгуди, 

закохані мрійники, хлопчики в солдатських пілотках з далекого і 

близького 41-го і неспокійна молодь шістдесятих років. Це такі 
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пісні, як: “Шумлять над нами бойові часи”, “Збирається юнь у 

дорогу”, “Землі незнані” та інші. 

Особливе місце в пісенній творчості Кармінського займають 

твори для дітей. 

Повний поворот мистецької долі Кармінського був 

пов’язаний із запрошенням Харківської студії телебачення. Знімався 

фільм “Палай вогнище” (1959). З цього часу починається його 

багаторічна дружба з ансамблем пісні і танцю Харківського палацу 

піонерів і школярів. Кармінський віддається музиці для дітей 

цілком. І тут провідне місце займає тема зв’язку поколінь, 

спадкоємності героїчного подвигу. Співробітництво з піонерськими 

хорами розширило жанровий діапазон, сприяло збагаченню 

стилістики пісень композитора. Він прагне втілити іскрометні 

веселощі, ігри, атмосферу піонерських вогнищ, романтику походів і 

привалів. 

Митець приділяє особливу увагу громадянській темі. В 

підростаючому поколінні він бачить майбутніх громадян. До них 

звернені його пісні, що продовжують плодотворні традиції 

Д.Кабалевського, З.Левіної, М.Іорданського та інших. 

Піонерські пісні Кармінський прагне об’єднувати в тематичні 

цикли. Так з’явилися його вокально-симфонічні сюїти “Фанфари 

лунають у лісі” (1961), “Червоні гвоздики” (1967). 

У хоровій сюїті “Фанфари лунають у лісі” на вірші Л.Галкіна 

автор відтворює барвисту картину дітвори шістдесятих років. 

Нестримну енергію випромінює пісня “Піонери у ліс поспішають” 

(перша частина), про трудові будні молодої зміни розповідає 

“Піонерський марш” (друга частина), прагненням відкрити нові 

землі, пізнати незвідане сповнена “Пісня юних туристів” (п’ята 

частина). В легкій напівжартівливій польці “До далеких планет” 

(третя частина) розкриваються мрії юних мандрівників про 

проникнення в зоряні світи. 

Хорові частини сюїти чергуються з симфонічними епізодами, 

які надають їй рис танцювальності і програмності. 

Сюїта має два розділи. В основі першого – хорові пісні про 

піонерське життя (1-5 частини), серед яких симфонічна полька 

“Весела гра” (четверта частина). Другий розділ (6-7 частини) 

включає мініатюрні інструментальні пейзажі, легкий “Танок квітів” 

(шоста частина), граціозний “Вальс” (восьма частина), який 

завмирає у відлуннях, “Танець білочок”, написаний в інтонаціях 
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дитячих приспівок-дражнилок (десята частина). Єднання з 

природою передає хорова акварель “Тихо в лісі” (дев’ята частина). 

Настрій ясного літнього дня, сповненого звуків лісу, пронизує цей 

номер. Пейзажна тема характерна для пісень композитора, 

звернених до юної аудиторії. Серед них виділяється “Північна 

пісня”, написана вже після створення сюїти. У гумористичній сьомій 

частині сюїти – “Пісні юних кухарів” дається жвава зарисовка 

кумедної діловитості малих помічників дорослих. Можна 

виконувати і окремі номери з сюїти як закінчені твори. Завершують 

сюїту “Піонерська танцювальна” (11 частина), музика якої 

грунтується на чергуванні невеликих танцювальних мелодій, і 

“Пісня про рідне місто” (12 частина). Її енергійний заспів-приспів 

витримані в характері шкільних вальсів. 

Чимало творів Кармінського звернені до найменших слухачів. 

Його перші дитячі пісні написані ще в студентські роки, коли він 

почав співробітничати з колективом Харківського театру ляльок. 

Композитор напрочуд точно відчував запити дитячої аудиторії. Як 

добрий старший друг він умів своєю музикою розмовляти з тими, 

кому “від двох до п’яти”, і з тими, хто завтра сяде за парту. Ці твори 

розповідають про речі святкові і повсякденні, вводять у світ казки і 

фантастики, змальовують портрети улюблених героїв книжок. 

Жвавим ритмом вони виховують у дітей любов до праці, прагнення 

до пізнання, прищеплюють маленьким слухачам поняття про добро і 

зло, про дружбу і обов’язок. 

Старанно шліфує композитор інструментальний супровід 

пісень. Невеликі фортепіанні вступи, побудовані на ключовій 

інтонації або мелодичній тезі, визначають загальний настрій твору. 

Дитячі пісні Кармінський писав паралельно з підготовкою 

радіо- і телепередач. Так з’явилася заставка “Веселий співець” на 

вірші З.Север’янової. Забавний ляльковий марш влучно змальовує 

знайомий образ друга малят, який радо і щедро розкриває перед 

нами світ прекрасного. 

Святкове розмаїття рясніє в пісні “Повітряні кульки” на вірші 

Я.Акима. Малята впізнають у ній побачене і почуте завдяки жвавій 

зарисовці і ритміці пісні. Рівномірна пульсація вісімок у супроводі 

передає настрій піднесення на розцвічених вулицях, сміх дітвори, 

мозаїку повітряних кульок, що злітають у святкове небо. Ритм 

польки підкреслює легкість, пружність цієї барвистої сценки. 
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Нестримна, невичерпна енергія дітлахів, їх безмежна фантазія 

бринить у жвавій пісні “Веселий поїзд” на вірші В.Левіна. Лункий 

гудок кличе в далекі нові краї, до несподіванок і відкриттів. 

Мелодія, імітуючи стукіт коліс, стрімко злітає в піднебесся, потім 

переходить у речитатив і зрештою розливається широкою рікою. 

Виховний імпульс виповнює дві пісні Кармінського на тексти 

дитячої шотландської народної поезії в перекладах І.Токмакової – 

“Моя конячка – поні” і “Крихітка Віллі Вінкі”. До краю сповненим 

щирого обурення монологом малюка, що став на захист конячки, 

м’якою, ласкавою колисковою композитор викликає або емоційний 

відгук (палкий протест проти жорстокості), або зацікавленість, 

прагнення пізнати перші істини, пробудити добрі почуття, які 

В.Сухомлинський назвав “осереддям людяності”. Музика, звернута 

до почуттів насамперед до почуттів і переживань дитини, сприяє 

розв’язанню виховних завдань. 

Цим же аспектам присвячений дитячий цикл М.Кармінського 

на вірші англійського поеті Уолтера де ла Мера в перекладі 

А.Лупіна “Гроно винограду”. П’ять пісень цієї добірки – “День”, 

“Хто стукав до нас”, “Гроно винограду”, “Гноми”, “Пограємося в 

схованки” – не є зарисовками з натури. Автор прагне передати 

грайливість, світлу чистоту, відкритість почуттів дитини. 

В іншому ключі вирішені “Мої пісеньки” на вірші А.Барто. 

Сучасні насичені синкопами естрадні ритми з несподіваними 

акцентами наближають дітей до музичних інтонацій сьогодення. 

Значне місце в театральній творчості Кармінського займає 

музика до спектаклів театру юного глядача. Вдалими працями в цій 

області композитор вважає спектаклі “20 лет спустя” С.Свєтлова, 

“Робін Гуд” С.Заяцького, “Вони і ми” М.Долиніна та “Місто 

майстрів” Т.Габбе. 

Велике значення мала діяльність М.Кармінського на 

телебаченні. Багато дитячих передач завоювали широку 

популярність у малюків завдяки таким яскравим пісням, як “Веселий 

олівець” та “Пісня Зайки-зазнайки”. Герої дитячих пісень 

допомагають малюкам познайомитися з цікавою книгою, більше 

узнають про навколишній світ. До них відноситься також 

“Всезнайка”.  

Багато пісень, створених для театральних вистав пізніше стали 

самостійними, сюди можна віднести романс Кішечки, пісні 

Попелюшки і Жартівника із лялькових вистав. 
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Так “Пісня Попелюшки” на вірші С.Маршака витримана в 

шубертівській манері. Це забарвлений в сумні тони вальс, який 

звучить не в великій залі, а у дворах будинків, де тулиться біднота, 

де під звуки шарманки кружляють заморені після тяжкого дня 

дівчата, доньки бідняків. 

Вокальний цикл “Веселий олівець” становить двадцять пісень 

для малюків. Його відкриває “Пісенька веселого Олівця”. Це 

веселий помічник, котрий навчить малювати будинки і дерева, 

паркани і кішку, зробить маленьку неслухняну руку умілою. Тут 

підкреслено особливу рису малюка - невгамовна, допитлива, яка 

перетворює малюка в невтомного “почемучку”. 

Заключна пісня циклу “Веселий поїзд”, це і ефективна кінцівка 

циклу і запрошення до нових мандрівок по сторінках цікавих 

книжок, казок, віршів, де чекають малюка нові цікаві зустрічі. Решта 

пісеньок збірки групуються по змісту і характеру. 

Прості і природні епізоди з дитячого життя: пісня-дует “Про 

Машу, яка їла кашу” на вірші І.Дем’янова і “Мій кінь з зеленою 

гривою” на вірші А.Прокоф’єва. 

Пісні “Повітряні кульки” на вірші Я.Акима і “Наша зірочка” 

на вірші З.Александрової призначені для дитячого хорового 

виконання в дитячому садочку чи молодших класах школи. 

Характерна риса дитячої музики М.Кармінського є 

сценічність, конкретна образність. Сюди відносяться пісні-сценки 

“Я прививки не боюсь” на вірші С.Михалкова і “Що нам робити з 

гусаком” на вірші І.Дем’янова. 

Активний протест проти жорстокості звучить в шотландській 

пісеньці “Мій коник - поні”. 

Нові пісні М.Кармінського для дітей написані в кінці 70-х і на 

початку 80-х років. Це дві поетичні збірки “Переклади з дитячого” 

на вірші А.Барто і збірки “Зіграєм в схованки” англійського поета 

Уолтера де ла Мера. 

В “Перекладах з дитячого” показана широка гама настроїв. 

Почуття і мрії чеських і польських, португальських і японських, 

англійських і американських дітей, які, виражені у віршах, 

переведених А.Барто, і знайшли глибину і високу ступінь 

поетичного узагальнення. 

Із поетичної збірки “Зіграємо в схованки” композитор вибрав 

п’ять віршів, які склали цикл “Гроно винограду”. В цих віршах 

розкривається чистий, світлий і романтичний світ дитини. Цикл 



 201 

починається з двох невеликих вокальних монологів, в яких втілена 

романтика мандрівок, прагнення до незвіданого, до ваблячим долям 

(“Десь-то”) і схвильоване очікування чуда, відчуття безкінечної 

таємничості життя (“Хтось-то сьогодні стукав у наші двері”). 

Центром циклу є маленька сцена “Гроно винограду” з трьома 

дійовими особами: Сюзі, Елен і Джек. В ній підкреслено ігровий 

початок; тон Елен і Сюзі – пихатий, самовпевнений і м’яка 

ліричність скромних відповідей Джека.  

Чарівним колоритом овіяна картина “Гноми”, в якій втілена 

поезія народної казки, природи, дитячої мрії. Маленькою 

колисковою “Зіграймо в схованки” завершується цикл. Луна і 

вітерець, хвиля накачується на берег, годинник, який відраховує час. 

Вишуканість, простота, прозорість і м’якість властиві вигляду цієї 

пісеньки. 

Тема естафетності поколінь звучить у піснях про Велику 

Вітчизняну війну. Це філософський літопис воєнних подій, роздуми 

про життя і смерть. 

Початком цього літопису є “Довоєнний журнал”, пісня гостро 

публіцистичного змісту, побудована на різких контрастах картин 

миру і війни. Такий же прийом використаний і в пісні “Хлопчики” 

на вірші С.Зеликина, присвячений хлопчикам 40-х років, яким на 

початок війни виповнилось вісімнадцять. Як і в піонерській пісні, 

тут основою драматургії є протиставлення миру і війни, лірики і 

героїки. 

В піснях “Його зарили в шар землі” на вірші С.Орлова і 

“Солдат нічого не забув” на вірші Є.Бернштейна віддана шана 

пам’яті героїв цієї страшної війни. 

З піснею пов’язано створення композитором кількох вокально-

симфонічних полотен і серед них сюїта із музики до постановки 

“Робін Гуд”. В дев’ятичастинну сюїту ввійшли пісні на вірші 

Р.Бернеса та англійських народних поетів (в перекладі 

С.Маршака). Образ головного героя вистави – непереможний в 

своїй життєвій силі хлопця, живого неспокійного виникає в першій 

пісні-портреті “Робін”. 

Ліричні сторінки сюїти присвячені вічно живій темі кохання. 

Повний щирості, емоційної теплоти, дещо сентиментальний романс 

“В полях під снігом і дощем” (друга частина). Сильне почуття 

знаходить своє вираження в пісенній мелодії “Ти свисни” (четверта 

частина). В ритмі сучасного танцю витримана п’ята частина – 
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“Пробираючись до фіртки”, з енергійним рухом, який зберігає на 

всьому протязі пісні. 

М’які гумористичні тони мають шоста і восьма частини сюїти 

– “Моїй душі покою нема” і “Із чого тільки зроблені хлопчики”. 

Гостре соціальне значення має третя частина сюїти – “Пісня 

маленького Джона”, балада про хлопця, який іде на зустріч смерті 

відчайдушно і весело. Героїка пісні пов’язана з протестом проти 

королівських тюрем і рабства. 

Ідейний підсумок циклу є його заключна частина – “Чесна 

бідність”. Вона відмінна захоплюючою впевненістю і ораторським 

пафосом. 

Так музика допомагає вселить в юнацьку свідомість віру у 

вічні ідеали, якими живе людство і в досягнення яких вносить свій 

вклад сьогоднішнє покоління людей. 

В кінці 1982 року М.Кармінський завершив працювати над 

двома збірками для дітей: “Хорові зошити” для хору а капела і 

“Альбом для дітей і юнацтва” для фортепіано. 

Три зошити представляють собою цикл із п’ятнадцяти 

маленьких хорів без супроводу, призначені для виконання дитячим 

хором. Природа як джерело світлих радощів.  

Перший зошит – “Квітучий світ природи” на вірші 

Ф.Тютчева. Світ природи втілений в картинках музичних образів 

через призму душевного стану. Сюди ввійшли хори: “Зима недаром 

злится”, “Осенний вечер”, “Околдован лес стоит”, “Как весел грохот 

летних бурь” і “Сияет солнце”. Насолода життям і мирним покоєм, 

гармонією природи – такий філософський кінець першого зошита. 

Другий зошит – “Сонячні палати” на вірші І.Буніна, 

присвячена темі спогадів дитинства, який залишає свій незгладимий 

слід в людській пам’яті і пов’язаний з світом природи. В цей зошит 

увійшли романси: “В темнеющих полях”, “Чем жарче день”, 

“Осыпаются астры в садах” і “Голос по лесам”. 

Третій зошит – “Тайник вселенной” на вірші Пушкіна, 

Лермонтова, Некрасова, Лесі Українки і Пастернака. Тут також є 

своя драматургічна лінія: від холоднуватого осіннього колориту 

перших віршів ("І дні біжать”, “На півночі дикій”), від стриманого 

зимового пейзажу в четвертій частині (“Чудесна картинка”) до 

весняних образів віршів Лесі Українки (“Стояла я і слухала весну”) і 

Некрасова (“Идет, гудет зеленый шум”). Пісня “Тайник природы” – 
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заключний вірш циклу, - своєрідне поетичне резюме, яке відображає 

глибоко ліричну суть всього твору. 

Своєрідною сторінкою в “дитячій” творчості М.Кармінського 

став фортепіанний цикл “Альбом для дітей та юнацтва”, задум якого 

з’явився давно, але був реалізований тільки в розквіті творчих 

можливостей композитора. В шістнадцятьох фортепіанних 

мініатюрах циклу виражено емоційний стан (“Обида”, “Задорное 

настроение”), спогадів (“Воспоминания о раннем детстве”), ігор 

(“Мы играем во дворе”) і різних образів. Програмність циклу, 

виражена в заголовках п’єс, допомагає маленьким піаністам і 

слухачам орієнтуватися в барвистому музичному світі. Наприклад, 

“Любимая сказка” – рондо, “Возле зарослого озера” – маленька 

балада, “Веселый трубач” – гумореска і т.д. 

Заслужений діяч мистецтв УРСР Марк Веніамінович належить 

до тих композиторів України, які послідовно і плідно працювали в 

сфері дитячої музики. 

Нижче подаються деякі пісні Кармінського опубліковані в 

різних збірках та журналах, а також авторська збірка. 

Журнал “Вожатий” 1967, №4. Пісні “Мальчики” і “Солдат 

ничего не забыл”. 

“Берізонька” – збірка, Київ, 1966. Пісні “Тихо в лісі”, п’ята 

частина сюїти, “Піонерська туристська”. 

Більшість пісень з сюїти “Фанфари звучать в лісі” опубліковані 

в збірці “Червоний галстук”, також в журналі “Вожатий”, 1970, №7; 

“Піонерія”, 1971, №7. 

Пісня “Из чего только сделаны мальчики” в журналі 

“Музыкальная жизнь”, Москва, 1971, №14; в збірці “Нашим детям”, 

Київ, 1973, випуск №7. 

“Пісенька веселого олівця” надрукована в журналі 

“Музыкальная жизнь”, Москва, 1967, №14; в збірці “Нашим дітям”, 

Київ, 1974, випуск №8. Пісня “Повітряні кульки”  в збірці “Нашим 

детям”, Москва, 1965, випуск №2. 

М.Кармінський. Збірка пісень “Піонерська перекличка”. Київ, 

1975. 1. Піонерська перекличка, 2. Бойова юнармійська, 3. Овіяні 

вітрами, 4. Вічний вогонь, 5. Пісня про піонерватажка, 6. Повітряні 

кульки, 7. Веселий олівець, 8. З кого все-таки зроблені хлопчики, 9. 

Веселий поїзд, 10. Тихо в лісі, 11. Свято на площі. Пісні написані на 

вірші І.Муратова, Д.Луценка, В.Грінченка та ін. 
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СИЛЬВЕСТРОВ ВАЛЕНТИН ВАСИЛЬОВИЧ (30.ХІ.1937, 

Київ) – український композитор, народний артист УРСР з 1989 року. 

В 1964 році закінчив Київську консерваторію ( у 

Б.Лятошинського). З 1963 року викладач музичних студій і шкіл 

Києва, з 1970 року на творчій роботі. Лауреат Міжнародної премії 

ім.С.А.Кусевицького (США, 1967) і Міжнародного конкурсу 

молодих композиторів “Гаудеамус” (Нідерланди, 1970). 

Твори: шість симфоній (1963, 1965, 1966, 1976, 1982, 1995), 

квартети, сонати, кантати (для меццо-сопрано і камерного оркестру, 

для хору на вірші Т.Шевченка, Ф.Тютчева, О.Блока); цикли 

пісень “Ступені”, “Тихі пісні”, “13 естрадних пісень” та інші. 

Музика до художніх і науково-популярних фільмів, музика для 

дітей. У 1995 році отримав Державну премію України ім. 

Т.Шевченка. 

Валентин Васильович народився в сім’ї інженера та вчительки 

німецької мови. Вчитися музики почав у 15 років, приватно. Потім у 

1956-58 роках учився у вечірній музичній школі. У 1956 році 

закінчив школу з золотою медаллю і поступив в інженерно-

будівельний інститут. Взимку з 1958 року, в середині навчального 

року залишив інститут і вступив до консерваторії. 

Отже він присвятив себе музиці тільки тоді, коли цілком 

усвідомив необхідність такого кроку. Сильвестров увійшов у 

мистецтво з досить сформованим світоглядом. Нахил до точних 

наук, до раціонального мислення органічно поєднується в нього з 

глибоким розумінням специфіки мистецтва, творчою фантазією, 

високою поетичністю. 

Для Сильвестрова характерне широке коло інтересів. Вони 

включають загальнолюдські проблеми життя, питання літератури, 

поезії, малярства. У сучасності композитор шукає своєрідне, 

глибоко приховане, але завжди поетичне, душевно прекрасне своєю 

простотою. Діапазон його творчості охоплює різні жанри – від 

філософських симфонічних полотен до музики для дітей. 

Два цикли “Дитячої музики” Сильвестров писав паралельно з 

останніми сонатами, “Музикою в старовинному стилі” (1973) та 

“Кіч-музикою” (1977).  

У  “Дитячу музику” входять два цикли, кожен з них 

складається з семи п’єс. На різницю між ними вказує сам 

композитор. “Дитячу музику “ №2 Сильвестров склав зі старих, в 

основному консерваторських, творів, як він каже, ще 
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“дилетантського періоду”. До таких належить, зокрема, “Ноктюрн”, 

“Марш”. Цю музику він вважає дещо тривіальною, ілюстративною, 

розрахованою на зовнішній ефект. Насправді це програмні п’єси на 

дитячу тематику, що можуть збагатити дидактичний піаністичний 

репертуар. 

Значно вагомішою є “Дитяча музика” №1. Тут композитор 

повертається до традицій ніби через дитяче бачення і “через 

тризвук”. У циклі є дитяча риторика: вона розповідає про те краще, 

що залишилося в людині з дитинства. Таке ж поетичне бачення 

дитинства маємо у Шумана, Дебюссі. 

За конструкцією це, якби, сквозний єдиний твір, де основним є 

поетичне вираження. Суть його полягає не стільки у створенні 

контрасту і приглушений тон цілого, зокрема, засобом витонченої 

педалізації. Це принципово тиха музика – в дусі “Тихих пісень”, 

“Старовинної музики” і “Кіч-музики”. 

Все тут тональне, проспіване, а також і жанрове. Можна 

відзначити продуману послідовність у чергуванні п’єс за 

характером: перша, третя, п’ята, сьома – підкреслено мелодичні; 

друга, четверта, шоста – танцювальні, програмно-ілюстративні. 

Для першої “Колискової” – характерною є велика розспівність 

розміреного руху голосів, що поєднуються з типовою гармонією 

Сильвестрова: це паралельний поступеневий рух тризвуків. Третя 

п’єса “Вдячність” – автор визначає як “пісню на дитячій риториці”. 

Вона також заснована на діатонічній мелодизації всієї фактури. 

П’ята п’єса “Старовинна мелодія” уособлює в циклі співучість. Її 

збудовано на підкреслено діатонічній мелодії з паралельними 

квінтами супроводу.  

Протилежна, жанрова сфера відкривається другою п’єсою 

“Сучасним танцем”. Композитор окреслює його як “шейк”; у 

своєрідній діатонічній мелодії і паралелізмах гармонічного 

супроводу відчутні й блюзові джерела. “Наймодернішою” за 

музичною мовою п’єсою циклу є “Подив” – четверта п’єса. Сама 

назва п’єси та її відтворення у зображальній лексиці зумовили 

різноманітність засобів музичної мови – гостро акцентовані стрибки, 

часті зміни тональностей, такі виконавські засоби, як визвучування 

тризвуків, і таке інше.  

Особливо широкий діапазон ілюстративних музичних 

прийомів зовсім простих, хоч і дуже винахідливих і влучних автор 

застосував у “Фантастичній сонатині” – шостій п’єсі, яка має назву 
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“Дракон і птах”. Головна партія зображує Дракона в дуже низькому 

регістрі, а побічна – птаха. Замість розробки, відбувається боротьба 

цих двох образів. 

Боротьбу Дракона і Птаха втілено дуже пластично, 

витонченими прийомами. Остинатна фігура в басовому регістрі 

щораз довше витримується, застигає, відтворюючи закам’яніння 

Дракона. Не менш образно передається помах крил Птаха 

шістнадцятковою фігурою і зупинкою у високому регістрі з ефектом 

вібрування пів педалі. Замість репризи – завмирання Дракона і 

Птаха. 

В останній п’єсі – “Ранковій пісеньці” – відбувається 

поєднання мелодичного і жанрового начал. Це пісня-танець, в якій 

акцентується м’якість діатоніки і синкопованого ритму. Назви п’єс 

циклу композитор вважає лише зовнішньою оболонкою для 

вираження їх глибокої суті. Він прагне в музиці узагальнення, 

охоплення основних рис, а не ефективної ілюстративності. 

В “Дитячій музиці” №2 на перший план виступає відтворення 

програмних назв п’єс. У першій п’єсі – “Дзвіночки” – кришталево-

м’який передзвін у високому регістрі, що двічі зупиняється, цілком 

асоціюється з музичною шкатулкою. У наступній – “Озеро” – не 

менш яскрава образність: дуже ясний мажор, м’який мелодійний 

виклад арпеджіо по тризвуках представляють хвилі, кола, які 

розходяться по озеру від кожного руху. Справді дитячою п’єсою є 

“Ранковий птах”: тут ясно зображено підлітання й сідання пташки. 

Прокоф’євським за характером є “Марш” індивідуальні риси якого 

позначені більшою гармонічною загостреністю і водночас 

стишеністю, майже ніжністю динаміки. 

Найсвоєрідніший власний почерк композитора є п’ята п’єса 

“Ноктюрн”. У першій темі привертають увагу свіжі модуляційні 

переходи, у другій – близькість до “екзотичного” стилю Мак-

Доуела. У цій п’єсі, найбільш ранній цікаве розспівування всіх 

голосів не лише вказує на вплив пізнього романтизму, а якоюсь 

мірою є виходом в його теперішній стиль. 

“Скерцо” розгортається в легкому і вільному русі, будується на 

зіставленні ніжної мелодії у високому регістрі, з послідовностями 

мінорних секстакордів. Остання п’єса – “Казка” – є досить 

традиційною програмною тричастинною мініатюрою, в якій 

зображення “страшного” сюжету в серединному епізоді 

обрамлюється кантиленою. 
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Виходячи з вищесказаного “Дитяча музика” №2 є типовим 

зразком даного жанру і в цих рамках відзначається багатством 

задумів та своєрідністю їх вирішення. Обидва цикли представляють 

різні аспекти втілення дитячого бачення світу: філософсько-

опосередкованого і реально-жанрового. Кожен з них по-своєму 

цікавий і цінний і відбиває єдиний стиль композитора. 

Особливе значення для Сильвестрова мають два його останні 

фортепіанні твори: “Музика в старовинному стилі” (1973) та “Кіч-

музика” (1977). У “Музиці в старовинному стилі” Сильвестров 

вбачає також “дитячість” у розумінні ніжного заглиблення в 

природу: музика має стати символом духовного, як квітка є 

символом природи. Композитор говорить про цілісне сприйняття 

світу, про те, що в житті, в культурі, в музиці не можуть 

розглядатися окремо, відірвано одне від одного. В такому 

комплексному розумінні всіх життєвих процесів роль природи є 

величезною. 

Важливим принципом “Музика в старому стилі” є 

інакомовність, своєрідне відбиття музичних праобразів, де фонеми 

класичної об’єктивності стають вираженням нестилізованої лірики. 

Тут виступає збірне відбиття старовинної музики – поєднання стилю 

кількох століть, класицизму і раннього романтизму крізь призму 

сприйняття одного композитора, в одному настрої і емоційному 

стилі. Визначальним є рівень стилізації, її порушення відбуваються 

у сфері загального характеру і структури циклу, а також окремих 

елементів. 

“Музика в старовинному стилі” являє собою цикл, що 

складається з чотирьох розділів, які в свою чергу поділяються на 

окремі частини в різних темпах. Назви розділів “Музика в 

старовинному стилі” мають роль суб’єктивного первістка в 

класичній структурі: це “Ранкова музика”, “Вечірня музика”, 

“Споглядання”, “Присвячення”, які переходять один в один. 

Початковий і кінцевий розділи об’єднані стильовою лексикою 

“бачення” класицизму, насамперед “моцартівських” фонем, крізь 

призму раннього романтизму. В серединних підциклах 

найвиразнішими є риси поліфонії бароко, зокрема Баха, та 

орнаментики рококо. 

Музика Сильвестрова авангардна і навіть неоавангардна. У 

пізнішій музиці він використовує серіальність. Це складна для 

сприймання музика, слухач повинен бути до неї підготовлений. З 
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його музикою, як і з музикою іншого напрямку повинні 

ознайомитись і школярі. Його музику потрібно розглядати як 

новаторство, а справжнє новаторство мусить полягати в глибині 

мислення, відтворенні цього процесу адекватними засобами. 

Знайдення мудрого шляху в майбутнє вдається лише 

найталановитішим композиторам. До них належить і Валентин 

Сильвестров. 

Твори Сильвестрова виконуються як на теренах колишнього 

Радянського Союзу, так і за його межами. Вони є в репертуарі 

найвизначніших виконавських колективів і солістів світу, їх 

записано на платівки. Багато зробив для популяризації його музики 

в Америці та Європі відомий композитор і диригент Вірко Балей. 

Сильвестров постійно працює над новими творами. 

Видання. С.Павлишин. Валентин Сильвестров. Київ, 1989. 

Твори для дітей, які надруковані в Києві у 1980 і 1981 роках: 

“Дитяча музика” №1, “Дитяча музика” №2, “Музика в старовинному 

стилі” і “Одинадцять п’єс для фортепіано”. 

 

СКОРИК МИРОСЛАВ МИХАЙЛОВИЧ (13.VІІ.1938, Львів) 

– український композитор, народний артист УРСР з 1989 року, 

доктор мистецтвознавства з 1983 року. Закінчив Львівську 

консерваторію, композиторський і історико-теоретичний факультети 

(класи А.Солтиса та С.Людкевича), з 1964 року її викладач. У 

1966-1989 роках викладав у Київській консерваторії (з 1985 року її 

професор). З 1968 року – замісник голови правління спілки 

композиторів України та секретар СК СРСР. З 1989 року у 

Львівському Вищому музичному інституті ім.М.Лисенка. Серед 

його учнів В.Ільїн, І.Карабиць, О.Кива, Є.Станкович. Видання: 

Щириця Ю. Мирослав Скорик (1979). 

Твори: балет “Каменярі” (1967), симфонічні – “Гуцульський 

триптих” (1965), “Карпатський концерт” (1972); вокально-

симфонічні: “Весна” (1960), “Людина” (1964), концерт для скрипки з 

фортепіано (1988), “Три українські весільні пісні” для голосу з 

оркестром”, концерт для скрипки з фортепіано (1969), симфонічна 

поема “1933” (1994), інструментальні п’єси, музика до вистав і 

фільмів, естрадні пісні; музика для дітей. У 1978 році завершив та 

оркестрував незавершену оперу “На русалчин великдень” 

М.Леонтовича. Редакція і оркестрування опер А.Вахнянина 

“Купало” (1992), Д.Січинського “Роксолана” (1992). Праці: “Ладова 
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система С.Прокоф’єва” (1969), “Структура і виражальна природа 

акордики в музиці 20-го століття” (1993). Державна премія УРСР 

ім.Т.Г.Шевченка, 1987. Видання: Щириця Ю. Мирослав Скорик 

(1979). 

Коріння творчості Мирослава Скорика сягає у глиб перших 

дитячих музичних вражень. Вони формувалися під впливом батька – 

історика та етнографа, який довгий час працював науковим 

співробітником Львівського відділення Академії наук УРСР, 

непогано володів скрипкою і часто музикував у вільний час. 

Неабияку роль у майбутній долі Мирослава відіграла його 

бабуся – видатна українська співачка Соломія Крушельницька. 

Вона перша виявила у хлопчика чудові здібності, передусім його 

абсолютний слух, і порадила зайнятися музичною освітою. 

З раннього дитинства майбутнього композитора оточувало 

музичне середовище, яке визначалося карпатським пісенним 

фольклором і це стало вирішальним у формуванні його художнього 

мислення. 

М.Скорик досить плідно працює над музикою для дітей. Його 

цикл “З дитячого альбому” для фортепіано у репертуарі юних 

музикантів музичних шкіл. Сюди входять, зокрема “Простенька 

мелодія”, “Народний танець”, “Естрадна п’єса”, “Лірник”, 

“Жартівлива п’єса”. 

Широкою популярністю користується музика до мультфільмів. 

Найпоширенішими стали “Як козаки куліш варили”, “Еней”, “Грай 

моя дудочко”, “Цапеня та його горе”. 

У 1977 році Д.Кабалевський запропонував М.Скорику 

написати фортепіанний концерт, який був би обов’язковим твором 

для виконання на популярному конкурсі молодих виконавців 

ім.Д.Кабалевського. Враховуючи, що в конкурсі будуть брати участь 

учні дитячих музичних шкіл та музичних училищ, композитор 

написав по-юнацькому барвистий одночастинний твір, що 

перегукується за своїм образним строєм з відомим фортепіанним 

концертом Кабалевського. 

Одним з найцікавіших творів для дітей – мюзикл-казка “Пісні 

Арлекіна” М.Скорик створив у 1979 році. Це музична комедія на 

лібретто О.Вратарьова, в основу сюжету якого покладено пригоди 

героїв старовинного італійського народного театру Арлекіна, 

Пульчинели, Коломбіни, лиходія Панталоне та інших. 
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Ці образи, точніше їх модифікації, добре відомі нашій дітворі. 

Згадаймо Буратіно з його друзями Мальвіною, П’єро, страшного 

Карабаса-Барабаса або чудову казку про хлопчика-цибулину 

Чипполіно. На виставі “Пісні Арлекіна” юний глядач з перших 

акторських реплік відчуває себе у звичайній стихії і з нетерпінням 

чекає подальших пригод улюблених героїв. Мабуть, саме це стало 

однією з причин успіху цього спектаклю. Музика вистави проста, і 

це зумовлює її щирість і яскравість. Маленькі слухачі безпосередньо 

реагують на неї. 

Безумовно у виставі найпривабливішим є музика, вона 

захоплює глядача. Кожен з головних героїв має свою певну музичну 

характеристику, яка супроводжує його впродовж усього спектаклю. 

Крім індивідуальних характеристик мають місце й групові музичні 

портрети і тому це вже є достатнім матеріалом, підгрунтям для 

розвитку музичної драматургії. Композиторові вдалось знайти 

мелодичний стрижень спектаклю. Це – пісня про дружбу. Вперше 

вона звучить на початку вистави і неодноразово з’являється в різних 

ситуаціях. Навколо цього лейттемного стрижня розгортаються 

різноманітні танцювальні ансамблі, сольні пісні, оркестрові 

антракти, своєрідні галопи тощо. 

Музика спектаклю проста. Ритмічна чіткість мелодій та їх 

простота дозволяють дітям спочатку в ритмі підплескувати у 

найяскравіших місцях, а потім вони так включаються у 

співпереживання, що фінальне виконання головного лейтмотиву – 

пісні про дружбу – проходить під загальні ритмічні скандовані 

оплески. 

Авторам вдалося створити спектакль, який порушує 

надзвичайно серйозні виховні проблеми. В ньому прославляються 

вірна, щира, безкорислива дружба, товариська взаємодопомога. При 

цьому – постійні комічні ситуації, пов’язані головно з негативними 

персонажами. 

Останні твори М.Скорика, це музична комедія для юнацтва 

“0:0 на вашу користь” і казка з музикою “За сонячними піснями”. 

Київ, 1970. В останній твір входять такі номери: 1. Човник, схожий 

на бруньку (марш), 2. Світанковий хоровод (пісня), 3. Голос 

ласкавого моря (пісня), 4. Танок живої води (пісня), 5. Тамтам – 

зелений грім (пісня), 6. Барвисті сни (пісня), 7. Веселого тону шукай 

(пісня), 8. Якщо народився під крилами орла (пісня), 9. Балада про 

мужність (пісня), 10. Наше сонце (пісня). 
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ДИЧКО ЛЕСЯ (ЛЮДМИЛА) ВАСИЛІВНА (24.Х.1939, 

Київ) – український композитор, народний артист України з 1995 

року. Закінчила у 1961 році Київську консерваторію (клас 

К.Данькевича). Працювала в різних закладах музики Києва.  

Твори: опера “Золотослов” (1991-92, тексти народні), кантати 

“Червона калина” (1969, друга редакція - 1971), “Чотири пори року” 

(1973-75, друга редакція 1992-94), “У Києві зорі”, ораторія-кантата 

“І нарекоша ім’я Київ…” (обидві в 1982 році), “Індія – Лакшмі” 

(1987-88), хорова музика – літургія №1, 2 (1990-94, тексти канонічні) 

– для солістів та хору; п’ять прелюдій “Жень-шуй” (1992), на вірші 

японських поетів), “Голод – 33” (1993, поема на вірші 

В.Коломійця); балети “Досвітні вогні” (1967), “Катерина Білокур” 

(1983); симфонії “Привітання життя” (1970-72), “Вітер революції” 

(1973-76); “Пісні кохання” (1994, на вірші Ю.Сердюка) – для 

солістів та симфонічного оркестру; цикл фортепіанних п’єс 

“Веснянка”, “Карпатські фрески”, “Драматичний триптих”(1993), 

“Замки Лаури” (1994), дитячі твори. Державна премія УРСР 

ім.Т.Г.Шевченка, 1989. 

Видання: Гордійчук М. Леся Дичко (1978). 

Леся Дичко народилася в Києві в сім’ї інженера-шляховика. 

Батько Василь Павлович, походженням з Полтавщини, ріс у 

багатодітній сім’ї. Рано втратив батьків і виховувався в дитячому 

будинку. Змалку любив музику, оволодів грою на фортепіано, 

вчився в робітничій консерваторії, написав кілька пісень та 

романсів. Він був першим вчителем музики своєї дочки. 

Лесина мати, Віра Антонівна, за фахом педагог, людина 

музикальна, мала гарний голос і добре співала. Вона захоплювалась 

малюванням і прищепила Лесі любов до образотворчого мистецтва. 

Вчилась Леся з 1947 року в музичній школі, потім перейшла у 

восьмий клас спеціальної музичної школи-десятирічки при 

Київській консерваторії. На той час чітко визначалася схильність 

юної музикантки до творчості. Уже в цей час Л.Дичко почала 

серйозно займатися композиторською діяльністю. 

Перші програмні дитячі п’єски стали “Образа” і “Киця” для 

фортепіано, “Скерцо” для скрипки і “Мелодія” для віолончелі з 

фортепіано. 

Навчаючись в консерваторії, Дичко, на основі другої частини 

раніше написаного концерту для голосу з симфонічним концертом 

створила “Колисаночку” для голосу з симфонічним оркестром на 
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вірші В.Болдирєвої. “Колисаночка” приваблює своєю ніжністю, 

мрійливістю настрою, красивою і задушевною мелодією. Особливо 

подобається маленьким слухачам, а тому звучить часто для дитячої 

аудиторії у спеціальних концертах. 

Наступний твір “Казкова сюїта” №1 для симфонічного 

оркестру також розрахована на дитяче сприйняття. В ній 

композиторка використала дві свої фортепіанні п’єси “Образи” і 

“Киця”. В сюїті вони є частинами сюїти під назвою “Зайчика 

образили” і “Киця”. 

В невеличкому “Вступі” до сюїти вимальовується пройнята 

таємничістю, але прозора за колоритом картина, яка вводить в 

атмосферу твору. “Казковий марш” №1 – це ніби похід веселих 

фантастичних істот. Друга частина сюїти “Зайчика образили”. 

Музика сумна, жалісна. Найколоритніша частина сюїти “Розмова 

порцелянових ляльок”. Вже сама назва її визначає прозору 

дзвінкість звучання протягом цієї частини. П’ята частина сюїти 

“Киця” дещо перегукується з музикою “Зайчика образили”. Музика 

її граціозна, легка й витончена. В ній є щось від народних 

колискових пісень про “котика”. 

Завершує цикл “Казковий марш” №2, за музичним матеріалом 

схожий до попереднього, але сприймається як кінцевий “марш-

парад”. 

Із балету “Досвітні вогні”, який написала Л.Дичко за 

мотивами творів Лесі Українки, виділила один з епізодів і створила 

самостійний симфонічний твір “Веснянки”, які посіли певне місце в 

репертуарі українських композиторів. 

Веснянки – чи не найдавніший вид української народної 

творчості. Протягом багатьох віків побутування вони акумулювали 

поетичні уявлення людей про красу природи, диво її щорічного 

оновлення, про кохання й одвічну снагу молодості. Недарма вони 

постійно привертали увагу людей і привертають нині увагу поетів і 

драматургів, композиторів і хореографів, митців театру і кіно. 

Першим з українських композиторів звернувся М.Лисенко. 

Немало їх він умістив у збірці “Молодощі”, згодом уклав два 

“вінки” обробок для жіночого хору з супроводом фортепіано, 

широко застосував в опері “Зима і Весна”. М.Лисенко художньо 

осмислив функцію веснянки в народному побуті. У близькому до 

мистецької позиції Лисенка плані тлумачить обрядові мелодії в 

сюїті М.Вериківський. Як добрий знавець прогресивних 
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національних традицій, він у принципах симфонізації вислову, а 

також у трактуванні тембрів оркестру багато в чому виходив з 

виразності хорової музики. На своєрідному художньо-естетичному 

грунті заснована концепція симфонізації веснянкових мелодій в 

“Увертюрі на чотири українські народні теми” Б.Лятошинського. 

Його привабив передусім елемент обрядовості. Інший аспект 

симфонічного переосмислення цього фольклорного жанру 

характеризує поему-фантазію “Веснянка” С.Людкевича. 

Композитор спрямував свій пошук у бік розкриття й музичного 

опоетизування елементів народної фантастики. 

Коли порівняти “Веснянки” Дичко з названими вище творами, 

то ми бачимо принципово індивідуальний підхід до втілення задуму. 

Вона ставить собі за мету заглибитись у бездоння поетичної наснаги 

народних зразків, з’ясувати для слухача багатство щонайтонших 

відтінків їх настрою, колориту, відбити в музиці внутрішню красу 

фольклорного наспіву в поєднанні з струмуванням живої природи, 

котре випромінюють веснянки і як твір мистецтва, і як своєрідне 

явище народного побуту. 

“Веснянки” Лесі Дичко приваблюють світлістю настрою, 

барвистістю звукової палітри, тендітністю й вишуканістю образів, 

щирою народністю. 

Близька до “Веснянок” своїм змістом і характером симфонічна 

картина “Килимок”. Вона також заснована на стилістиці обрядових 

пісень і передбачає можливість хореографічного втілення. 

Спрямованість на барвистість художнього вираження, котра 

спостерігалася у “Веснянках”, повністю проявилася в “Килимку”. 

Складається враження, що Дичко прагнула намалювати музикою 

складний народний орнамент і навіть накреслити окремі деталі 

візерунка. Для цього вона, крім мелодики, вправно скористалася 

багатствами оркестрового письма. 

Помітною подією в житті композиторки стала поява камерної 

кантати “Чотири пори року” для хору а капела на тексти українських 

народних календарно-обрядових пісень. 

Структура кантати випливає з її назви. Цикл складається з 

чотирьох частин: “Весна”, “Літо”, “Осінь”, “Зима”. Самобутнім у 

розбудові цілого є те, що більшість частин у свою чергу ділиться на 

самостійні менші підрозділи. 

В першій частині веснянки визначають смисл і характер 

розгортання образів. Її збуджена, рухлива тема сприймається як 
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заклик, як свого роду “організуючий момент”, необхідний для 

згуртування натовпу в хороводне коло, спрямування настрою в 

річище радісної святковості. Все це проходить на варіаційності 

веснянки “Благослови, мати, весну зустрічати”. Зовнішньо структура 

“Весни” нагадує куплетну форму, - веснянка – заспів, а “Благослови, 

мати…” – приспів. 

Петрівчаний наспів відкриває другу частину кантати “Літо”. 

Альтова заспівка соло – справжня народна мелодія “Ой петрівочка – 

мала нічка”. Вона розвивається у формі своєрідних варіацій, за яких 

мелодія майже не змінюється, а тільки огортається за кожним разом 

новими підголосками. 

Перша “Петрівочка”, спокійна і мрійлива, добре сприймається 

після динамічно-рухливої “Весни”. Це статечно-розлогий спів про 

красу літньої пори, буйноцвіття квітів і трав. Вона виконує функцію 

своєрідного заспіву до наступного розділу частини, також 

“Петрівки” на слова “ой нас чотири подружечки”. 

Поступове розгортання “драматургії” співу веде до появи 

третього розділу “Літа” – “Кривого танцю”. Мелодія в ньому 

авторська. За формою “Кривий танець” близький до першої частини 

кантати. 

В цілому “Літо” розпадається на три самостійні розділи – дві 

“Петрівки” і “Кривий танець”, що й становить “цикл у циклі”. Цього 

ж принципу Дичко дотримується в “Осені” й “Зимі”. 

Третя частина кантати становить цикл з двох обжинкових 

пісень. Слова для першої узято з західноукраїнської народної 

творчості. Друга світлолірична “Обжинкова” – образ “дівки на 

виданні” Явдошки, - ніжної, веселої, красивої своєю любов’ю до 

праці. 

Остання пора року “Зима”. Замкнувся цикл у природі, 

завершилися основні роботи селянина на землі. Тут використано дві 

“Щедрівки”. У першій використано той же мотив, що його 

використав М.Леонтович. Друга “Щедрівка” створена на слова 

сучасної народної пісні про труд на благо Вітчизни, про дружбу й 

братерство. 

Схильність Дичко до хорової музики, значний творчий досвід, 

дозволили композиторці з впевненістю взятися за написання у 

даному жанрі широких музичних полотен для дітей у дитячому 

виконанні. Так виникли кантати "Сонячне коло" на вірші 

Д.Чередниченка, "Весна" і "Здрастуй, новий добрий день", обидві 
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на вірші Є.Авдієнка. Усі три цикли виявляють найтіснішу 

тематично-образну спорідненість між собою і з рядом творів Дичко, 

які з’явилися раніше, зокрема з кантатою “Чотири пори року”. В них 

знову ж простежується єдність з природою, щире прагнення 

оспівати її красу. Спільність між усіма кантатами полягає в тому, що 

всі вони становлять своєрідне мистецьке відбиття річного циклу. 

Як вже зазначалось, що ці три кантати розраховані на дитяче 

сприйняття і виконання. У зв’язку з цим особливо гостро постала 

проблема відтворення специфіки ставлення дитини до природи. З 

чуттям і вмінням тонкого психолога авторка намагалася передати 

безпосередність її реакції на оточуючу дійсність і її 

спостережливість. Така установка справила значний вплив на 

характер музичної мови, котра позначена яскравою образністю і 

лексичною конкретністю, що випливає з переосмислення стильових 

засад дитячого музичного фольклору. 

Окремі розділи “Сонячного кола”, як і кантати “Чотири пори 

року”, мають назви: “Весна”, “Літо”, “Осінь”, “Зима”. Але якщо в 

попередній Дичко відтворила обрядові і звичаєві моменти, 

намагалася оспівати поезію трудової діяльності селянина, то в 

“сонячному колі” вона поставила собі за мету передати ті явища 

природи, які визначають самих понять “Весна”, “Літо”, “Осінь”, 

“Зима”. 

Тут, як і в попередній кантаті кожна з частин кантати 

розпадається на менші, самостійні підрозділи, які виконуються без 

перерви. В першій частині “Весна”, таких підрозділів три: “Білий 

дід”, “Пташка”, “Веснянка”. 

“Білий дід” – немов останній холодний подих зими. Образ 

віхоли передано в основному оркестровими засобами. Картина 

змінюється, як тільки “прийшов собі хлопець, ясний березень”. 

“Пташка”, - це дотепний епізод, що відтворює музику радісного 

щебетання збуджених весною пташок. “Веснянка” сприймається і як 

славлення весни, і як весняний хоровод. 

У складі “Літа” також три підрозділи. “Сонячні вершники” 

відкриваються картиною “гарцювання” уявних сонячних коней. Вся 

п’єса підкреслено моторна за характеристикою. Образ спокійного 

руху також в основі “Золотих струмків”. В партіях хору 

відчуваються інтонації давніх звичаєвих народних наспівів, а в кінці 

– дещо гімнічна за звучанням хвала сонцю, в яке течуть “золоті 

струмочки”. “Пісня-гра”, - це третій розділ “Літа”. Вона 
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перегукується з “Сонячними вершниками”. Хоровий спів, це 

грандіозно-грайливий танок життєрадісної ватаги дітлахів. За 

кінцівку для цього підрозділу править хвала сонцю з “Золотих 

струмочків”. 

“Осінь” складається з чотирьох окремих підрозділів. 

Невеличкий задумливо-спокійний перший “Сині черевички”, 

змальовує картину в лісі ранкової осені. Трохи сумний настрій 

розвиває поетична “Зозуля”, де йде відтворення хоровим співом 

характерного “ку-ку”. Ранковий “концерт” захоплює 

темпераментністю, активною динамікою. Він добре сприймається 

після поетичної лірики попередніх підрозділів. Цей епізод ніби 

останній спалах барв тої енергії перед спокоєм і затишшям 

кінцевого епізоду – “Осінь”. Це красива спокійно-розважальна 

розповідь про “майстра-золотаря”, який походив по гаю і у золото 

убрав дерева. 

Четверта частина кантати “Зима”, - це завершення оспівування 

річного циклу. Вона написана суцільно і названа “Новорічень”. 

Сонячне коло замкнулось, у свої права вступив новий рік. 

Наголошуючи на ідеї “кругообігу” й одвічного оновлення, 

Дичко повторює в останній частині музику першого розділу 

“Весни” – “Білий дід”. Вернулась віхола, повіяла снігом і бадьорим 

холодом, сповнила душі новими надіями й радістю нових починань. 

Урочиста кінцівка “Зими” – віншування природи, слава всьому 

чистому й красивому, хвала роботящим рукам, які дають людям 

щастя пізнання плодів творчої праці. Музика становить тут 

переосмислення інтонацій українських православних пісень. Своїм 

піднесенням вона узагальнює зміст кантати, утверджує її провідну 

ідею. 

Близькі до “Сонячного кола” образним змістом, характером 

звучання та емоційною спрямованістю дитячі кантати “Весна” і 

“Здрастуй, новий добрий день”. 

П’ять невеличких частин “Весни”, - це “Березень”, “Квітень”, 

“Травень”, “Весела пісенька”, “Гімн весні” – відтворюють окремі 

нюанси світлого весняного настрою. 

 Як і в попередньому творі, авторка тонко аналізує психологію 

дитини, її розуміння навколишнього світу, її ставлення до нього. За 

музичний матеріал служать фольклорні ритми й інтонації. Хорове 

письмо позначене високою досконалістю. Дичко вільно володіє 

специфікою дитячого співу. 
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Кантата “Здрастуй, новий добрий день” також складається з 

чотирьох розділів, що відповідають окремим порам року. З метою 

завершити цикл найрадіснішою і найсвітлішою порою. Частини 

кантати вона розмістила інакше, – “Літо”, “Осінь”, „Весна”. Ця 

кантата розрахована на професіональне виконання. 

Кантати Л.Дичко для дітей, - це яскраві сторінки сучасної 

української музики. Вона вклала у них усю свою душу, талант і 

небуденне творче уміння. Вона ніколи не робила знижки на 

“дитячість”, працювала з повною віддачею сил і енергії, з глибоким 

усвідомленням обов’язку перед маленькими музикантами і юними 

танцювальниками музики. Тому й наслідки її пошуків у даній галузі 

увінчались справжнім художнім успіхом. 

Крім творів великих форм, Л.Дичко написала для дітей 

чимало пісень. З них виділяються цикли “Піонерські пісні” та 

“Сніжинки”, а також окремі пісні, такі як “Пісня про гарний 

настрій” на вірші І.Лазаревського, “Ромен-цвіт”, “Бджілка” на 

вірші Д.Чередниченка та ін. 

Леся Дичко – художник з яскраво вираженим індивідуальним 

баченням навколишнього світу й самобутнім розумінням тих 

проблем, які постають перед митцем. Своєрідність її стилю 

передусім визначається органічним поєднанням народних музичних 

джерел з сучасними формами художнього мислення, сполученням 

стихійної емоційності з мудрою раціональністю. 

Головну суть доробку композиторки становить глибоке і 

всебічне відчуття сучасності, активного пульсу суспільного й 

культурного життя. Бути на рівні передових ідей часу, іти в ногу з 

тими, хто шукає нових стежок на ниві мистецтва, прагнути до 

щирості й правдивості – таке естетичне й громадянське кредо 

Л.В.Дичко. 

Л.Дичко. “Сніжинки”, Київ, 1970. Пісні для малят на вірші 

М.Лисича. 1. Ялинка, 2. Ми зустрінем зиму, 3. Снігурка, 4. 

Пригощайтесь, пташки! 5. Машиніст, 6. Весна, 7. Роботящий півник, 

8. На Десні, 9. Суниці, і синиці, 10. Про кого це? 11. Кухарі. 

 

Протягом 50-80-х років ХХ століття багато уваги приділяли 

українські композитори хорам для дітей, в тому числі – для дитячих 

виконавських колективів. Тематика їх різноманітна. Це і 

громадянська тема, і пейзажна лірика: „Весно, моя нене” на вірші 

Д.Павличка і “Первоцвіт” на вірші Ф.Мальцева композитора 
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Б.Фільц; “Ой ялинка зелена” на вірші Г.Демченка і “Падає сніг” на 

вірші М.Сингаївського композитора В.Шумейка та ін. 

В галузі дитячої хорової музики плідно працювала 

М.Завалішина. Її твори пронизані сонячним оптимізмом, 

безпосередністю світосприйманням, приваблювали яскравими 

музичними барвами. Це “Весела луна” на вірші В.Коркіна 

(чотириголосий хор а капела), “Одуванчик” на вірші О.Висотської, 

чотири вокалізи-картинки (для триголосого хору а капела). Останній 

складається з контрастних за настроєм п’єс, що малюють картини 

природи в різні пори року – “На галявині” (весна), “В лісі” (літо), 

“Похмурий вечір” (осінь), “Віхола” (зима). Хорові партії в 

“Картинках” розспівуються на різноманітні вигуки. Призначення 

циклу для юних слухачів і виконавців обумовило простоту і ясність 

фактури, чіткий метроритм, прозорі гармонії. Одним із популярних 

великих хорових творів М.Завалішиної для дітей середнього і 

старшого шкільного віку стала дванадцятичастинна ораторія 

“Місяць за місяцем” на вірші Н.Забіли (1959). Центральна частина її 

– “Квітень” – звучить велично. 

Камерно-вокальна творчість для дітей також продовжувала 

розвиватись. Сюди можна віднести цикл Ю.Іщенка – “Дитячі пісні 

для сопрано та інструментального ансамблю”. Тут подається 

переосмислений дитячий музичний фольклор, написаний на  народні 

тексти (ігрові пісні, лічилки, тощо). Композитор пропонує свій 

варіант вирішення дитячої теми, якій у вокальній творчості 

українських композиторів 70-х років присвячено чимало яскравих 

творів, зокрема цикли О.Киви “Чотири дитячі пісні (на вірші 

А.Новочадівської, 1975) та Я.Верещагіна “Три пісні на українські 

дитячі тексти” (1979). Цикл Ю.Іщенка – низка замальовок, що 

відтворюють події одного дня (віт теплого сонячного ранку – в 

першій пісні, до тихої вечірньої колискової – в останній). Тут і 

дитячі ігри, і зустрічі з мешканцями навколишнього світу – 

ялинкою, качкою, гарбузом, кумедні портрети яких дотепно 

малюють інструменти оркестру. 

Жанр казково фантастичного балету широко представлений у 

музично-драматичній творчості українських композиторів для дітей. 

Серед українських дитячих балетів є чимало зразків, заповнених на 

класичних казкових сюжетах, це “Кіт у чоботях” В.Гомоляки, 

“Дюймовочка” Ю.Русинова, “Пригоди Веснянки” і “Снігова 

королева” Ж.Колодуб, “Північна казка” І.Ковача. Але найбільшого 
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поширення набули твори, де казкові елементи органічно 

поєднуються з образами життя сучасної дітвори. Таким був перший 

радянський дитячий балет Д.Клебанова “Лелеченя” (1937). 

Подібного характеру синтез реальності і фантастики, властивий 

балетам 60-70 років, це “Улянка” А.Коломийця, “Королівство 

кривих дзеркал” Ю.Рожавської, “Надзвичайний день” та 

“Мальчиш-Кибальчиш” М.Сільванського, “Мрія” А.Мухи. В їх 

музично-образній побудові проступають типові риси, зумовлені 

орієнтацією на специфічні вимоги дитячого театру: велика роль 

жанрово танцювальних елементів, конкретизація музичного 

вислову, введення характерних для побуту сучасних дітей пісенних 

форм, піонерських маршів тощо. 

Українська оперна творчість для дитячого театру за ці роки 

збагатилася новими темами й образами, новими засобами музичної 

виражальності. Успішною була робота в цій галузі композиторів, чиї 

творчі інтереси взагалі пов’язані з музикою для підростаючого 

покоління: М.Завалішиної, Ю.Рожавської, А.Філіпенка, 

І.Польського, Б.Алексеєнка, В.Шаповаленка та ін. Дитяча опера 

І.Польського “Терем-теремок” була з успіхом поставлена в 

багатьох великих містах колишнього СРСР. Осяяний сонцем світ 

щасливого дитинства – така атмосфера опери А.Філіпенка “В 

зеленому садку” (1967, лібретто Г.Демченко), розрахованої на 

виконання дитячим колективом. М’яким задушевним ліризмом, 

притаманним обдарування М.Завалішиної, овіяна її дитяча опера 

“Коли друзі є” (1966, за п’єсою-казкою Н.Забіли “Коли зійде 

місяць”). Виразні музичні характеристики “героїв”-звіряток, цікавий 

сюжет цієї веселої вистави сприяли її успіху у дитячої аудиторії. 

Твори для дітей Ю.Рожавської відзначаються розумінням 

дитячої психології, вмінням бачити події начебто очима юних героїв 

і правдиво передавати їх світовідчуття, те властиве дітям злиття 

реальності й казковості, нестримної фантазії і серйозності гри, в якій 

оживають ляльки і стає зрозумілою мова тварин і птахів. Все це є і в 

опері “Казка про загублений час” (1968, лібретто автора та 

Л.Компанієць за п’єсою Є.Шварца). Вдало передані тут 

особливості дитячого інтонування і виразність живої розумової 

мови; поряд з тим, є також і розвинута колоритна партія Зозулі, і 

пародійні куплети Натураліста (бас профундо). Вона свідчить про 

відповідне перетворення різноманітних компонентів оперного стилю 

для специфіки дитячого музичного театру. 
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Якщо говорити про обличчя нашого дитячого музичного 

театру в цілому, то від класичної традиції, закладеної дитячими 

операми М.Лисенка, К.Стеценка, В.Сокальського, у творах для 

сучасного українського музичного театру для дітей ідуть опора на 

народно-пісенний національний грунт і запозичення з фольклору 

нескладної сюжетної схеми з її незмінною мораллю перемоги добра 

над злом; від традиції, що склалася вже за радянських часів – 

передусім чітка етична основа, утвердження соціалістичної 

ідеології, виявлене в яскраво-художній фабулі, нарешті, широке 

використання жанрів сучасного музичного побуту. 

Як би ми не хотіли викреслити з історії розвитку музичної 

культури України радянський період, ми не зможемо цього зробити. 

Адже це ціла епоха своєрідного розвитку музики, яку розвивали ціла 

плеяда прекрасних, закоханих у свою творчість українських 

композиторів і зокрема у царині дитячої музики. 

В цей час (в радянську епоху) українські композитори багато 

працювали над створенням музики для дітей. Ними написані дитячі 

опери, як для дитячого виконання, так і для професіонального 

театру; балети, численні хорові твори, музика для різних 

інструментів, учбовий репертуар, а також безліч різноманітних 

пісень для дошкільнят і школярів. Ці пісні лунали під час шкільних 

свят, піонерських зборів, без них не уявлялося жодного дитячого 

садка, піонерського табору або цікавого туристського походу. 

Музичному вихованню дітей та юнацтва приділялась велика 

увага. В містах і селах влаштовувалися спеціальні концерти та лекції 

для дітей різного віку. Щороку на весні проводилися 

республіканські тижні дитячої музики, - перед юними слухачами 

виступали відомі музиканти і співаки, а музичні театри працювали 

для наймолодшої зміни. 

По всіх напрямках розвивалася дитяча самодіяльність. В усіх 

клубах та палацах культури працювали музичні гуртки, хорові 

колективи, оркестри; в деяких містах створювались дитячі 

філармонії. 

Одним із улюблених видів дитячої самодіяльності було хорове 

виконавство. Багато дитячих хорових колективів досягали 

справжнього професіонального рівня, - такі, наприклад, як хор 

хлопчиків “Дзвіночок” Київського Палацу піонерів та школярів 

ім.М.Островського, ін. 
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Із дитячими хорами працювали досвідчені диригенти, охоче 

дарували нові твори відомі композитори. 

Українські композитори дуже сумлінно ставились до 

створення дитячої музики. Вони прагнули, щоб їхні твори 

виховували у дітей любов до Батьківщини, почуття дружби і 

взаємодопомоги, розповідали про мужність і героїзм нашого народу, 

будівництво нового життя, боротьбу за мир і дружбу народів усього 

світу, вели у світ мрій. Створювали для дітей хорошу музику, яка 

приносила б юним слухачам музично-естетичну насолоду і 

допомагала зростати сильними, справедливими і добрими, а також 

давала б їм можливість розкривати та розвивати музичні здібності – 

це завдання українські композитори вважали своїм громадянським 

обов’язком. 
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Додаток 
 

Крім композиторів, праці і твори яких було розглянуто вище, 

подається перелік авторів, які зробили певний внесок у музично-

естетичне виховання школярів. 

 

ЗАРЕМБА ВЛАДИСЛАВ ІВАНОВИЧ (15.VІ.1833, 

м.Дунаївці, тепер Хмельницької області – 11(24).Х.1902, Київ) – 

український композитор, піаніст і педагог. Музики навчався у Й. та 

А.Коципінських у м.Кам’янці-Подільському. З 1862 року викладав 

гру на фортепіано і хоровий спів у жіночих пансіонатах Києва. 

Твори: фортепіанні п’єси “Прощання з Україною”, “Думка-

шумка”, “Реве та стогне Дніпр широкий”, “В кінці греблі шумлять 

верби”, “Зібралися всі бурлаки”; романси та пісні на вірші 

українських (у тому числі понад 30 на вірші Т.Шевченка, зокрема 

“Якби мені, мамо, намисто”, “Утоптала стежечку”) та польських 

поетів. Обробки для голосу і фортепіано популярних пісень 

“Дивлюсь я на небо” Л.Александрової, українських народних – “Де 

ти бродиш, моя доле”, “Ні, мамо, неможна нелюба любить”. 

Твори для дітей: збірники “Пісенник для наших дітей”, 

“Маленький Падеревський” (для фортепіано). 

 

МАРЕНИЧ ГРИГОРІЙ ОЛЕКСІЙОВИЧ (1836, Полтавщина 

– 1918, Петроград) – український і російський композитор, педагог. 

У 1866 році закінчив Петербурзьку консерваторію (3 1883 року її 

професор). 

Твори для дітей: “Триголосні хорові твори для школи”, “Пісні 

для школи дитячі й народні”. Праці: “Практичний курс 

елементарного співу” (1884). 

 

КАЗБИРЮК АНДРІЙ ФЕДОРОВИЧ (7.Х.1849, Тбілісі – 

27.ІІІ.1885, Київ) – український композитор, музикознавець, педагог 

і диригент. Закінчив у 1875 році Петербурзьку консерваторію (клас 

М.Римського-Корсакова). З 1976 по 1885 рік викладав у 

Київському музичному училищі. З 1877 року керував симфонічними 

концертами Київського відділення РМТ (російського музичного 

товариства). Автор першого в Україні підручника з гармонії (1883). 

А.Казбирюк є автором підручника “Популярное изложение, 

приспособленное к самообучению” (1884). Цінність підручника в 
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тому, що крім відомостей з теорії музики, він містить поради 

керівникам хорів та оркестрів. Підручник неодноразово 

перевидавався як до революції 1917 року, так і після неї. Народно-

пісенна творчість широко використана композитором у праці “145 

сольфеджіо для одного голоса” (1887). 

 

МАТЮК ВІКТОР ГРИГОРОВИЧ (18.ІІ.1852, с.Тудоровичі, 

тепер с.Федорівка Львівської області – 8.ІV.1912, с.Карів, тепер тієї 

ж області) – український композитор, теоретик музики, священик. 

Закінчив у 1879 році Львівську духовну семінарію. Був сільським 

священиком. Основи теорії музики вивчав у П.Бажанського, 

консультувався у М.Вербицького, брав уроки у композиторів і 

диригентів І.Гуневича та А.Лаврівського. 

Твори: кантата “Гамалія” (80-ті роки), музика до мелодрами 

“Капрал Тимко”, “Простак”, “Інвалід”, “Наші поселенці” (1897), 

драми “Три князі на один престол” І.Франка та інші; хорові збірки 

“Боян” (1884), “Руський співаник для шкіл народних” (1886), 

“Короткий начерк з гармонії і композиції” (1906); солоспіви та пісні-

романси. Найбільшою популярністю користувалась “Веснівка” 

(“Цвітка дрібная”), “Із сльозою в оці відійду”, “Родимий краю”. Мав 

великі заслуги в галузі збирання народних пісень та їх обробок. 

В.Матюк приділяв велику увагу музично-освітній діяльності. 

Педагогічна спадщина В.Матюка складається з трьох посібників: 

„Руський співаник для шкіл народних” (1884), доповнення до нього - 

підручник з музичної грамоти „Малий катехізм з музики” (1884) та 

„Короткий нарис науки гармонії і контрапункту” (1905). „Руський 

співаник” складений з народних пісень, творів українських авторів і 

тому він приніс значну користь музичній молоді того часу. 

Два перших посібника не тільки доповнювали один одного, а й 

навчання по них проводилося паралельно – спочатку учні вивчали 

теоретичний матеріал “Катехізму”, а потім закріплювали його на 

вокальних вправах “Співаника”. Прихильник співу по нотах, 

В.Матюк прагнув до нього, щоб учні “не заучували напам’ять пісні, 

а…вміли з першого погляду прочитати ноти”, могли “розпізнавати 

інтервали”, і вміли це відтворити голосом. Високо оцінюючи 

можливості народної пісні, композитор використовує їх у своїх 

посібниках досить широко. 

Як редактор, він видав кілька видань для народу. Це, зокрема 

хорова збірка “Кобзар” (1885) та “Співаник для народних шкіл”. 
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КОПКО МАКСИМ (1859, Галичина – 1917, Харків) – 

український композитор, диригент, священик. Закінчив у 1884 році 

Львівську духовну семінарію, де з 1881 року був керівником хору. У 

1892-1907 роках працював учителем музики і диригентом 

Перемишльської жіночої учительської семінарії. У 1891 році разом з 

Й.Кишакевичем створив у Перемишлі хор при товаристві “Боян”, 

заснував видавництво “Бібліотека музикальна” (1897-1912), в якому 

надрукував твори Д.Бортнянського, серію церковно-музичних 

співаників та посібник “Самоучка для сільських диригентів”. У 1917 

році переїхав до Харкова, де трагічно загинув. Автор хорів, зокрема 

кантата “Гамалія” на вірші Т.Шевченка (1984), солоспівів, статей 

на музичні теми. Великою популярністю користувався хор “Де 

срібнолентний Сян пливе” (1892). 

М.Копко створив низку обробок народних пісень. Для того, 

щоб їх могли виконувати сільські хори, він випустив методичний 

підручник “Самоучка”. 

 

НИЖАНКІВСЬКИЙ ОСТАП ЙОСИПОВИЧ (24.І.1863, 

с.Малі Дідушичі, тепер Львівської області – 22.V.1919, Стрий, 

розстріляний білополяками) – український композитор, диригент, 

видавець. Закінчив у 1887 році Львівську духовну семінарію, у 1896 

році склав іспит на вчителя музики у Празькій консерваторії. У 1895 

році заснував музичне видавництво “Бібліотека музикальна”, де 

вперше в Галичині були видані твори М.Лисенка. У 1892 році 

створив у Бережанах філію львівського товариства “Боян”, у 1895-96 

роках був його головним диригентом і редактором багатьох видань. 

Диригент товариства “Боян” у Львові та Стриї (1900-1914). 

Твори: хорові твори по складу близькі до народних, це 

“Гуляли”, “З окрушків” на вірші Ю.Федьковича, “В’язанка 

слов’янських гімнів”, “Наша дума, наша пісня” – на вірші 

Т.Шевченка; солоспіви (“Пісня вечірня”, “О не забудь”, “В гаю 

зеленім”, на вірші Т.Шевченка – “Вітер в гаю начинає”, “Минули 

літа молодії”); популярними були його вокальні ансамблі, це дует 

“Люблю дивитись”, “До ластівки”. Фортепіанні п’єси, обробки 

народних пісень, зокрема збірник “Українсько-руські народні пісні” 

(1907). Видання: С.Людкевич “Остап Нижанківський й наша 

суспільність”, у книзі: С.Людкевич “Дослідження, статті і рецензії” 

(1973), Слов’як Р. “Остап Нижанківський” (1994). 

О.Нижанківський, як і А.Вахнянин, проводив активну 
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педагогічну роботу. У заснованому ним музичному видавництві 

“Бібліотека музикальна” друкував підручники та посібники для шкіл 

народних. Він також вносив свою частку в освітянську діяльність, 

зокрема користувалась попитом його збірка обробок народних 

пісень “Українсько-руські народні пісні” (1907). 

 

СОКАЛЬСЬКИЙ ВОЛОДИМИР ІВАНОВИЧ (псевдонім – 

Дон Дієз, 24.ІV.1863, Гейдельберг, Німеччина – 1919, Севастополь) 

– український композитор і музичний критик. Племінник 

П.П.Сокальського. Закінчив у 1885 році Харківський університет. 

Музичну освіту здобув у Харківському музичному училищі РМТ 

(серед вчителів – І.Слатін). Виступав як піаніст і диригент. 

Твори: дитяча опера “Ріпка” (1900), симфонія соль-мінор 

(1892), хори, романси, пісні. Дитячі пісні. 

В.Сокальський написав збірку “Подснежник” (1896) з 

авторською присвятою “Русским детям”, який чудово поєднує у собі 

доступність діапазону, мелодики й тематики пісень. Крім посібника 

він зробив помітний внесок у сферу дитячого музичного театру. Це 

музика до “Фантастичної комедії” К.Лукашевич “Серед квітів” 

(1895) та опера-казка “Ріпка”, яка поставлена вперше у 1900 році. Це 

перша в Україні та в Росії дитяча опера в повному розумінні слова, 

заснована на оригінальному матеріалі та композиційно-драматичних 

принципах класичної опери без розмовного тексту. Наявність 

клавіру й авторської партитури дали можливість здійснити 

постановку твору не лише на аматорській шкільній сцені, а й на 

професіональній. Завдяки яскравій музичній мові, використанню 

фольклорних інтонацій, вона користувалась і користується 

заслуженим успіхом у маленьких слухачів. 

 

СІЧИНСЬКИЙ ДЕНИС ВОЛОДИМИРОВИЧ (2.Х.1865, 

с.Клювинці Гусятинського уїзду Тернопільської області – 26.V.1909, 

м.Станіслав, тепер Івано-Франківськ) – український композитор, 

диригент і музичний діяч. Навчався у Львівській консерваторії у 

К.Міуглі. Працював диригентом товариства “Боян” в Коломиї і 

Перемишлі (тепер Пшемисль, Польща), давав уроки музики у 

Львові, був організатором і диригентом сільських співацьких хорів 

товариства “Боян” у Львові, Коломиї, Перемишлі, Станіславі. 

Твори: опера “Роксолана” (1909, поставлена у театрі 

М.Садовського в Києві у 1912 році),  музика до драматичних 
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вистав; кантати (“Лічу в неволі”, “Дніпро реве”), романси (“Як 

почуєш вночі”, “У мене був коханий край”, “Дума про Нечая”), хори 

(“Пісне моя”, “Непереглядною юрбою”, “Даремне, пісне”). В Івано-

Франківську встановлено пам’ятник Січинському (1943, скульптор 

М.Зорій). Видання: Павлишин С. “Денис Січинський” (1980). 

Денис Володимирович народився в сім’ї службовця. Батько 

служив у місцевого поміщика. Про матір та інших членів сім’ї 

ніяких відомостей немає. Село Клювинці, що і зараз знаходиться 

далеко від залізниці і міст, було зовсім відірване від культурних і 

економічних центрів, а населення було дуже вбоге, відстале і 

суцільно неписьменне. 

У такому середовищі минули дитячі роки Дениса. Тут він 

побачив важке, невідрадне життя, та пісенні багатства свого народу 

глибоко полюбив і проніс цю любов через все своє невідрадне і 

голодне життя. 

В гімназії у Станіславі, де Січинський навчався, викладання 

провадилось німецькою і польською мовами. За розмову по-

українськи, навіть поза школою, учнів карали. Педагогами були 

переважно німці або онімечені чехи та поляки. 

Найбільш цінне, що виніс Січинський з гімназії, - це початки 

навчання співу. Хор гімназії був широко відомий у Галичині. 

Д.Січинський, займаючись педагогічною діяльністю, написав 

декілька посібників. До них відносяться “152 патріотичні і народні 

пісні”, “Збірка популярних пісень для дитячих голосів”. Вони 

широко використовувались в практичній роботі вчителів того часу і 

виховували у дітей любов до свого народу, до рідного краю. 

В основу історико-романтичної опери “Роксолана” покладена 

легенда про дівчину із народу – Роксолани. Потрапивши в полон до 

турок, вона стає коханою дружиною султана і використовує свій 

вплив на нього, щоб дати волю своїм співвітчизникам, а сама гине. 

Денис Січинський належить до найвизначніших 

західноукраїнських композиторів кінця ХІХ століття – початку ХХ 

століття. Крім композиторської діяльності, Січинський провадив 

велику громадсько-музичну роботу. Він брав участь у створенні 

перших музичних товариств та селянських аматорських колективів у 

багатьох місцях Галичини як організатор, педагог і диригент. 

Січинський був першим у Західній Україні композитором, 

який відважився ступити на важкий шлях композитора-

професіонала, поклавши початок розвитку професіональної музики, 
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що потім так блискуче розвинулося у творчості С.П.Людкевича та 

молодшого покоління композиторів західних областей України. 

Творча і музично-громадська діяльність Д.Січинського 

відіграла позитивну роль в розвитку українського музичного життя. 

В період становлення національної музичної культури на Західній 

Україні, у 80-90-х роках ХІХ століття Січинський твердо і сміливо 

став на цей важкий шлях і своїм виступом проклав дорогу для 

подальшого розвитку музичної культури в Західній Україні. 

Найбільш цінною рисою як вокальної, так і інструментальної 

музики композитора є надзвичайно яскрава, виразна, емоційна, і при 

всій своїй простоті, своєрідна й оригінальна мелодика. 

 

ДЗБАНІВСЬКИЙ ОЛЕКСАНДР ТИХОНОВИЧ (1870, 

с.Маньківка, тепер смт Черкаської області – 28.Х.1938, Київ) – 

український композитор, музичний критик, педагог і співак 

(баритон). Закінчив Київську духовну семінарію. Навчався у 

музично-драматичному училищі Московського філармонічного 

товариства. З 1897 року у Житомирі, потім працював в Одесі (1919-

21) інструктором в оперному театрі, Харкові (1921-28). Один з 

фундаторів театру опери та балету, його інспектор, викладач 

музичного училища. Організатор і завідуючий музичним відділом 

(1928-38) ЦНБ НАН України, де зібрав величезні нотні фонди 

(близько 125 тисяч одиниць зберігання). 

Твори: понад 40 хорів, романси, обробки народних пісень, 

статті з музикознавства. 

Твори для дітей: збірники “Шкільний спів”, “Хоровий спів”, 

“Дитячі ігри та пісні”. 

 

ХОТКЕВИЧ ГНАТ МАРТИНОВИЧ (31.ХІІ.1877, Харків – 

8.Х.1938) – український композитор, письменник, автор, 

мистецтвознавець, режисер, бандурист. У 1900 році закінчив 

Харківський технологічний інститут. Організовував аматорські театри, 

влаштовував виступи кобзарів, виступав сам як бандурист. Його 

мистецтво високо оцінювали М.Лисенко, С.Людкевич, І.Франко, 

Леся Українка та ін. Викладав бандуру у Харківському музично-

драматичному інституті. Брав участь у барикадних боях під час 

збройного повстання 1905 року в Харкові. У 1928 році створив капелу 

бандуристів у Полтаві (з 1930 року Державна капела бандуристів 

УРСР). Усе своє життя працював над удосконаленням гри на бандурі. 
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Твори: всього 182, для бандури 69, вокально-інструментальні 

п’єси, хори на вірші Т.Шевченка, І.Франка. Праці: “Бандура та її 

місце серед інших музичних інструментів” (1974), “Підручник гри 

на бандурі” (1907, перший самовчитель, 1929-30) та ін. Видання: 

Супрун Н. “Гнат Хоткевич” (1997). 

 

СТУПНИЦЬКИЙ ВАСИЛЬ (2.І.1879, слобода Михайлівка, 

Харківщина – 1945) – український етнограф, диригент, композитор. 

Закінчив Харківський університет та Московське філармонічне 

училище. 

Праці: “Весілля на хуторі Закараїчному”, “До питання про 

запис народних пісень”, “Культурно-історичне значення народної 

пісні”. 

Твори: обробки народних пісень для хору та церковні хори. 

Автор збірки “Слобожанські народні пісні для школи в супроводі 

фортепіано”. 

 

КОМПАНІЄЦЬ ГРИГОРІЙ ІСАКОВИЧ (16.ІІІ.1881, 

Полтава – 16.І.1959, Київ) – український композитор, диригент, 

педагог. У 1916 році закінчив Петербурзьку консерваторію (у 

Н.Соколова та І.Вітоля). У 1932-34 роках викладав у Харківському 

музично-драматичному інституті, у 1934-52 роках – у Київській 

консерваторії (з 1940 року професор). 

Твори: вокально-симфонічний твір “Атлант” (1942), камерно-

інструментальні твори “Колискова”, “Український танок” та ін. 

Твори для дітей: опери “Снігова хата”, “Вовк і семеро козенят” 

(обидві у 1939 році), “Рукавичка” (1940), “Кривенька качечка” 

(1946). 

 

ФОМЕНКО МИКОЛА ОЛЕКСАНДРОВИЧ (12(25).ХІІ. 

1894, Ростов-на-Дону – 8.Х.1961, Нью-Йорк) – український 

композитор, піаніст, педагог, музичний критик. У 1929 році закінчив 

Харківську консерваторію (у С.Богатирьова та П.Луценка). В 

1932-34 роках зав. музичною частиною Харківського музично-

драматичного театру, у 1932-35 роках редактор видавництва 

“Мистецтво”. З 1951 року в Українському музичному інституті в 

Нью-Йорку. 

Твори: опера “Маруся Богуславка”, поема “9-е січня”, 

фортепіанний концерт з трьох частин, кантата “Слава Мазепі” 
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(1959), сюїти “Младеш”, “Українська”, “З далекого світу чудес”, 

“Легенда”; хори, романси на вірші Т.Шевченка, І.Франка, 

П.Тичини, В.Сосюри; обробка народних пісень, музика до 

театральних вистав. 

Твори для дітей: опера “Івасик-Телесик”, сюїта “З далекого 

світу чудес”. 

 

НИЖАНКІВСЬКИЙ НЕСТОР ОСТАПОВИЧ (31.VІІІ.1893, 

м.Бережани тепер Тернопільської області – 12.ІV. 1940, Лодзь, 

Польща, 1993 прах композитора перепоховано в м.Стрию Львівської 

області) – український композитор, піаніст і музичний критик, 

доктор філософії з 1923 року. Закінчив у 1923 році Віденський 

університет, у 1927 році Празьку консерваторію (у В.Новака). У 

1929-39 роках викладач Вищого музичного інституту ім.М.Лисенка 

у Львові, з 1931 року фундатор і перший керівник Спілки 

українських професіональних музикантів (Львів). Виступав як 

піаніст і музичний критик. Син Нижанківського О.Й. 

Відчуваючи нестачу педагогічного репертуару 

Н.Нижанківський зробив чудовий дарунок юним піаністам, це 

цикл “Фортепіанні твори для молоді”. Ці фортепіанні перлини є 

розмаїтими за художніми образами, але досить цільними за 

композиторським задумом. В їхній основі лежать місцеві народно-

пісенні інтонації, переосмислені через глибокий професіоналізм 

автора. Фактура дитячих п’єс та образний зміст легкодоступні для 

запам’ятовування та сприйняття. Вони є гідним внеском в 

українську дитячу фортепіанну літературу. 

Н.Нижанківський є представником неоромантизму з 

елементами імпресіонізму в українській музиці. Його мелодика, 

переважно, меланхолічна з елементами патетики та 

сентименталізму. Гармонічна мова багата неординарними 

звукосполученнями, що реалізуються у вільності ритмів та 

тональних зміщеннях. Все це утверджує національну основу його 

музики до значних професіональних висот і заносить до списку 

талановитих майстрів української фортепіанної музики. 

Нестор Нижанківський. Фортепіанні твори для молоді. 

Тернопіль, 1996. 1. Марш горобчиків, 2. Староукраїнська пісня, 3. 

Коломийка, 4. Іваська грає на чельо, 5. Гавот ляльки, 6. Мала 

прелюдія, 7. Марш, 8. Інтермеццо, 9. Вальс. 
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БОГУСЛАВСЬКИЙ КОСТЯНТИН ЄВГЕНОВИЧ 

(9(21).V.1895, с.Павлівка, тепер Старобільського району Луганської 

області – 7.ХІІ.1943) – український композитор, хоровий диригент, 

співак (бас). Навчався у Харківському музичному училищі. 

Працював диригентом хору, керівником студії юних композиторів, 

музичним редактором Харківської радіостудії. 

Твори: понад 300 масових пісень, серед них “Дванадцять 

корсарів”, “Юнацький марш”, “На городі буркун родить”; опера 

“Турбаївське повстання”, комедія “Кум на ніч проти різдва”, музика 

до поеми “У катакомбах” Лесі Українки та ін. 

Твори для дітей: опери “Андрійко-козак”, “Годинник”. 

 

ВІЛЕНСЬКИЙ ІЛЛЯ АРКАДІЙОВИЧ (2(14).ІІІ.1896, 

м.Кременчук, тепер Полтавської області – 28.ІІ.1973, Київ) – 

український композитор, заслужений діяч мистецтв УРСР з 1947 

року. Навчався в Петербурзькій консерваторії (1914-1918). Ініціатор 

створення філармонії, симфонічного оркестру, театру юного 

глядача, третьої музпрофшколи в Києві, театру Червоної армії у 

Харкові. 

Твори: музичні комедії “Сорочинський ярмарок” (1935), “Роки 

молодії” (1958), “Шельменко-денщик” (1962), дві сюїти для 

симфонічного оркестру, дві сюїти для оркестру народних 

інструментів, музика до кінофільмів та численних драматичних 

вистав, хори, пісні. Відомі його патріотичні пісні “Моя Україна”, 

“Броненосець Потьомкін”, “Пісня про рідну землю”; про колгоспне 

життя – “Колгоспна”, “Пісня про комбайнера” та ліричні – “Біла 

вишня”, “Мов та вода”, “Біля озера”. 

Твори для дітей: опери “Горбоконик” (1936), “Івасик-Телесик” 

(1971), вокально-танцювальна сюїта “Піонерські сходинки”, збірки 

пісень “10 пісень” (1962), “Пісні для дітей” (1965), “В нашім класі” 

(1970) та ін. 

І.Віленський. Пісні для дітей, Київ, 1962. 1. Люблю 

Батьківщину, 2. Пісня маленьких друзів, 3. Здрастуй, школо, 4. Сад-

виноград, 5. Юні риболови, 6. Ялинка, 7. В нашім класі, 8. От так 

чобітки! 9. Сніжинки, 10. Тінь-тінь, 11. Гра в кота і мишки. Пісні 

написані на вірші В.Бичка, І.Неходи, Д.Луценка та ін. 

І.Віленський. Пісні для дітей, Київ, 1965. 1. Пісня про нашу 

партію, 2. Люблю Батьківщину, 3. Жовтнева, 4. Пісня про мир, 5. 

Пісня суворовців, 6. Піонерська похідна, 7. В таборі, 8. У човні, 9. 
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Марш юних піонерів, 10. Пісня прикордонників, 11. Пісня 

маленьких друзів, 12. Сад-виноград, 13. Колискова, 14. Колискова 

(різних поетів), 15. Пісня Яшки, 16. Пісня коваля Бассіма (з музики 

до спектаклю Коваль Бассім слова І.Франка), 17. Пісня Орисі (з 

музики до спектаклю “Івасик-Телесик” сл.Д.Луценка), 18. Пісня 

Діда Мороза, 19. Хлопці-риболовці, 20. Пісня Тібула, 21. Пісня 

Проснера, 22. Пісня Суок (всі з музики до спектаклю “В королівстві 

товстуна” сл.Д.Луценка), 23. В нашім класі, 24. Піду в садочок, 25. 

Сніжинки, 26. Бджілка, 27. Коза, 28. Веселий ведмедик, 29. Зайчик, 

30. Курочка, 31. Кіт і мишка. 

І Віленський. В нашім класі. Збірка пісень для дітей, Київ, 

1970. 1. В нашім класі, 2. Пісня про мир, 3. Жовтенята, 4. Пісня про 

нашу партію, 5. Пісня суворовців, 6. В таборі, 7. Марш юних 

піонерів, 8. Хлопці-риболовці, 9. Піонерська похідна, 10. Пісня 

маленьких друзів, 11. Піонери України. Вірші до пісень написані 

О.Новицьким, М.Пригарою, Д.Луценком, В.Бичком та ін. 

 

УСАЧОВ ЛЕОНІД АНТОНОВИЧ (10.VІ.1899, с.Червоне, 

тепер Кіровоградської області – 1965) – український композитор, 

диригент. Диригування, співу та композиції навчався в 1919-23 

роках у Харкові. Працював викладачем, керівником хорів. З 1948 

року керував хоровою капелою Дніпропетровської філармонії. 

Твори: для симфонічного оркестру “Героїчна поема (1944), для 

солістів хору та оркестру “Дума про Запорізьку Січ” (1961), хори, 

романси (близько 100), музика до театральних вистав. 

Твори для дітей: опера-балет “Муха цокотуха” (1945). 

 

БОРИСОВ ВАЛЕНТИН ТИХОНОВИЧ (7.VІІ.1901, 

м.Богодухів, тепер Харківської області – 25.ІХ.1988, м.Харків.) – 

український композитор, педагог, заслужений діяч мистецтв УРСР з 

1971 року. Закінчив у 1927 році Харківський музично-драматичний 

інститут. З 1944 року викладач Харківської консерваторії (3 1963 

року інститут мистецтв), з 1977 року професор. 

Твори: вокально-симфонічні – кантата “Народне свято” (1952), 

ораторія “Весілля” (1972); симфонія, симфонічна поема “Кармелюк”, 

“Поема про Батьківщину” (1943), “Пам’яті товариша” (1963), 

українська сюїта для оркестру народних інструментів, камерно-

інструментальні, пісні, три концерти для фортепіано з оркестром 

(1974, 1979, 1983). Видання: П.Калашник. “Риси стилю В.Борисова”. 
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У творчості В.Борисова певне місце посідає музика для дітей. 

Він написав музику до дитячих вистав “Проба” (1934), “Два ордена” 

1935), та для театру ляльок “Чарівна калоша” (1942), “Російські 

народні казки” (1942), “Ялинка” (1942). Написав також декілька 

пісень, серед них “Святкова пісня жовтенят”, “Табірна піонерська”, 

“Пісня про куку”, яка нагадує народну дитячу дражнилку. Найкраща 

з дитячих пісень є радісна пісня “Давайте співати”. 

 

ШАЦ ОЛЕКСАНДР ЮХИМОВИЧ (1901 - ?) – український 

композитор, піаніст, диригент, педагог. У 1924 році закінчив 

Одеську консерваторію (у В.Малішевського, фортепіано – 

Чагадаєвої). У 1918-33 роках піаніст, композитор, диригент у 

драмтеатрах Одеси і Дніпропетровська, у 1933-36 роках викладач на 

радіофакультеті консерваторії. З 1933 року диригент драмтеатру в 

Харкові. 

Твори: музичні комедії “Яким Гаврилович” (1944), “Табачний 

капітан” (1945), “Примха кохання” (1947), п’єси для духового 

оркестру, фортепіано, скрипки, кларнета. Романси, пісні, музика до 

драматичних вистав, обробки народних пісень. 

Твори для дітей: балет “Мрія піонера” (1940), для двох скрипок 

“Дитяча сюїта” (1956), “Піонерська сюїта” (1968). 

 

ПАРХОМЕНКО МИКОЛА МИКОЛАЙОВИЧ (23.VІІ.1902, 

с.Караванна, Катеринославщина – 3.VІ.1964, м.Еліста, Калмикія) – 

український композитор, скрипаль, педагог. Закінчив у 1924 році 

консерваторію в Ростові-на-Дону (клас скрипки і композиції). 

Працював викладачем в музичних училищах Таганрогу, Львові, тут ще 

і в консерваторії, працював у містах Закавказзя, Росії, а також Елісті. 

Твори: балет “Шехерезада”, чотири симфонії (1930, 1933, 1943, 

1947, четверта “Українська”), струнні квартети, скрипкові твори, 

хори, романси. 

Твори для дітей: опери “Стрілець Тілль” (1925), “Казка про 

рибака і рибку” (1936). 

 

БЕРКОВИЧ ІСАК ЯКОВИЧ (15(28).ХІІ.1902, Київ – 

5.І.1972, там же) – український композитор, піаніст, педагог. 

Закінчив у 1925 році Київську консерваторію (клас фортепіано – 

В.Бухальського, композиції – Б.Лятошинського), з 1932 року її 

викладач (професор з 1969 року). 
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Твори: концерти для фортепіано (1961, 1963, 1967), п’єси для 

фортепіано, скрипки, віолончелі, домри; ансамблі, романси. 

Твори для дітей: Школа гри на фортепіано (1960), цикли 

педагогічних п’єс та ансамблів для фортепіано (1936-1966), десять 

дитячих п’єс на вірші Г.Демченка (1956-1957). 

 

ГЕРМАН АДА ІЗРАЇЛЬЄВНА (19.І.1902, м.Одеса - ?) – 

український музикознавець. У 1940 році закінчила Київську 

консерваторію, в 1947 році – аспірантуру, кандидат мистецтвознавства. 

До 1968 року викладач Київської консерваторії, доцент (1957). 

Музикознавчі праці: “Дитячі опери російських і українських 

композиторів”. Навчальний посібник “Програма по музичній 

літературі” (1946), брошура “Як розуміти музику” (1959), інші праці. 

Статті в збірниках, розділи в книгах. 

 

НАДЕНЕНКО ФЕДІР МИКОЛАЙОВИЧ (13.ІІ.1902, 

м.Львів, тепер Курської області – 2.ХІІ.1963, Київ) – український 

композитор. Закінчив у Києві 1914 року музично-драматичну школу 

ім.М.Лисенка, 1921 року – консерваторію ( у Б.Яворського), 1924 

року – Київський університет. У 1926-35 роках працював 

концертмейстером і хормейстером у Київському, у 1935-37 роках 

Ленінградському театрах опери та балету, 1938-40 роках – художній 

керівник Київської філармонії, Капели бандуристів УРСР (1947-49), 

з 1952 року музичний редактор видавництва “Мистецтво” (Київ). 

Твори: для фортепіано “Поема” (1953), “Танцювальна сюїта” 

(1959), “Акварелі” (1961); романси на вірші Т.Шевченка, Лесі 

Українки, І.Франка, О.Пушкіна, М.Лермонтова; вокальні 

ансамблі, обробки народних пісень, пісні для дітей. Приймав участь 

у редагуванні повного зібрання творів М.Лисенка. 

Творчі інтереси композитора пов’язані переважно з вокальною 

музикою. Йому належить велика кількість романсів, хорів, пісень у 

тому числі і дитячих. Найкращі з них займали гідне місце в 

репертуарі багатьох відомих виконавців. 

Для творчого почерку Ф.Надененка характерні академізм, 

прониклива емоційність, світлий ліризм. Зосереджуючи увагу на 

ролі виразної мелодії в розкритті поетичного змісту, композитор 

водночас дбав про ретельну обробку деталей фортепіанної партії. Ці 

риси знайшли своє відображення у циклі пісень для дітей, 

розрахованому на дорослих виконавців “Дитячі пісні”. 
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Ф.Надененко. Дитячі пісні. Для виконання професіональними 

співаками. Київ, 1979. 1. Ялинка, 2. Крижинка, 3. Відлига, 4. 

Райдуга, 5. Про сонячного зайчика, 6. Про кота, 7. Про зайчика 

дерев’яного, 8. Паличка-застукалочка. Пісні написані на вірші 

Н.Венгрова, Є.Тараховської, Є.Доломана. 

 

МЕЙТУС ЮЛІЙ СЕРГІЙОВИЧ (28.І.1903, м.Єлисаветград 

(нині Кіровоград) – український композитор, народний артист УРСР 

з 1973 року. Закінчив у 1931 році Харківський музично-драматичний 

інститут (у С.Богатирьова). З 1926 року на творчій роботі. 

Твори: 15 опер, у тому числі “Молода Гвардія” (1947, друга 

редакція 1950), “Украдене щастя” (1960), “Ярослав Мудрий” (1973), 

“Іван Грозний” (1983); симфонічні та вокально-симфонічні твори, 

зокрема, кантата “Клятва” (1941), хорові, вокальні (понад 200 

романсів, балад, обробок народних пісень), музика до драматичних 

вистав, зокрема театру “Березіль”. 

Твори для дітей: збірка для фортепіано “Дванадцять дитячих 

п’єс” (1979). Видання: Архімович Л., Мамчур І. “Ю.Мейтус (1983). 

 

РУСИНОВ ЮХИМ ІСАКОВИЧ  (24.ІХ.1905, Одеса – 

30.ХІ.1969, там же) – український композитор і диригент. Закінчив у 

1936 році Одеську консерваторію. У 1934-36 роках диригент 

симфонічного оркестру Одеської філармонії, у 1936-41- 

Дніпропетровському, з 1944 року – Харківського, з 1945 – Одеського 

театрів опери та балету. 

Твори: чотири балети “Три мушкетери” (1939), “Олеся” (1947), 

“По синьому морі” (1954), симфонічні та камерно-інструментальні 

твори, музика до театральних вистав, романси. 

Твори для дітей: балет “Дюймовочка” за казкою Андерсена (1963). 

 

ДОВЖЕНКО ВАЛЕРІАН ДАНИЛОВИЧ (27.ІХ.1905, 

м.Ростов-на-Дону, 5.І.1995, Київ) – український музикознавець і 

композитор, доктор мистецтвознавства з 1969 року. Професор з 1973 

року. Закінчив у 1931 році Харківський музично-драматичний 

інститут. Працював у Київській консерваторії. Співробітник, зав. 

Відділом музикознавства інституту мистецтвознавства, фольклору 

та етнографії АН УРСР. 

Музикознавчі праці: “Творчий шлях композитора 

В.С.Косенка” (кандидатська дисертація), “Шляхи розвитку 
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української радянської музики” (1917-1941), “В.С.Косенко” (1951), 

“П.І.Ніщинський” (1955), “М.Д.Леонтович” (1947) та інші. Статті в 

книгах, збірниках, журналах та ін. 

Твори: цикли для фортепіано “Народні прелюдії” “Веснянки”, 

сюїти, сонати, п’єси. П’єси для скрипки, віолончелі, бандури, 

цимбал; хори, солоспіви, романси, пісні, обробки народних пісень. 

Твори для дітей: опера “Пригоди Зайця”, його лібретто по 

книзі М.Стельмаха “Ой весна-зоряночка” (1982), для фортепіано 

збірник п’єс “Струмок” (20 п’єс) для музичної школи. 

 

ВИМЕР ІЗИДОР ІЛЛІЧ (23.ХІ.1906, Харків - ?) – 

український композитор, педагог, диригент. Закінчив у 1933 році 

Харківську консерваторію (клас композиції С.Богатирьова, 

диригування – Я.Розенштейна). У 1931-37 роках диригент 

симфонічного оркестру радіо і філармонії Харкова, у 1933-65 роках 

був зав. Музичною частиною Харківського та Львівського театру 

юного глядача, з 1965 року викладач (професор з 1972 року) 

Львівської консерваторії. 

Твори: вокально-симфонічна “Ода дружбі”, “Святкова 

увертюра”, варіації “Думи мої”; п’єси для фортепіано, скрипки, 

віолончелі, домри, баяна, бандури, цимбал. Хори, романси, обробки 

народних пісень. Музика до театральних вистав. 

Твори для дітей: опера “Солом’яний бичок”, балети “12 

місяців” за казкою С.Маршака, “Лісна байка”, музична комедія для 

дітей “Зайка-зазнайка” за казкою С.Михалкова; для симфонічного 

оркестру сюїта “Лис Микита” за мотивами казки І.Франка, для 

дитячого хору і симфонічного оркестру сюїта “Щасливе дитинство”. 

 

ФІНАРОВСЬКИЙ ГРИГОРІЙ АБРАМОВИЧ (2.І.1906, 

м.Шпола, тепер Черкаської області – 25.ХІ.1975, Харків) – 

український композитор. Закінчив у 1933 році Харківський музично-

драматичний інститут ( у С.Богатирьова). Працював у театрах 

Харкова, Севастополя, Джамбула, Харківському обласному радіо. В 

1952-73 роках відповідальний секретар Харківської організації СКУ. 

Твори: музичні комедії “Останній бал” (1941), “Пальмовий 

острів” (1959), “Нелітна погода” (1960), “Весна іде по місту” (1962), 

вокально-симфонічні твори, твори для симфонічного оркестру, 

фортепіано з оркестром. П’єси для скрипки. Хори, обробки 

народних пісень. Музика до театральних вистав. 
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Твори для дітей: опера “В майстерні художника” (1929), 

“Юнацький концерт” для скрипки з оркестром, “Дитячий альбом” 

для фортепіано. 

 

ШУТЕНКО ТАЇСІЯ ІВАНІВНА (5.Х.1905, Харків - ?) – 

український композитор, педагог. Закінчила Харківський музично-

драматичний інститут (у С.Богатирьова) у 1930 році. Паралельно з 

навчанням з 1920 року працювала керівником музичної 

самодіяльності, з 1924 року – викладачем гри на народних 

інструментах та музично-теоретичних дисциплін в спеціальних 

музичних учбових закладах. У 1934-37 роках вчилася в Московській 

консерваторії (у А.Александрова і М.Мясковського). З 1937 року 

викладач музично-теоретичних дисциплін в музичному інституті. 

Твори: симфонія “Кармелюк” (1936-37), “Увертюра”, 

присвячена цілинникам (1956). Для хору з симфонічним оркестром 

космічна ода “Шлях до зірок” на вірші В.Даниленка (1962), кантата 

“Слава жінці-трудівниці” на вірші А.Пашка (1963). Два концерта 

для балалайки з симфонічним оркестром (1953, 1954-56). Твори для 

духового та народного оркестрів, для бандури, баяна, скрипки, 

фортепіано. Хори, романси на вірші О.Пушкіна, К.Симонова, 

Л.Забашти, А.Пашка; вокальні ансамблі, пісні, обробки народних 

пісень, пісні для дітей, музика до драматичних спектаклів. 

Т.Шутенко була великим другом дітей. Значну частину свого 

доробку вона присвятила молодому поколінню. Нею написано понад 

400 пісень та фортепіанних творів для музичної школи. Вони з 

успіхом виконувались у дитсадках, школах, піонерських таборах, 

звучали по радіо і телебаченню. Вони вабили своєю щирістю і 

яскравістю образів. Охоче співали діти її пісні “Віє вітер”, “Сашка-

розкидашка”, “Дощик”, “Славка”, “Ходить цап”, “Дві яринки”, 

“Піонерська похідна”, “Хочемо миру” та інші. Вони мелодичні, 

виразні, написані із знанням специфіки дитячого голосу. 

Нижче вміщуються кілька збірників Т.Шутенко. 

Т.Шутенко. Школярі. Пісні для дітей. Київ, 1962. 1. Ми – 

внучата Ілліча, 2. Школярики-школярі, 3. Піонерська польова, 4. 

Врожайна (пісня-гра), 5. Ялинка, 6. Вальс сніжинок, 7. Метелиця, 8. 

Хмарка дощова, 9. Пісня про кролів, 10. Сава наш – роззява. Пісні 

написані на вірші М.Лисича, О.Марунич, П.Красюка, 

М.Познанської, Л.Реви, І.Неходи. 
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Т.Шутенко. Пісні для школярів. Київ, 1963. 1. За мир на всій 

землі, 2. Ми піонерами стали, 3. Дві Яринки, 4. Всезнай, 5. На току, 6. 

Ходить цап, 7. Пісенька про канікули, 8. Ведмежий каток, 9. Ялинка-

веселинка, 10. Календар Матвійка, 11. Піонерська похідна. Пісні на 

вірші Г.Бойка, М.Лисича, О.Марунич, І.Неходи, Л.Реви, В.Жака. 

Т.Шутенко. Пісні для дітей. Київ, 1965. 1. Я – Жовтеня, 2. 

Любимий портрет, 3. Кремлівські зорі, 4. Голубий ручай, 5. Пісня 

пролісків, 6. Зустрічаєм свято, 7. Гукалочка лісова, 8. Весна, 9. 

Пісенька птахів, 10. Теплий дощик, 11. Кролику пухнастий, 12. 

Лижники, 13. Ковзани-пустуни. Пісні написані на вірші Л.Реви, 

М.Познанського, Г.Бойка, П.Пашка. 

Т.Шутенко. Пісні нашого загону. Для дитячого хору у 

супроводі фортепіано. Київ, 1967. 1. Найдорожче ім’я, 2. Весною, 3. 

Назустріч сонцю, 4. Пісня нашого загону, 5. Улюблені квіти, 6. 

Весінній день, 7. Літній вальс, 8. Марш юних туристів, 9. На 

колгоспних нивах, 10. Барабан, 11. Пісня зеленого патруля, 12. 

Голова. Пісні написані на вірші В.Лагоди, Д.Луценка, О.Марунич, 

Л.Реви, Н.Забіли, Г.Бойко та ін. 

 

ЛЕВИЧ ОЛЕКСАНДР ДАВИДОВИЧ (7.Х.1907, Харків - ?) – 

український композитор, педагог. Закінчив у 1938 році Київську 

консерваторію (у Л.Ревуцького). Весь час працював у музичних 

школах та студіях м.Києва. 

Твори: симфонія соль-мінор (1948-63), концерти для 

фортепіано з оркестром (1959, 1968), твори для квартетів струнного 

та дерев’яних інструментів, п’єси для фортепіано, віолончелі, альта. 

Хори, пісні, романси. 

Твори для дітей: фортепіанні п’єси для дітей: “Жартівлива” 

(1953), “Весела пісня”, “Протяжна пісня”, “Мазурка”, “Спомин” 

(1951-54). Піонерські пісні: “Наш Гайдар”, “Біля вогнища”, “Липка” 

та інші. 

 

ДОМІНЧЕН КЛИМЕНТІЙ ЯКОВИЧ (25.ХІ.1907, с.Студена, 

тепер Вінницької області – 6.ІІІ.1993, Київ) – український 

композитор і диригент, народний артист УРСР з 1973 року. Закінчив 

у 1931 році Київський інститут ім.М.Лисенка. У 1932-34 роках 

диригент Одеського, у 1934-1935 роках Луганського оперного 

театру, у 1935-55 роках працював диригентом Хабаровського, 

Новосибірського радіо, Миколаївської філармонії, Осетинського, 
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Українського радіо. З 1956 року член спілки композиторів України і 

СРСР. Видання: І.Морозова. “Климентій Домінчен”. Київ, 1972. 

Твори: балети “Снігуронька” (1965), “про що співала 

Трембіта” (1970), “Лісоруби” (1975); ораторія “Труд і мир” (1958), 

“Салют, Перемога!” (1985); кантати “Вольний син і вольна мати” 

(1964), “Переможці” (1983). Твори для оркестрів симфонічного, 

камерного, естрадного, народних інструментів, для домри, 

балалайки, скрипки; музика до казки І.Франка “Фарбований лис”, 

хори, пісні, романси, пісні для дітей. Державна премія УРСР 

ім.Т.Г.Шевченка (1986). 

К.Домінчен написав чимало пісень для дітей. Серед цих 

життєрадісних, бадьорих творів широко відомі були в свій час “Є 

пісенька хорошая”, “Новорічна” (“Чути сміх”), “Здрастуй, сонце 

ясне!”, “Синиця”, “Юні астронавти”, “Сурмачі доби”, “Піонерська 

пісня”, “Є така пісенька”, “Пісня про ялинку”, “Ранок”, “Крилата 

юність” та інші. Як і весь пісенний доробок композитора, вони 

відзначаються яскравою образністю й мелодійністю, дохідливістю 

музичної мови, щирістю почуттів. 

Багата й різноманітна творчість композитора є великим 

надбанням українського музичного мистецтва. Музиці К.Домінчена 

притаманна здорова, життєлюбна, радісна емоціональна основа. 

Саме вона насичує творчість композитора тією дохідливою, 

яскравою образністю, яка стала найхарактернішою рисою його 

творчого обличчя. 

 

ГРЖИБОВСЬКИЙ МИКОЛА ЯКОВИЧ (18.ХІІ.1908, 

м.Одеса - ?) – український композитор. Закінчив у 1935 році 

інститут інженерів водного господарства, у 1946 році – Одеську 

консерваторію (у С.Орфеєва і К.Данькевича). У 1935-62 роках 

працював інженером, технологом судоремонтного заводу, у 1962-67 

роках відповідальний секретар Одеської організації СКУ, з 1975 

року – голова ревізійної комісії. 

Твори: опера “Марійка” (1960), “Правда” (1968), твори для 

симфонічного оркестру. П’єси для фортепіано, скрипки, флейти. 

Хори, вокальні цикли, романси, пісні. Музика до театральних 

вистав. 

Твори для дітей: п’єси для фортепіано “Добрий ранок” (1970), 

“Співають, грають жовтенята” (1973). 
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ЗНОССКО-БОРОВСЬКИЙ ОЛЕКСАНДР ФЕДОРОВИЧ 

(27.ІІ.1908, Київ – 8.ІІІ. 1983, там же) – український композитор, 

заслужений діяч мистецтв УРСР з 1979 року. Закінчив у 1932 році 

Київський музично-драматичний інститут ім.М.Лисенка (у 

Л.Ревуцького). З 1963 року на творчій роботі. 

Твори: балет “Акпамик” (1945), вокально-симфонічна, 

симфонічна та камерна музика, концерти для скрипки (1955), 

віолончелі (1969), гобоя (1970), флейти (1973), тромбона (1975), 

валторни (1976). Хори, романси, пісні, обробка народних пісень. 

Музика до радіо вистав та мультфільмів. 

Твори для дітей та юнацтва: для симфонічного оркестру 

“Молодіжна увертюра” (1970), “Піонерська увертюра” (1970), для 

скрипки “Альбом юного скрипаля” – 24 п’єси (1959-60). 

 

ЛАЗАРЕНКО АНДРІЙ КОСТЯНТИНОВИЧ (3.ХІ.1909, 

Харків - ?) – український композитор. Закінчив у 1935 році 

Харківську консерваторію (у С.Богатирьова). З 1948 року редактор 

видавництва Музфонду, з 1960 року головний редактор українського 

відділення видавництва “Советский композитор”. З 1965 року на 

творчій роботі. 

Твори: симфонія (1947), “Святково-молодіжна увертюра” 

(1949), для голосу і симфонічного оркестру три балади “Листи”, 

“Мати”, “Побратими”, “Квартет” (1939); п’єси для фортепіано, 

віолончелі, хори, романси, пісні, обробки народних пісень. 

Твори для дітей: цикли для фортепіано “Прогулянка” (сім 

п’єс), “Ліричний альбом” (1969), пісні. 

 

КОС-АНАТОЛЬСЬКИЙ АНАТОЛІЙ ЙОСИПОВИЧ 

(1.ХІІ.1909, м.Коломия – 30.ХІ.1983, м.Львів) – український 

композитор, педагог, народний артист УРСР з 1969 року. Закінчив у 

1934 році Львівську консерваторію ім.К.Шимановського. У 1934-37 

роках викладач у Стрийській філії Вищого музичного інституту 

ім.М.Лисенка, з 1952 року у Львівській консерваторії (з 1973 року її 

професор). 

Твори: опера “Назустріч сонцю” (1957, друга редакція 

“Заграва” 1959); балети “Хустка Довбуша” (1951), “Сойчине крило” 

(1956), “Орися” (1964, друга редакція 1967), оперета “Весняні грози” 

(1960), симфонічні твори, інструментальні ансамблі, кантата “Давно 

те минуло” на вірші Т.Шевченка (1969), ораторія “Від Ніагари до 
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Дніпра” (1969), поема “Львівська легенда” (1970), пісні, романси, у 

тому числі “Ой піду я межи гори”, “Соловей і троянда”, “Солов’їний 

романс”, “Ой ти, дівчино, з горіха зерня”, музика до театральних 

вистав, обробки народних пісень, дитячі пісні. Державна премія 

СРСР (1951). Державна премія УРСР ім.Т.Г.Шевченка (1980). 

Видання: А.Терещенко. “А.Кос-Анатольський”. Київ, 1986. 

Анатолій Йосипович народився в родині лікаря в м.Коломиї. 

Коломия – одне з багатьох західноукраїнських повітових міст з 

зеленими вулицями й затишними будиночками та садками. 

Батьки Анатоля належали до коломийської інтелігенції, яка 

захоплювалась музичним мистецтвом. Батько з гімназичних років 

полюбляв спів, мати виділялась своєю музичною обдарованістю, 

грала на фортепіано і мала значний вплив на формування таланту 

сина. 

На п’ятому році Анатоль уже співав у домашньому дитячому 

хорі українські народні пісні під акомпанемент матері. Дітей у сім’ї 

Косів було п’ятеро. 

Закінчивши гімназію Анатоль став студентом Львівського 

університету юридичного факультету, а у 1928 році став студентом 

Вищого музичного інституту ім.М.Лисенка, потім перейшов у 

консерваторію. 

У 1934 році Кос-Анатольський закінчив консерваторію, але 

деякий час працював адвокатом. У 1939 році переїздить до Львова і 

працює вже як музикант. Спочатку викладав музику у гірничій 

школі, потім працював концертмейстером у музучилищі. Незабаром 

став працювати у ляльковому театрі при Палаці піонерів, де і став 

писати музику до спектаклів. В подальшому, в 50-х роках Кос-

Анатольський багато уваги приділяв музиці для дітей і досяг в 

цьому жанрі певних успіхів. 

На протязі свого творчого шляху Кос-Анатольський написав 

чимало творів для дітей та юнацтва. Це хори, солоспіви та 

різноманітні ансамблі. Серед них – пісні з музики до дитячих вистав, 

пісні-загадки для малят-дошкільнят, піонерські хори. Основний 

доробок для дітей – велика збірка пісень на вірші С.Жупанина 

“Сонечко”, яка вміщує двадцять різних за характером творів. 

Крім цієї збірки заслуговують на увагу такі пісні, як 

“Вишеньки”, “Літня пісня”, “Кептарик”, “Учітеся, брати мої!”, 

“Весна прийшла”, “Люлі-лю”, “Котик-муркотик”, “Біля ставу”, 

“Чабанець”, “На привалі” та інші. 
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Творчу та педагогічну роботу Кос-Анатольський поєднував з 

багатогранною музично-громадською діяльністю. З 1951 року він – 

голова правління Львівського відділення СПУ і член правління 

СПУ, потім став членом правління Спілки композиторів СРСР. Це 

говорить про велику популярність його творчості. 

Твори для дітей Кос-Анатольського опубліковані у таких 

виданнях: збірники: “Дошкільне виховання”, Київ, 1953; “Нашим 

дітям”, 1973; „Зелен виноград”, 1977; “Зоре моя вечірняя”, 1981; 

А.Кос-Анатольський “Чотири дитячі пісні з супроводом 

фортепіано”, 1971; “Заспівуй, піонеріє”, 1978. 

А.Кос-Анатольський. “Сонечко”. Збірка пісень для дітей 

молодшого та середнього шкільного віку. Київ, 1983. 1. Карпатська 

легенда, 2. Ватра дружби, 3. Струмки-трудівники, 4. Чабанець, 5. 

Сестричка Марійка, 6. Виноград, 7. Подарунок мамі, 8. Озерце в 

Карпатах, 9. Помідорчик, 10. Кукурічки, 11. Мурашки, 12. 

Журавлик, 13. Зимові дні, 14. Сніжок-пушок, 15. Іде весна-красна. 

Пісні написані на вірші С.Жупанина. 

А.Кос-Анатольський. Пісні для дітей. Київ, 1974. 1. Молоді 

ковалі, 2. Піонерське сурмо, грай! 3. Пісенька про виноград, 4. 

Чабанець, 5. Три вітри, 6. Карпатське озерце, 7. Журавель, 8. 

Попливи, віночку! 9. Зимові дні, 10. Іде весна-красна, 11. Наше 

сонечко. Пісні написані на вірші С.Жупанина та М.Петренка. 

 

САНДЛЕР ОСКАР АРОНОВИЧ (13.І.1910, Київ – 3.V.1981, 

там же) – український композитор, заслужений діяч мистецтв 

Каз.РСР з 1943 року та заслужений діяч мистецтв УРСР з 1967 року. 

Закінчив Київську консерваторію у 1937 році ( у В.Косенка). У 

1937-51 роках (з перервами) працював у театрах Києва. 

Твори: опери “Ельза Штраус” (1938), “Собака на сіні” (1946), 

“В степах України” (1951); балет “Серце дівоче” (1961), оперета 

“Кубок гетьмана Богдана” (1954), “Даруйте коханим тюльпани” 

(1958), “На світанку” (1964), “Каштани Києва” (1972) та ін., пісні, 

музика до театральних вистав і кінофільмів, пісні для дітей. 

Чи не найулюбленішими жанрами, в яких понад сорок років 

працював О.Сандлер, є жанри вокальні та сценічні. Солоспіви й 

хори, обробки українських народних пісень, музика до кінофільмів, 

драматичних та естрадних вистав. Поєднання музики з літературним 

словом спрямована в творчості композитора на розкриття образів з 

яскравим сатиричним забарвленням, що викликають в людині сміх, 
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добрий настрій і радість. За тематикою твори композитора є 

сучасними. 

У пісенній творчості О.Сандлера значне місце становлять 

пісні для дітей та юнацтва. Його “Колискова” з телепередачі “На 

добраніч діти” була широко відома малюкам. Крім неї він створив 

багато інших дитячих пісень. Улюблені герої казок постають з 

веселої пісеньки “Буратіно-Чіполіно”, яскравою мелодикою і живим 

ритмом позначена “Пісня радості”. 

Повагу до старших виховували пісні “Про старшого брата” на 

вірші В.Бичка. А скільки радісних асоціацій викликає у дітей пісня 

“А табори” на вірші І.Неходи. 

Для зовсім маленьких малят О.Сандлер написав “Ялинку” та 

“Пісню зірочок” на вірші Н.Забіли, а також веселу жартівливу 

“Пісню про Івасика-Сажотрусика” та пісню “Хоробрий зайчик” на її 

ж вірші. 

 

ВЕРЕЩАГІН РОМАН ІВАНОВИЧ (28.Х.1910, 

с.Греб’яниківка, тепер Сумської області – 26.І.1985, Київ) – 

український композитор, педагог. Закінчив у 1947 році Київську 

консерваторію (у Б.Лятошинського). З 1947 року працював у 

Київському музичному училищі викладачем теоретичних дисциплін. 

Твори: Симфонія (1947), сюїта “По рідній землі” (1953), 

симфонія пам’яті Т.Г.Шевченка (1966), поема “Мар’янка” (1967-68), 

п’єси для фортепіано, скрипки, віолончелі, для оркестрів народних 

інструментів. Романси, хори. 

Твори для дітей: вісім п’єс для фортепіано, пісні. 

 

ЖЕРБІН МИХАЙЛО МИХАЙЛОВИЧ (11.ХІІ.1911, 

Петербург) – український композитор, інженер-будівник, 

заслужений діяч науки УРСР з 1978 року. Доктор технічних наук з 

1968 року. Закінчив у 1935 році Ленінградський інженерно-

будівельний інститут, у 1940 році – музичне училище при 

Ленінградській консерваторії (у А.Гладковського). З 1964 року 

викладав у Київському інженерно-будівельному інституті (професор 

з 1970 року). Видання: Р.Стецюк. “Михайло Жербін”. Київ, 1978. 

Твори: понад 300 музичних творів, зокрема кантата 

“Батьківщина” (1946), концерти для колоратурного сопрано (1964), для 

меццо-сопрано з оркестром (1977), романси на слова Лесі Українки, 

Т.Шевченка, В.Сосюри. Дитячі пісні, п’єси для фортепіано. 
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М.Жербін приділяє чимало уваги дитячій музиці. Композитор 

із задоволенням звертається до дитячої тематики і намагається 

вникнути в дитячу психологію, уявленню про світ образів і 

відчуттів. Його пісні, це насамперед, картини природи і ті емоції, які 

викликають у малюків з новим роком, зимою, весною, морем. Таким 

чином він прагне надати музичним образам відкритої емоційності та 

безпосередній конкретності. Пісні написані на вірші М.Рильського, 

П.Воронька, О.Іваненка. Їм притаманні конкретні жанрові ознаки і 

відтінки – маршові, танцювальні, ігрові та хороводні. 

М.Жербін написав такі пісні: як “Новорічна ялинка”, “зелене 

місто”, “ялинка, ялинка!”, “Веселі пісні”, “Сьогодні Новий рік”, 

“Весняна пісня”, “Він не знає”, “В далекому морі”, “Пісня сніжинок”, 

“З новим роком”, “Запалай вогнище”. Всі його пісні надруковані у 

журналі “Барвінок” – 1948, №12; 1949, №2, 4, 8, 12; 1951 №8. 

Для маленьких піаністів композитор написав альбом “Юним 

музикантам”, який складається із 12 п’єс. В збірнику здебільшого 

програмні твори, такі як “Клишоногий ведмедик”, “Біля струмочка”, 

“Маленький космонавт”, “Веселе каченя”, “Зайчик”, “Білочка” та ін. 

У цих п’єсах прості мелодично-ритмічні рисунки, ясні й 

прозорі гармонії і нескладна фактура. Але поруч з програмними є і 

жанрові п’єси, це “Марш”, “вальс”, “Полька”, “Менует”, “Гавот”. 

П’єси в альбомі розміщені за принципом поступового ускладнення 

фактурних, піаністичних прийомів. Отже, п’єси можуть грати діти 

різного віку: малюки-початківці, учні музичних шкіл, найскладніші 

– розраховані на учнів 5-6-х класів. 

Створена музика Жербіним у сучасному мистецтві видається 

привабливою, поетичною сторінкою. Його музика хвилює, 

одухотворяє, полонить щирістю, теплим ліричним струменем. І саме 

такою барвою – м’якою, лірико-поетичною вона вплітається в 

загальну картину здобутків вітчизняної музики. 

 

БІЛИНСЬКА МАРІЯ ЛЕОНТІЇВНА (28.ХІ.1912, м.Чернівці 

– 29.ІХ.1996, Львів) – український музикознавець, педагог. 

Закінчила у 1937 році Львівський університет (музикологічний і 

філологічний факультети). З 1947 року викладач музичної школи і 

СШ в м.Коломиї, з 1948 року викладач Львівської консерваторії, з 

1969 року доцент, кандидат мистецтвознавства (1968). 

Музикознавчі праці, зокрема підручник “Музична література” 

для IV-V класів музичних шкіл (1973). 
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МАЙБУРОВА КАТЕРИНА ВІКТОРІВНА (5.ХІІ.1913, 

м.Верхотур’є, тепер Свердловської області, Росія) – український 

музикознавець, педагог, кандидат мистецтвознавства з 1947 року. 

Мати О.Зінькевич. Закінчила у 1942 році Уральську консерваторію. 

Викладала в консерваторіях Свердловська (1946-48), Саратова 

(1949-58), Києва (1963-77), професор. З 1973 року на творчій роботі. 

Музикознавчі праці: “Музичні жанри” (1959), “Програмна 

музика” (1960, 1962), “Чайковський на Україні” (1965), 

“М.В.Дремлюга” (1968), “Історія дожовтневої музики” (1969), 

“Історія української музики” (1981), “Історія української радянської 

музики” (1990, три останні – у співавторстві), “М.Глінка” (1991), 

методичні посібники з музики для вчителів музичних та 

загальноосвітніх шкіл, зокрема “Російська музична література” – 

посібник для середніх спеціальних шкіл та училищ” ч.1 (1961, 1971), 

“Слухання музики в 1-3 класах”, методичний посібник (у 

співавторстві, 1980) та ін. 

 

АНДРЕЄВА ОЛЕНА ФЕДОРІВНА (15.VІ.1914, Петербург) – 

український композитор, педагог, редактор. Закінчила у 1945 році 

Київську консерваторію (у Л.Ревуцького). У 1944-60 роках педагог 

Київського музичного училища та музичної спеціальної школи-

десятирічки, з 1960 року редактор видавництва “Мистецтво”, з 1967 

року “Музична Україна”. 

Твори: для симфонічного оркестру “Урочиста увертюра” 

(1945), кантата. П’єси для скрипки, труби, фагота, бандури, 

фортепіано, баяна. Романси, хори, пісні. Музичні праці – довідник 

“Ударні інструменти сучасного симфонічного оркестру” (1985, 

1990), навчальний посібник “Основи музичної грамоти” (вісім 

випусків, останній – 1993) та інші. 

Як наполегливий і переконливий пропагандист музичної 

освіти в масах О.Андреєва у 1946 році написала підручник для 

музичних шкіл та училищ “Теорія музики”, “Таблиці з нотної 

грамоти” для музичних та загальноосвітніх шкіл і самодіяльності 

(1959, 1960), “Музичний словник” (1960-1974). 

Основна праця “Основи музичної грамоти”, яка витримала 

вісім видань і на сьогодні користується попитом у численних 

шанувальників музики. Останнє видання 1993 року посібника 

перероблене і доповнене порівняно з попередніми виданнями. Вона 

враховувала зауваження і побажання читачів і доповнила таблиці 
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строїв і діапазонів найбільш поширених музичних інструментів, 

розширила окремі розділи та словник музичних термінів. 

Посібник має два розділи. У першому висвітлюється питання, 

що стосується системи запису музичних творів, найбільш 

поширених умовних позначень, інакше – нотна грамота. У другому 

розділі вивчаються елементи музичної мови – лади, інтервали, 

акорди. В додатку вміщено всі таблиці до найпоширеніших 

інструментів, це: клавіатура фортепіано, баяна, стрій та звукоряд 

бандури, балалайки, чотириструнної домри чи мандоліни; стрій та 

розміщення звуків на шестиструнній та семиструнній гітарах; 

аплікатура мідних духових інструментів (труба, корнет, альт, тенор 

та баритон); аплікатура баса “Ес” і “В”. Подано також короткий 

словник іншомовних термінів. 

Посібник розрахований для індивідуального чи групового 

вивчення музичної грамоти в музичних закладах та музичної 

самодіяльності; в загальноосвітній школі та на самостійне вивчення. 

Він розрахований на десять об’ємних уроків і побудований 

відповідно до програм музичних закладів. 

 

БІЛОГРУД ІГОР (17.ХІІ.1916, м.Ромни, тепер Сумської 

області) – український композитор, піаніст. Педагог. Музичну освіту 

здобув у Київській консерваторії (у Л.Ревуцького) та у 

Гойдельберзі (Німеччина). З 1950 року живе в Чікаго (США). 

Твори: опера “Ольга з Києва”, балет, симфонія “Степ”, хорові 

твори, солоспіви на слова Лесі Українки. 

Твори для дітей: опера “Червона шапочка”. 

 

УМАНЕЦЬ ВАСИЛЬ АНДРІЙОВИЧ (2.V.1916, с.Рубченки, 

тепер Київської області) – український композитор, хоровий 

диригент, педагог. Закінчив у 1945 році Київську консерваторію (у 

М.Вериківського). Викладач Київського (1944-51) та 

Дніпропетровського (1951-56) музичних училищ. З 1956 року 

старший методист кабінету художнього виховання дітей, з 1958 року 

викладач Київського педінституту (з 1976 року доцент). Кандидат 

мистецтвознавства (1972). 

Твори: вокально-симфонічна сюїта “На Верховині”, для 

симфонічного оркестру “Фантазія на українські теми” (1951), сюїта 

“Рідна земля” (1962), для струнного оркестру дві сюїти (1944, 1946). 

П’єси для фортепіано, скрипки. Хори, романси, пісні, обробки 
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народних пісень. Музикознавчі праці. Для дітей три дитячі п’єси для 

фортепіано. 

Музикознавчі праці та твори для дітей: “Музично-педагогічна і 

диригентсько-хорова діяльність М.Леонтовича” (1975), “Урок 

музики, його структура і зміст” (1974), “Педагогічна і виконавська 

діяльність М.Д.Леонтовича” (1976), “Ритмічне відчуття – 

першооснова музичного виховання дітей” (1977). Пісні для дітей, а 

також підручники з співів для середніх шкіл. 

 

СІЛЬВАНСЬКИЙ МИКОЛА ЙОСИПОВИЧ (5.І.1916, Харків 

– 1985, ?) – український композитор, педагог. Закінчив Московську 

консерваторію в 1944 році (клас фортепіано Я.Флієра, композиції 

В.Барабашова у Харкові). У 1945 році почав педагогічну роботу в 

Харківській музичній десятирічці і музичному училищі. З 1954 року 

викладач Київської консерваторії (професор з 1970 року). 

Твори: балети “Иван – добрый молодец” (1956), “Незвичайний 

день” (1963); для симфонічного оркестру сюїта (1963), симфонічні 

казки “Івасик-Телесик” на вірші П.Тичини (1965), “Кіт хвастун” на 

вірші Г.Бойко (1965); поема “Валерій Волков” (1967). Для 

фортепіано з оркестром “Піонерський концерт” (1956), “Легкий 

концерт” (1962), концерт №3 (1965) і №4 (1971), концерт пам’яті 

М.Лисенка (1972), концерт для баяна з оркестром. Для фортепіано 

“Українська сонатіна”, “Піонерська сюїта” (1950), три сонати (1952, 

1960, 1970); цикл п’єс, в тому числі “Пригоди барона Мюнхаузена”, 

музичні картинки по казці О.Пушкіна “Сказка о Попе и его 

работнике Балде”, п’єси для фортепіано, скрипки, віолончелі, альта, 

труби, бандури. Романси, обробки народних пісень, музика до 

радіопередач, пісні для дітей. 

В творчому доробку М.Сільванського значне місце займає 

музика для дітей. Це – фортепіанні п’єси педагогічного і 

концертного плану, легкі пісні, дитячі балети та програмні 

симфонічні твори. 

Всі твори М.Сільванського створені для дітей, можна 

поділити на дві групи: музика для дитячого виконання і музика, 

виконувана дорослими для дітей. 

До першої групи відносяться пісеньки для малюків, 

фортепіанні п’єси педагогічного репертуару, два фортепіанні 

концерти, балети “Незвичайний день”, “Мальчиш-Кибальчиш”, 

маленький балет-інсценівка “Весняна казка” для дитячого садочку, 
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мюзикл “Чарівна сила царя Добрила” і “Концерт-фантазія” для 

фортепіано, камерного оркестру і дитячого хору. 

До другої групи творів відносяться балет “Иван – добрый 

молодец”, три балетні сюїти, музичні казки для читця з 

інструментальним ансамблем “Івасик-Телесик” і “Кіт-хвалько”, а 

також для читця і сопрано з фортепіано і симфонічним оркестром 

“Музыканты Солнца и Луны”, “Їжачок і соловей”, симфонічна 

поема “Валерій Волков” та ряд програмних творів. 

Музика Сільванського образна і мелодично виразна. В ній 

відчувається відчуття живого спілкування з слухачем. 

Його збірка з семи пісеньок для малят написана для сопрано, 

але її можуть співати і діти. Шість пісень написані на вірші Л.Реви, 

це ліричні мініатюри. Їхній зміст – це радісні чи трохи сумні 

картинки природи. До пісень пожвавленого характеру відносяться 

такі: “Весною”, “Весела”, “Танцювальна”, які пронизані ритмами 

танцю. У пісні “Восени” сумний характер музики. Шоста – 

“Колискова”. Музика її створює відчуття спокою, тиші і солодкого 

сну. Сьома пісня “Накормлю горобчика” на вірші В.Болдиревої – 

малює картинку із дитячого життя. 

Пісні призначені для виконання співаками – “Пісня Красної 

шапочки”, “Ходить сон”, “Подвиг Валерія Волкова”, “Горе-юннати” 

мають просту мелодику, але діапазон мелодій більш широкий і 

складний. 

Легкі фортепіанні п’єси Сільванського направлені на 

розвиток технічних і виразних прийомів гри. Сюди і відноситься 

цикл “Двадцять чотири п’єси для фортепіано” Він є, так би мовити, 

продовженням традиції В.Косенко. 

П’єси розміщені по квінтовому колу і мають кожна своє 

технічне завдання і образну програму, яка виражена в назві п’єси. 

Зміст циклу можна визначити як сцени із життя піонерського 

табору. Тут і “Піонерський похід”, і “Запуск авіамоделей”, і 

картинки настрою “Ввечері”, “В полі”, і танцювальні сценки 

“Полька”, “Комарики”, “Козачок”, і п’єси звукозображувального 

характеру “Стрекоза”, “Пташка і кішка”, радісні і світлі картинки 

“Весна прийшла”, “Пожвавлена розмова”. 

У всіх творах, написаних з педагогічною метою, композитор 

завжди висуває те чи інше навчальне завдання. 

Його твори часто перевидавалися, так “Шість варіацій”, які 

написані на українську народну пісню “Варена рибка” призначені 
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для учнів другого класу, були перевидані дев’ять разів за дев’ять 

років. 

Музика М.Сільванського часто виконувалась. В ній 

відображені світлі ідеали і надії. Яскраво-образна, наповнена 

пісенною мелодикою, барвиста і ласкава, вона породжувала добрі 

почуття, вела слухача в прекрасний світ казки і мрії, але не уводить 

від дійсності, а кличе до боротьби за справедливість, за мир і дружбу 

між людьми. В цьому і є краса і сила музики композитора. 

М.Сільванський. Таємниця крижаної скриньки. Музична 

казка. Київ, 1987. 1.Здрастуй свято, 2. Не старіє добра казка, 3. 

Чудова профейя, 4. Лічилка чорного кота, 5. Лічилка білого кота, 6. 

Танець сніжинок, 7. Не винен я, не винен, 8. Погоня, 9. Чародійство, 

10. Пісня Діда Мороза, 11. Мрія, 12. Вальс новорічної мрії. 

 

МАЙБОРОДА ПЛАТОН ІЛЛАРІОНОВИЧ (1.ХІІ.1918, 

хутір Пелехівщина Полтавської області – 8.VІІ.1989, Київ) – 

український композитор, народний артист СРСР з 1979 року. 

Закінчив у 1947 році Київську консерваторію (у Л.Ревуцького), її 

викладач у 1947-50 роках. З 1962 року член правління спілки 

композиторів України і член правління СК СРСР. Державна премія 

СРСР (1950), державна премія УРСР ім.Т.Г.Шевченка (1962). 

Твори: для симфонічного оркестру “Героїчна увертюра” 

(1947), вокально-симфонічні поеми “Тополя” на вірші Т.Шевченка 

(1966), “Кров людська – не водиця” на вірші М.Стельмаха (1969); 

кантата “Полтава” (до 800-річчя міста) на вірші А.Пашка. Думи, 

хори, ліричні пісні, зокрема “Білі каштани”, “Київський вальс”, “Ми 

підем, де трави похилі”, “Рідна мати моя”, “Моя стежина”, “Пісня 

про вчительку”, “Я до тебе у пісні іду” та інші. Музика до 

драматичних вистав та кінофільмів. Пісні для дітей, обробки 

народних пісень. Видання: Гордійчук М. “Платон Майборода” 

(1959); Кузик В. “Платон Майборода (1978, 1987), збірник спогадів: 

Слово друга (1989). 

П.Майборода народився в селянській сім’ї, в якій кохалися в 

народній музиці, знали багато пісень, любили грати на різних 

інструментах. Батьки маленького Платона співали і про історичне 

минуле України, і про ніжне кохання, і про тяжку долю 

поневоленого трудового люду. У сім’ї виник своєрідний ансамбль, 

що складався із скрипки, бандури, балалайки, мандоліни – 

інструментів, які найчастіше звучали в тогочасному побуті. У вільні 
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від роботи години вся родина збиралася і влаштовувала 

імпровізаційні концерти, граючи по слуху. 

Отже, не дивно, що в такій сім’ї на Полтавщині, яка дзвеніла 

піснями, виростали справжні таланти. Першим торував шлях у 

музичне мистецтво старший брат Георгій, який став також відомим 

композитором, народним артистом СРСР, Лауреатом Державної 

премії УРСР ім.Т.Г.Шевченка. Він став прикладом для Платона на 

мистецькій ниві. 

У 1947 році П.Майборода закінчив Київську консерваторію. 

Цей рік позначився для молодого композитора творчими зв’язками з 

хором Київського будинку піонерів та славнозвісною Українською 

капелою бандуристів. 

Для дитячого хору відразу був написаний цикл з шести пісень, 

різних за тематикою, серед них “З новим роком!”, “Пісня школярів” 

та “Ялинка” на вірші М.Пригари. Новим поштовхом для написання 

ряду дитячих творів стало поновлення випуску журналу “Піонерія” 

у 1950 році, де часто друкувалися ноти. Однією з перших була 

опублікована пісня “В колі біля вогнища іскристого” на вірші 

В.Бойка, яка зразу полюбилася школярам. Пізніше з’явилися нові 

його пісні для дітей, це такі як “Колискова”, “Юні загони”, 

“Дунайська піонерська”, “Пісня допитливих” та деякі інші. Хоч їх і 

не багато, але про його пісні знають, люблять і співають у школі. 

Його ліричні пісні співзвучні тому часу і їх співали і співають у 

школі. Досить назвати деякі з них, це “Київський вальс”, “Рідна 

мати моя”, “Моя стежина”, “Виростеш ти, сину”, “Ми підем, де 

трави похилі”, “Білі каштани” і особливо “Пісня про вчительку”. 

У співдружності з поетом А.Малишком композитор створив 

багато пісень – Але одна з видатніших це “Пісня про вчительку”. 

Вона особливо полюбилася у виконанні жіночого голосу з дитячим 

хором. Звучання ніжних дитячих голосів – це її особливий колорит. 

Тут відразу ж згадуються шкільні роки, улюблена вчителька-

наставниця і друга мати, яка випустила у широкий світ своїх 

шкільних синів і дочок, запаливши в їх серцях вогник любові до 

Вітчизни, тягу пізнання світу, Ця пісня тісно пов’язана своєю 

художньою образністю з іншими творами композитора та поета про 

матір. Вона – ніби один з кольорів пісенної веселки, яку створили ці 

два натхненні митці. Більше того, можна сказати, що своєю піснею 

вони започаткували в українській пісенній ліриці цю тематику, 

здавна таку близьку народові. 
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Ще одна яскрава пісня, яка є своєрідною квінтесенцією 

вокальної лірики композитора. Це “Рідна мати моя”. Вона 

побудована на основі народних пісень-романсів, вона ніби увібрала 

в себе всю ніжність і теплоту, м’яку задуму та чарівну наспівність 

фольклорного джерела. У ній співається про селянську жінку-матір, 

що ночей не досипала над своєю дитиною, мріяла про її майбутній 

щасливий життєвий шлях, широкий і барвистий, як вишитий нею 

рушник, з яким у дорослого сина вже потім навіки сплететься “все 

знайоме до болю: і дитинство, й розлука, і вірна любов”. 

У композитора широка лірична палітра. Вона включає не 

тільки пісні ліричної тематики, де розкриваються почуття людей, 

людських відносин, оспівує рідну землю, її міста і села. Загальний 

тон авторського висловлювання в ліричних піснях ніжно-

зворушливий, сердечний, піднесений. Його лірика – це щира й 

лагідна розмова із слухачем. 

Його доробок органічно увійшов у музичний побут народу, а 

це в свою чергу свідчить, що музика випливає з народних наспівів і 

сприймається як народна українська пісня. 

Доробок композитора становить понад 200 пісень, і всі вони 

відіграли важливу роль у розвитку української пісенності, а значна 

частина їх увійшла в пісенну скарбницю вітчизняного мистецтва. 

П.Майборода. Друзі хороші мої. Збірка пісень для дітей 

середнього та старшого шкільного віку. Київ, 1986. 1. Улюблене 

ймення, 2. Пісня про Зою Космодем’янську, 3. Тополина баркарола, 

4. Друзі хороші мої, 5. Подорож до друзів, 6. Сад дружби, 7. Пісня 

про вчительку, 8. Пісня допитливих, 9. Хай пісня скликає друзів, 10. 

А я у гай ходила. Пісні написані на вірші В.Бичка, П.Тичини, 

В.Сосюри, Т.Масенка, П.Воронька та ін. 

 

КОЛОМІЄЦЬ АНАТОЛІЙ ПАНАСОВИЧ (4.Х.1918, 

с.Савинці, тепер Полтавської області) – український композитор, 

педагог, кандидат мистецтвознавства з 1956 року, заслужений діяч 

мистецтв України з 1994 року. Закінчив у 1943 році Ташкентську 

консерваторію, у 1951 році аспірантуру при Київській консерваторії 

(у Л.Ревуцького), з 1951 року її викладач (з 1971 року професор, 

тепер Національна музична академія). 

Твори: балет “Улянка” (1959), для симфонічного оркестру 

“Варіації на українську тему” (1956); кантата до 200-ліття 

І.Котляревського (1969), “Українська соната” для скрипки і 
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фортепіано, чотири жіночих дуети у супроводі фортепіано (всі у 

1994 році); п’єси для фортепіано, бандури, інших інструментів, 

хори, романси, пісні, обробки народних пісень. 

Твори для дітей: для фортепіано п’єси для дитячих музичних 

шкіл, для бандури збірник “Юному бандуристу” (1971). 

 

МАЛЮКОВА ТАМАРА СТЕПАНІВНА (Сидоренко) 

(15.ІІ.1919, с.Красне, тепер Херсонської області) – український 

композитор, заслужений діяч мистецтв УРСР з 1981 року. Закінчила 

у 1946 році Одеську консерваторію, відтоді її викладач (професор з 

1989 року). 

Твори: для симфонічного оркестру сюїти (1945, 1971), 

симфонії (1946, 1950), увертюри “Молодіжна” (1960), “Святкова” 

(1964), концерт для голосу з оркестром (1987), кантати, квартет, 

тріо; п’єси для фортепіано, хорові сюїти, хори, вокальні цикли, 

романси, пісні, обробки народних пісень. Музика до театральних 

вистав. 

Твори для дітей: балет “Чарівні черевички” (1982). 

 

БУЛГАКОВ ЛЕВ МИКОЛАЙОВИЧ (23.ІІІ.1920, м.Харків) – 

український композитор, педагог. Закінчив у 1949 році Харківську 

консерваторію (у С.Богатирьова). З 1959 року викладач 

Харківського інституту мистецтв (доцент з 1982 року). 

Твори: вокально-симфонічні кантати “Дружба народів” (1948), 

“Красується, цвіте Країна Рад” (1949), струнний квартет (1950); 

п’єси для фортепіано, віолончелі, скрипки, флейти, кларнета, гобоя, 

труби, валторни, бандури. Хори, балади, пісні, вокальні цикли, 

обробки народних пісень. Музика до театральних вистав. 

Твори для дітей: для фортепіано три піонерські сюїти (1963, 

1977, 1981), “Юнацька сюїта” (1975), пісні для дітей та юнацтва. 

 

ЗУБЦОВ ЄВГЕН МИКИТОВИЧ (11.VІІ.1920, м.Єнакієве, 

тепер Донецької області – 1.V.1986, Київ) – український композитор, 

заслужений діяч мистецтв УРСР з 1979 року. Закінчив у 1954 році 

Київську консерваторію. З 1960 року на творчій роботі. 

Твори: балет “Вогонь і крила” (1978), вокально-симфонічна та 

симфонічна музика, концерти для фортепіано (1961), для труби і 

тромбона; п’єси для естрадного оркестру, хори, пісні, музика до 

кіно- і телефільмів, театральних і радіовистав. 
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Твори для дітей: вокально-симфонічна ораторія-пісня “Зоряна 

юність” (1967), для симфонічного оркестру балетна сюїта “Аленький 

цветочек” по казці С.Аксакова (1981), увертюра “Алые паруса” по 

твору О.Гріна (1982). 

 

СЕМЕНОВ ОЛЕКСІЙ ЮХИМОВИЧ (27.ХІ.1920, 

с.Козловка Саратовської області, Росія) – український композитор, 

педагог. Закінчив у 1964 році Київську консерваторію (у 

К.Данькевича і Б.Лятошинського). У 1956-73 роках викладач 

Дніпропетровського культосвітнього технікуму, Криворізького та 

Дніпропетровського музичних училищ. З 1973 року на творчій 

роботі. 

Твори: симфонії (1962, 1965), “Молодіжна увертюра” (1973), 

концерт для домри (1960), квартет (1961). Пісні, обробки народних 

пісень. 

Твори для дітей: “30 мініатюр для дітей для фортепіано” (1957-67). 

 

ЛЕВИЦЬКИЙ ОЛЕКСАНДР ОЛЕКСАНДРОВИЧ 

(22.V1921, с.Сахновщина, тепер смт Харківської області). – 

український композитор, педагог, заслужений діяч мистецтв 

України з 1996 року. Закінчив у 1961 році Київську консерваторію, у 

1967-81 роках викладав у Київському театральному інституті. З 1981 

року на творчій роботі. 

Твори: опери “Пісня гніву” (1964), “Пам’ять серця” (1975); 

музичні комедії “Різдвяна казка” (1969), “Собака на сіні” (1971); 

симфонічна поема “Дума про Дніпро” (1967), “Фестивальна сюїта” 

(1984), “Чорнобильська поема” (1992), 5 українських рапсодій (1989-

94), три струнних квартети (1963, 1982, 1993); вокальні цикли на 

вірші українських поетів, музика до театральних вистав та 

кінофільмів. 

Твори для дітей та юнацтва: опера “Червона шапочка” по п’єсі 

Є.Шварца (1974), для симфонічного оркестру сюїта “В зоопарку” 

(1966), “Молодіжна святкова увертюра” (1966), для фортепіано 

збірка “Дитячі картинки” (1972), дитячі п’єси для скрипки, гобоя, 

кларнета, валторни (1980-1983). 

 

ГЕМБЕРА ГРИГОРІЙ ЯКОВИЧ (21.ІІІ.1922, с.Чернятин на 

Вінниччині) – український композитор. Закінчив у 1952 році 

Київську консерваторію (у Б.Лятошинського). З 1951 року 
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музичний редактор видавництва “Мистецтво”, з 1967 року старший 

редактор видавництва “Музична Україна”. 

Твори: для симфонічного оркестру “Увертюра” (1952), 

струнний квартет (1962), твори для баяна, бандури; хори, романси, 

пісні, пісні для дітей та юнацтва. Музика до театральних вистав, 

кінофільмів. 

Г.Гембера відомий український композитор сучасності з 

душею і талантом першовідкривача. Багато своїх сил і енергії він 

віддавав видавничій роботі. Як композитор він відомий своїми 

творами для симфонічного та народного оркестрів, бандури та 

баяна. А головне – вокальна лірика, це вокальні і хорові твори. 

Популярними були його романси й пісні, позначені природним і 

рельєфним, національно визначеним мелодизмом, образно-ідейною 

наснагою, м’якою ненав’язливою манерою висловлювання, 

хорошим відчуттям природи жанру. До вокальної лірики відносяться 

його солоспіви на вірші Л.Українки, Т.Коломієць, хори без 

супроводу на вірші Т.Шевченка. Близько ста пісень присвятив 

композитор сучасності, зокрема молодому поколінню. Серед них – 

“Пісня молоді Київщини”, “Догорає зоря” та інші. 

У 1982 році вийшла друком збірка пісень для дітей молодшого 

та середнього шкільного віку. Пісні ці різноманітні за тематикою й 

жанрами: маршові, ліричні, жартівливі, ігрові тощо. Вони наспівні, 

колоритні, зручні для виконання, нескладні за гармонією й 

фактурою супроводу, відзначаються вимогливістю до поетичного 

тексту. 

Невибагливі, пронизані світлим світовідчуттям, дитячі пісні 

Г.Гембери несуть добрі почуття дружби, любові до праці і рідної 

природи, до нашої Вітчизни. 

Г.Гембера. Пісні для дітей дошкільного, молодшого і 

середнього шкільного віку. Київ, 1982. 1. Ми – ленінці, 2. Невгасне 

сонце, 3. Піонерський марш, 4. Першотравень, 5. Не гасіте сонце, 6. 

Чудово в дитсадку, 7. Весна, 8. Білі кораблики, 9. В степу, 10. 

Дбайлива білочка, 11. Перший сніг, 12. Загадка, 13. Барабани, 14. 

Чия мама краще, 15. Вчителька, 16. Подоляночка, 17. Вальс квітів, 

18. Дзвоник –лікар. Пісні написані на вірші О.Марунич, Л.Реви, 

В.Морданя, Д.Луценка, Г.Бойка та ін. 

Г.Гембера. Чотири пісні для дошкільнят. Київ, 1961. 1. По 

гриби, 2. Білі кораблики, 3. В степу, 4. Чудово в дитсадку. 
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ДРАГО ІГОР БОРИСОВИЧ (3.ХІ.1923, м.Перм) – 

український композитор, заслужений артист УРСР з 1974. Закінчив 

у 1951 році Одеську консерваторію (у К.Данькевича і С.Орфеєва). 

У 1951-52 роках директор і викладач Чернівецького музичного 

училища, з 1952 року музичний редактор, а з 1956 року художній 

керівник Української естради. З 1960 року відповідальний секретар 

СКУ УРСР. 

Твори: ораторія “Дифірамб Севастополю” (1970), кантата 

“Балада про Севастополь” (1964), концерт на болгарські теми для 

фортепіано з оркестром (1967), симфонічна сюїта “Силуети рідного 

міста” (1973), ораторія “Севастопольські Ярославни” (1981), 

камерно-інструментальні твори, хори, цикли пісень, романси, 

обробки народних пісень. Музика до театральних вистав, кіно- і 

телефільмів. 

Твори для дітей та юнацтва: опера “Терем-теремок” (1950), 

його лібретто по однойменному твору С.Маршака; для фортепіано 

“Чотири дитячі п’єси”, пісні, зокрема “Ровесники”, “Піонерська 

пісня” та інші. 

 

КОВАЧ ІГОР КОСТЯНТИНОВИЧ (2.ХІ.1924, станиця 

Пролетарська Ростовської області) – український композитор, 

педагог, заслужений діяч мистецтв УРСР з 1975 року. Закінчив у 

1959 році Харківську консерваторію. Лауреат Міжнародного 

конкурсу композиторів ім.Г.Венявського в Познані (Польща, 1966), 

з 1982 року професор Харківського інституту мистецтв. 

Твори: опера-балет “Та, що біжить по хвилях” (1986), опера 

“Голубі острови” (1993), музична комедія “Фіктивний шлюб” (1990), 

балети “Північна казка” (1977), “Бембі” (1983), оперета “Біля самого 

синього моря” (1977), симфонічна сюїта “Країна Гренландія” (1994), 

хорова музика на канонічні тексти “Алілуя” (1995), симфонічна, 

вокально-симфонічна та камерна музика. Пісні, обробки народних 

пісень. Музика до театральних вистав і кінофільмів. 

Твори для дітей: для фортепіано “Дитячий альбом”, п’єси 

“Прелюдія”, “Вірменський танок”, “Танці”. 

 

ПОЛЬСЬКИЙ ІЛЛЯ САМОЙЛОВИЧ (18.VІІІ.1924, 

Звенігородка Черкаської області) – український композитор, 

педагог. Закінчив у 1949 році Харківську консерваторію (у 

Д.Клебанова і М.Тіца). У 1947-62 роках викладав у Харківському 
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музичному училищі. З 1962 року у Харківському інституті культури. 

Твори: опери “Семиріччя” (1958), “Герої Бреста” (1965), 

“Тихий ліс” (1968); балет “Пролісок” (1960), вокально-симфонічна, 

симфонічна та камерно-інструментальна музика. П’єси для домри, 

тромбона, флейти, скрипки, віолончелі, фортепіано; вокальні цикли, 

романси, цикли пісень, музика до театральних вистав. Музикознавчі 

праці, зокрема “Керівнику самодіяльності про обрядові пісні” 

(1971). 

Твори для дітей: опера “Терем-теремок” за казкою 

С.Маршака (1950), для фортепіано цикл п’єс для дітей (1953), 

вокальний цикл “Піонерська дружба” на вірші І.Муратова. (1980). 

 

ФЛИС ВОЛОДИМИР ВАСИЛЬОВИЧ (23.ІІІ.1924, Івано-

Франківськ – 7.VІІІ.1987, Львів) – український композитор, педагог. 

Закінчив у 1961 році Львівську консерваторію (у Р.Сімовича). У 

1961-65 роках викладав у Івано-Франківському і Львівському 

музичних училищах, з 1965 року у Львівській консерваторії. 

Твори: вокально-симфонічні кантати “Дзвеніть Карпати” 

(1960, 1975), “моя Батьківщина” (1976), симфонічні поеми “Ярема 

Галайда” (1961), “Гайдамаки” (1961), симфонія (1972), струнні 

квартети (1960, 1968), соната для фортепіано (1962), п’єси для 

фортепіано, скрипки, баяна; хори, романси, пісні, обробки народних 

пісень. Музика до театральних вистав. 

Автор підручників з сольфеджіо (1-4, 5 класів) для музичних 

шкіл (1975, 1977), співавтор Я.В.Якубяк. 

 

ВЕРМЕНИЧ ВОЛОДИМИР МИКОЛАЙОВИЧ (3.VІІІ.1925, 

с.Бориси Полтавської області – 11.ХІІ.1986, Київ) – український 

композитор, заслужений діяч мистецтв УРСР з 1976 року. Закінчив 

Київську консерваторію (по диригуванню у 1954 році, композиції – 

1970 році). У 1963-65 роках викладач Київського педінституту. З 

1966 року на творчій роботі. 

Твори: кантата “Пісня про Буревісника” (слова М.Горького, 

1970), хорові твори (“Клятва батькам” на вірші Л.Татаренка), пісні 

“Чорнобривці” на вірші М.Сингаївського, “Бірюса” на вірші 

Л.Татаренка, “Заспівай мені, мамо моя” на вірші В.Коротича. 

Пісні для дітей. 

В.Верменич. Співучий календар. Збірка пісень на вірші 

М.Сингаївського для дітей дошкільного і молодшого шкільного 
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віку. Київ, 1984. 1. Іде весна, 2. Повертайся, ластівко, 3. Вишиванка, 

4. Пісня про сонечко, 5. Щедре літо, 6. Кличе матуся, 7. Осінь 

барвиста, 8. Калинова пісня, 9. Святковий марш, 10. Зимовій, 11. 

Запросини Діда Мороза, 12. Новорічні побачення. 

 

ШАМО ІГОР НАУМОВИЧ (21.ІІ.1925, Київ – 16.VІІІ.1982, 

там же) – український композитор, народний артист УРСР з 1975 

року. Закінчив у 1951 році Київську консерваторію (у 

Б.Лятошинського). Весь час на творчій роботі. 

Твори: три симфонії (1964, 1967, 1975), концерти з оркестром 

для фортепіано (1951), флейти (1977), баяна з струнним оркестром 

(1980), “Молдавська поема-рапсодія” (1956), кантати “Дума про 

трьох вітрів” (1948), “Співа Україна” (1961), ораторія (1980), 

інструментальні ансамблі, твори для фортепіано, бандури; хори, 

романси, пісні (понад 300, зокрема “Києве мій”, “Пісня про 

невідкриті острови”, “Не шуми калинонько”), музика до кінофільмів 

(близько 40) і театральних вистав (понад 40). Пісні для молоді та 

юнацтва. 

Пісні посідають у доробку І.Шамо вагоме місце. Особливо часто 

звертався композитор у своїх піснях до теми патріотизму, героїки 

творення нового. Кого не схвилюють пісні “Балада про сурмачів”, 

“Нічого нема святішого за Батьківщину”, “Балада про міста-герої”, 

“Фронтовики”, “Балада про Брестську фортецю” та інші. 

З молоддю у І.Шамо були дуже тісні стосунки. Для юнацтва 

він писав захоплено, з радістю і багато. Особливо популярними 

стали його цикли пісень “Країна комсомолія” і “Пісня про дружбу, 

юність і любов”. За ці цикли пісень І.Шамо був удостоєний 

Республіканської комсомольської премії ім. М.Островського. А ще 

цікаві цикли та збірники “Пісні полум’яних років”, “Барвінки 

рідного краю”, “Ровесник”, “Першовідкривачі”, “Товариш пісня”, 

“Незабываемое”, “Комсомольское сердце” 

Залишаючись проникливим ліриком, просто і щиро І.Шамо 

зумів виразити в своїх піснях про основне: кожний із нас – 

громадянин своєї країни і її радощі і прикрощі, випробування і 

перемоги – це стук наших сердець, це події особистого життя. 

І.Шамо. Твори для баяна, Київ, 1990. 1. Концертний диптих, 2. 

Дума-імпровізація (з сюїти для готово-виборного баяна), 3. Бассо 

остинато (з сюїти для готово-виборного баяна), 4. Варіації, 5. 

Прелюдія, Дитяча сюїта (казка розповідає): 6. Марш олов’яного 
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солдатика, 7. Хлоп’яча балаканина, 8. Казка продовжується, 9. 

Партита-пікколо (хорал, фуга, речитатив, токката). 

І.Шамо. “Мальчиш-Кибальчиш”. Романтична казка-

бувальщина по оповіданню А.Гайдара. Цикл п’єс для фортепіано. 

Київ, 1984. 1. Сказка-быль, 2. Детство, 3. Тревога, 4. Всадник, 5. 

Поход, 6. Трубачи, 7. Буржуины, 8. Плохиш, 9. Измена, 10. И погиб 

Мальчиш-Кибальчиш, 11. Военная тайна, 12. Бой, 13. Салют 

Мальчишу. 

 

ЗНАТОКОВ ЮРІЙ ВОЛОДИМИРОВИЧ (6.ІІ.1926, 

м.Батумі, Грузія) – українській композитор, заслужений діяч 

мистецтв УРСР з 1968 року. Закінчив у 1951 році Одеську 

консерваторію. З 1952 року на творчій роботі. Голова Одеської 

організації СКУ. 

Твори: балети “Торжество кохання” (1959), “Княгиня 

Волконська” (1966), “Свіччине весілля” (лібретто за драмою 

Кочерги, 1973); оперети “Чорноморський вогник” (1961), “Пісня 

над саванами” (1966); симфонічні поеми “Роздуми на Мамаєвому 

кургані” (1970), “На Піскарьовському кладовищі” (1982), мюзикл за 

казкою Ш.Перро “Кіт у чоботях”, камерно-інструментальні твори, 

вокальний цикл на вірші болгарських поетів (всі – 1989-95), музика 

до театральних вистав та фільмів. 

Твори для дітей: сюїта для симфонічного оркестру “Щасливе 

дитинство” (1976), для фортепіано збірник п’єс (1952), для скрипки 

збірник дитячих п’єс (1952). 

 

КИРЕЙКО ВІТАЛІЙ ДМИТРОВИЧ (23.ХІІ.1926, с.Широке 

Дніпропетровської області) – український композитор, педагог, 

народний артист УРСР з 1977 року, кандидат мистецтвознавства з 

1953 року. Закінчив у 1949 році Київську консерваторію (у 

Л.Ревуцького). З 1949 року викладач Київської консерваторії 

(професор з 1979 року). 

Твори: опери “Лісова пісня” (1957), “Марко в пеклі” (1960), “У 

неділю рано зілля копала” (1863); “Вернісаж на ярмарку” (1985); 

балети “Тіні забутих предків” (1959), “Відьма” (1967), “Оргія” (1977), 

“Сонячний камінь” (1983); сім симфоній (1952-1988), концерти з 

оркестром, вокальна, хорова музика, п’єси для фортепіано, скрипки, 

віолончелі, альта, бандури. Музика до театральних вистав. 

Твори для дітей: для фортепіано 24 дитячі п’єси. 
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Фортепіанний цикл для музичної школи (1949), це чудові 

зарисовки картини настрою, а також корисні інструктивні вправи. 

Серед них такі цікаві п’єси як: “Казка про Бабу-Ягу”, “Коломийка” 

“Канон”, “Роздуми” та ін. Крім цього він створив живописні і 

ліричні мініатюри, такі як от збірка “Зошит”, в яку увійшли: 

“Акварелі”, “Імпровізація”, “Тема з варіаціями (60-ті роки) і чотири 

п’єси (1976) – “Романс”, “Гумореска”, “Вальс”, “Марш”. 

 

ЛЕВІТОВА ЛЮДМИЛА ВОЛОДИМИРІВНА (29.ХІІ.1926, 

м.Ромни Сумської області) – український композитор. Закінчила у 

1950 році Київську консерваторію (у Л.Ревуцького). З 1962 року 

редактор видавництва “Мистецтво”, “Музична Україна”. З 1982 року 

на творчій роботі. 

Твори: для симфонічного оркестру “Святкова увертюра” (1949), 

поема “Сонцю назустріч” (1961), вокально-симфонічна та камерно-

інструментальна музика, п’єси для фортепіано, баяна. Хори, романси, 

пісні, обробка народних пісень. Музика до радіовистав. 

Твори для дітей: балет “Казка про веселого метелика” (1961), 

по казці Н.Забіли, для фортепіано “10 п’єс для дітей” (1975), пісні. 

Л.Левітова. Заспіваймо пісню дзвінко. Пісні для дітей 

молодшого віку. Київ, 1959. 1. Пісня про Леніна, 2. Про Вітчизну 

рідну, 3. Весняна пісня, 4. Для свята, 5. Вишенька, 6. Пісня дощових 

краплин, 7. Курочка, 8. Летять сніжинки, 9. Ялинка. Пісні написані 

на вірші О.Марунич, О.Іваненко, Г.Демченко. 

Л.Левітова. Збірка пісень для молодшого та середнього 

шкільного віку. Київ, 1983. 1. Ми з Іллічем починаємо день, 2. 

Країна Піонерія, 3. Пісня червоних слідопитів, 4. Сонячний дім, 5. 

Пісня про руки робочі, 6. Літня співаночка, 7. Здрастуй наша школо! 

8. Веселий барабан, 9. Знов грають хлоп’ята в “Динамо”, 10. Чому 

мені весело, 11. Вінок, 12. Калинова сопілочка, 13. Іванок-

Покиванко, 14. Рушник, 15. Осіння пісня журавлів, 16. Курчата 

маленькі, 17. Де ти, білочко, живеш? (Пісня-гра), 18. Пряде кужіль 

метелиця, 19. Ой зима, ти зима, 20. Пісня Білосніжки, 21. Пісня 

берізки, 22. Облітав журавель, 23. Лісова колискова, 24. Дудочка, 25. 

Вітчизна неозора, 26. Травнева пісенька. Пісні написані на вірші 

Л.Реви, І.Кульської, В.Бровченка, Г.Демченко, П.Воронька та 

інших. 

Л.Левітова. Добрий день. Збірка пісень для дітей молодшого 

та середнього шкільного віку. Київ, 1984. 1. Добрий день, 2. 
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Радісний вальс, 3. “Наш апрель несет подснежники”, 4. Посівна 

веснянка, 5. Дівчина, 6. Пісня Линка, 7. Гроза, 8. Пшениченька, 9. 

“Эхо”, 10. “Мы сами с усами”, 11. “Не верь курочка, лисичке”, 

12.”Переполох”, 13. “Пришла зима с морозами”, 14. Дід Мороз несе 

мішок. Пісні написані на вірші Г.Крищенка, О.Марунич, 

М.Рильського, Г.Демченка, А.Малишка, П.Воронька та ін. 

 

СОНЕВИЦЬКИЙ ІГОР МИХАЙЛОВИЧ (2.І.1926, 

с.Гадинківці Тернопільської області) – український композитор, 

диригент, педагог, музикознавець. З 1980 року дійсний член 

Української вільної академії в США. Закінчив у 1950 році 

Мюнхенську музичну академію (з композиції та диригування). У 

1952-67 роках викладав в Українському музичному інституті 

Америки, з 1967 року професор Українського католицького 

університету в Римі, з 1978 року професор Академії святого Юра в 

Нью-Йорку. Диригував оркестром Мюнхенської музичної академії 

(1947-50), українським оперним ансамблем (1948-50). З 1950 року 

керівник різних хорів у США (зокрема, хору “Думка” у Нью-Йорку). 

Твори: опера “Зоря”, опера-триптих “Володимир Великий”, 

вокальні цикли, концерт для фортепіано. З 1993 року викладає 

церковну музику у Львівському Вищому музичному інституті 

ім.М.Лисенка та Дрогобицькому пед. інституті. Музикознавчі праці: 

“Артем Ведель і його музична спадщина” (1966), “Композиторська 

спадщина Н.Нижанківського” (1973). 

Твори для дітей: балет “Попелюшка”. 

 

ШУРОВСЬКИЙ ЮРІЙ СЕРГІЙОВИЧ (28.ІV.1927, м.Київ) 

– український композитор, педагог. Закінчив у 1951 році Київську 

консерваторію (у Б.Лятошинського). Працював викладачем у 1951-

52 роках в Київському хореографічному училищі, в 1952-55 роках у 

Київській консерваторії, у 1955-60 роках в музичному училищі. З 

1973 року старший редактор видавництва “Музична Україна”. 

Твори: балет “Пісня про дружбу” (1961), твори для 

симфонічного, народного, духового оркестрів; п’єси для фортепіано, 

скрипки, труби, альта, романси, пісні. Музика до кінофільмів, радіо і 

телевистав. 

Твори для дітей: для фортепіано збірник п’єс “Райдуга” (1971), 

“10 маленьких прелюдій і фуг” (1971), “Фортепіанні твори для 

дітей” (1977). 
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Ю.Шуровський. Калейдоскоп. Дитячі п’єси для фортепіано. 

Київ, 1982. 1. Етюд До-мажор, 2. Рішучий Петрик, 3. Котик, 4. 

Весела пісенька, 5. Дожени! 6. Колискова, 7. Упертий хлопчик, 8. 

Скопом, 9. Пісня за селом, 10. Канон, 11. Смачна цукерка, 12. 

Роздолля, 13. У народному стилі, 14. Горобчики, 15. Поліфонічна 

п’єса, 16. На сонячній галявинці, 17.Маленький дятел, 18. Інвенція, 

19. Естонська полька, 20. Танець маленьких жабенят, 21. Півень-

забіяка, 22. Вальс-жарт, 23. Польський танець, 24. Етюд ля-мінор, 

25. Шарманка, 26. Комарики, 27. Фуга, 28. Дві синички, 29. 

Веснянка, 30. Танець Баби Яги, 31. Прелюдія, 32. Фантастична п’єса. 

 

КАПРЕЛОВ ВАЛЕНТИН МИКОЛАЙОВИЧ (13.ІІІ.1927, 

м.Київ) – український музикознавець. Закінчив у 1966 році Київську 

консерваторію. У 1964-67 роках редактор Київського телебачення. У 

1968-70 роках редактор видавництва “Музична Україна”, з 1970 

року лектор Київської філармонії. 

Музикознавчі праці: “Слухання музики в школі” (хрестоматія, 

1961), підручник для шкіл УРСР “Музика”, брошура “Як слухати 

різні за жанрами музичні твори” (1967). Методичні роботи, статті в 

збірниках, журналах. Радіо- і телепередачі. 

 

ВИНОГРАДОВ ГЛІБ СЕРАФИМОВИЧ (23.ХІ.1928, 

М.Саратов, Росія) – український музикознавець, педагог. Закінчив у 

1951 році Саратовську консерваторію, а в 1955 році – аспірантуру 

Ленінградської консерваторії. Кандидат мистецтвознавства з 1965 

року. 

Музикознавчі праці, зокрема підручник “Елементарна теорія 

музики і сольфеджіо”, перша частина (1969), друга частина (1972). 

 

ПОНОМАРЕНКО ВАЛЕНТИН ОЛЕКСАНДРОВИЧ 

(7.ІІ.1928, м.Одеса) - український композитор, педагог. Закінчив у 

1957 році Київську консерваторію (у Б.Лятошинського). З 1960 

року викладав у Харківському музичному училищі, Донецькому 

музично-педагогічному інституті, Харківському інституті культури. 

Твори: для симфонічного оркестру “Увертюра” (1959), 

“Ювілейна увертюра” (1967) та ін. Камерні ансамблі, п’єси для 

фортепіано, гобоя, кларнета, фагота. Хори, пісні, обробки народних 

пісень, музика до театральних вистав. 

Твори для дітей та юнацтва: для валторни дитячі п’єси та 
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етюди, пісні, зокрема “Юність золота” (1959), “Юні астронавти” 

(1965), “На пташиному святі” (1959) та ін. 

 

АНДРІЄВСЬКА НІНА КОНСТАНТИНІВНА (2.І.1928, 

м.Київ) – український композитор, музикознавець, заслужений 

журналіст УРСР з 1983 року. Закінчила у 1954 році Київську 

консерваторію. З 1953 року редактор, з 1970 року головний 

редактор, з 1977 року зав. Відділом музичної редакції українського 

радіо. 

Твори: вокальні ансамблі і хори, романси, пісні, обробки 

народних пісень. Музикознавчі праці. 

Твори для дітей: для дитячого садочку танцювальна сюїта, 

п’єси, хороводи, пісні, зокрема цикл пісень “Моя земля”, пісні 

“Дружній хоровод”, “Друг наш Корчагін”, “Родина”, “Лірична 

пісня” та інші. Брошура “Дитячі опери М.В.Лисенка” (1962). 

 

МУХА АНТОН ІВАНОВИЧ (6.І.1928, с.Шебаліно, тепер 

Алтайський край, Росія) – український композитор, музикознавець, 

доктор мистецтвознавства з 1982 року, професор з 1993 року. 

Закінчив у 1952 році Київську консерваторію (у М.Вілінського). З 

1962 року співробітник в ІМФЕ УРСР. 

Твори: для симфонічного оркестру симфонія (1954-57), 

концерт для скрипки з оркестром (1952), п’єси для фортепіано, 

скрипки, флейти, гобоя, бандури, балалайки, баяна, для оркестру 

народних інструментів. Романси, пісні, обробки народних пісень. 

Музика до театральних вистав, радіо- і телепередач, кінофільмів. 

Музикознавчі праці. 

Твори для дітей: балети “Мрії” (1969), “Івасик” (972 у 

співавторстві з І.Віленським), для симфонічного оркестру сюїти 

“Піонерський бал” (1962), “Про дітей і дорослих” (“Мишка і 

Машка”, 1971), “Царевич і три лікаря” (1972), дитячі п’єси для 

різних інструментів. 

 

ПІДГОРНИЙ ВОЛОДИМИР ЯКОВИЧ (4.Х.1928, с.Верхня 

Богданівка Луганської області) – український баяніст, педагог, 

композитор, заслужений діяч мистецтв УРСР з 1987 року. Закінчив у 

1956 році Харківську консерваторію (класи: композиції у 

В.Борисова, баяна у Л.Горенко), відтоді її викладач, з 1988 року 

професор Харківського інституту мистецтв. 
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Твори: музична комедія “Друге весілля в Малинівці” (1973), 

симфонія (1970), для симфонічного оркестру “Варіації” (1953), 

“Балада” (1957) та інші. Концерти для домри (1967, 1974), концерти 

фантазії для баяна на теми народних пісень (1948-65), “Циганська 

рапсодія” (1988), вокально-симфонічна ораторія “Починається день” 

(1962), поема “Мамаїв курган” (1969), пісні, музика до театральних 

вистав. 

Твори для дітей та юнацтва: “25 п’єс для дітей та юнацтва” 

(навчальний репертуар для баяна, 1978), цикли пісень для дітей 

(1975). 

 

АЛЕКСЕЄНКО БОРИС ВАСИЛЬОВИЧ (18.VІІІ.1929, 

м.Краснодар) – український композитор. У 1958-62 роках викладав у 

Тернопільському музичному училищі. З 1962 року музичний 

редактор кіностудій хронікально-документальної, а з 1974 року 

Київської ім.А.Довженко. 

Твори: музичні комедії “Солов’ї співають весною” (1966), “Чиє 

ж то весілля” (у співавторстві, 1972), п’єси для фортепіано, хори, 

романси, пісні, обробки народних пісень. Музика до театральних 

вистав та кінофільмів. 

Твори для дітей: опера “Маша-розтелепа” (1971), музична 

комедія “Чиполліно” (1969). 

 

КОЛОДУБ ЖАННА ЮХИМІВНА (1.І.1930, м.Вінниця) – 

український композитор, педагог. Закінчила Київську консерваторію 

в 1954 році (у К.Михайлова). З 1952 року працює в Київській 

консерваторії. 

Твори: балети “Пригоди веснянки” (за казкою Андерсена 

“Дюймовочка” (1969), “Снігова королева” (1989), музична комедія 

“Веселі дівчата” (співавтор Л.Колодуб, 1968), мюзикл “Пригоди на 

Місісіпі” по твору Марка Твена “Пригоди Гекльберрі Фіна” 

(співавтор Л.Колодуб”, сюїта “Київські ліричні картинки” (1976), 

концерти для фортепіано і симфонічного оркестру (1970), для альта 

(1995), для струнного оркестру, дві симфонієти (1966, 1972), сюїти 

”Малюнки природи” (№1, 1990, №2, 1992), “Зоопарк” (1991), 

кантата для дитячого хору і оркестру “Слуха, Республіка!” на вірші 

І.Муратова (1967). Твори для квартету, для фортепіано цикли п’єс 

“Весняні враження” (1965), “Звіринець” (1967). П’єси для флейти, 

арфи, гобоя, труби; романси, пісні для дітей, обробки народних 
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пісень. Музика до мультфільмів. Лауреат Міжнародного конкурсу 

творів для духових інструментів (Рівне, 1996). 

Творчість Ж.Колодуб в основному присвячена для дітей, це і 

складні твори і пісні, і фортепіанні п’єси для музичної школи. 

Досить цікаві збірки пісень “Дзвінка пісня”, пісні збірки 

створені на вірші поетів інших республік СРСР, та збірка “Обробки 

пісень народів світу для дітей”. Композитор знайомить з життям 

дітлахів різних кінців світу. 

Досить популярні були її пісні “Перший раз у перший клас” на 

вірші А.Драгомирецького, “Сурмачі” на вірші В.Орлова. Хори “Де 

найкраще місце на землі” на вірші Д.Павличка, “Перед дощем” на 

вірші М.Некрасова. Юним слухачам присвячено сюїту для 

симфонічного оркестру “Піонерське літо”, барвиста і бадьора 

музика якої захоплювала школярів і кликала до табірного життя. 

Захоплююча музика балету “Пригоди дівчинки Веснянки” 

була створена Ж.Колодуб на замовлення балетної студії заводу 

“Більшовик”, вона була поставлена і витримала велику кількість 

вистав. 

Інтерес Ж.Колодуб до творчості Андерсена не згасає на 

протязі всього її життя. Крім балету вона створила за малюнками 

А.Площинського до казок великого датського письменника цикл 

фортепіанних п’єс “Співа королева”, присвячена 175-річчю з дня 

народження письменника-казкаря. В цей цикл ввійшли такі твори: 

“Біла троянда”, “Добра казка”, “Тролль”, “Герда”, “Снігова 

королева”, “Викрадення Кая”, “Зажурена Герда”, “У човні”, 

“Північний олень”. Завершується цикл п’єсою “Про білу троянду”. 

Це колористична музика, яка нагадує дещо сувору північну природу 

та образи її персонажів. Юним слухачам вона присвятила і збірку 

“20 п’єс для дзвіночків”. 

Ж.Колодуб. Збірка пісень для дітей молодшого та середнього 

шкільного віку “Дзвінка пісня”. Київ, 1977. 1. Пісня про Леніна, 2. 

Юна гвардія Ілліча, 3. Слухай, Республіко, 4. Вітчизною гордись, 5. 

Пісенька юного космонавта, 6. Літо, 7. Пісенька про роботу, 8. Луна, 

9. Вчися плавати, 10. Рибалки, 11. Пісенька качат, 12. Хоробрий 

Топчубай, 13. Морозище, 14. Муса та Айса. Пісні написані на вірші 

Д.Смирнова, К.Дяченка, І.Муратова, Є.Стюарт, О.Вратарьова, 

В.Кудрявцева та ін. 

Ж.Колодуб. Обробки пісень народів світу для дітей. Київ, 

1986. 1. Слава героям (словацька), 2. Неаполь рідний мій 
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(італійська), 3. Пісня про Віденський ліс (австрійська), 4. Ласкавий 

вітер (шведська), 5. Маленький орач (мексиканська), 6. Рокомбіне 

(Ямайка), 7. Привіт весні (норвезька), 8. Річка (польська), 9. Міст в 

Авеллоні (Аргентина), 10. Тарантела (італійська). 

Ж.Колодуб. Музична абетка. Збірка пісень для дітей 

дошкільного і молодшого шкільного віку. Слова народні. Київ, 1991. 

1. Антон іде, козу веде, 2. Бити кота, бити, 3. Волик рогатий, 4. Гопа, 

гопа, гопа, чуки, 5. Два цуцики, 6. Е-е, лю-лю-лю-лю, 7. Єдинчики, 

друбинчики, 8. Жив собі Дід Сашка, 9. Зайчику, зайчику, 10. Іде, іде, 

дід, дід, 11. Їде півник на коні, 12. Йшла зозуля мимо саду, 13. 

Кукуріку, півнику, 14.Ладки, ладоньки, ладусі, 15. Мишка, мишка, 

16. Ну, дитинко, спати, 17. Ой ковалю, ковальочку, 18. Пішли діти із 

хати, 13. Раз, два, три, чотири, 20. Сорока-ворона, 21. Танцювала 

риба з раком, 22. Упав, упав, 23. Фрікель, нікель, 24. Ходив котко по 

двору, 25. Ціровка-міровка, де була? 26. Чуки, чуки, чуки, чок, 27. 

Шуги на панові кури, 28. Ще сонечко не зійшло, 29. Юрчик біг по 

саду, 30. Я маленький хлопчик. 

 

ШАПОВАЛЕНКО ВОЛОДИМИР ПАВЛОВИЧ (9.VІІ.1932, 

м.Полтава) – український композитор. В 1960 році закінчив 

Київську консерваторію (у А.Свєчникова і К.Данькевича). З 1960 

року – редактор, старший редактор, завідуючий музичним відділом 

головної редакції повідомлення для дітей та юнацтва Українського 

радіо. Художній керівник ансамблю пісні і танцю Київського палацу 

піонерів. 

Твори: радіоопера для дітей “Королева – зубна щітка” (1968), 

оперета “Шлюб з пригодами” (1970), мюзикл “Пригоди Яви і Павлуші” 

(1974), для симфонічного оркестру – хореографічна сюїта “На 

карнавалі” (1964), “Гумористичне скерцо” (1965), увертюра 

“Задириста” (1966). Твори для духового та естрадного оркестрів, п’єси 

для різних інструментів. Хори та пісні. Пісні та музика для дітей. 

Чарувати дітей – то не легка річ. Тут замало одного бажання, 

розуму і здібностей. Потрібна ще глибока любов, відданість дітям. 

Саме це притаманно творчій особистості українського композитора 

В.Шаповаленка. Він постійно спілкувався з дітьми у піонерських 

таборах, школах в палацах піонерів та будь-де, аби лиш була нагода. 

І недарма його пісні любили діти, так охоче співали. Ще 

шестирічним хлопчиком він написав свою першу “Пісню про нашу 

маму”. 
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Пройнята сонячним оптимізмом, веселістю, іскристим 

гумором, пісня незмінно викликала емоційний відгук у дитячім 

серці. Серед юних виконавців і слухачів найбільшого поширення 

набули такі його твори, як “Пісня про шкільний дзвінок” на вірші 

В.Чередниченка, “Сурмачі” на вірші В.Орлова, “Веселий поїзд” та 

“Футбольна” на вірші В.Безкоровайного, “Усім вітрам на зустріч” 

на вірші О.Вратарьова, “Пісня про мрію” на вірші В.Куринського. 

В.Шаповаленко був частим гостем у дитячих хорових 

колективах. Як дорогого гостя його зустрічали у піонерських 

таборах і тоді довго не затихала розмова зацікавлених друзів – 

творця та пісні палких шанувальників, і до пізнього вечора злітала в 

гору над вогнищем пісня. 

В.Шаповаленко. Тобі піонеріє! Збірка пісень для дітей 

середнього шкільного віку. Київ, 1977. 1. Завжди живий, 2. Рідні 

простори, 3. Піонерія, 4. Шкільний дзвінок, 5. Сурмачі, 6. 

Піонерська пісня (з кінофільму “Перший шторм”), 7. Усім вітрам 

назустріч, 8. Веселий поїзд, 9. Якщо ми разом, 10. Футбольна. Пісні 

написані на вірші В.Безкоровайного, В.Чередниченка, 

О.Вратарьова. 

В.Шаповаленко. Ми твоє майбутнє. Збірка пісень для дітей 

середнього шкільного віку. Київ, 1985. 1. Ми твоє майбутнє, 2. “Они 

остались молодыми”, 3. Найкраща в світі, 4. “Песня о мечте”, 5. У 

рідному краї, 6. “Радостная песенка”, 7. “Большая перемена”, 

“Фантазеры”. Пісні написані на вірші А.Демиденка, О.Вратарьова, 

Н.Забіли, В.Куринського, М.Сингаївського, У.Ібряєва, 

В.Орлова, П.Синявського. 

 

ШУТЕНКО КІМ ОЛЕКСАНДРОВИЧ (17.Х.1932, м.Харків) 

– український композитор, педагог. Закінчив музично-педагогічний 

інститут ім.Гнесіних (Москва) в 1956 році (у В.Крюкова). У 1954-59 

роках – викладач і завідувач навчальною частиною в Якутському 

музично-художньому училищі, у 1959-62 роках – викладач 

Калужського музичного училища, з 1962 року викладач 

Кіровоградського музичного училища. 

Твори: для хору і симфонічного оркестру: сюїта “Волого-Дон” 

(1956), “Ода пам’яті партизан” (1970), сюїта “Ранок Вітчизни” 

(1970); для симфонічного оркестру “Російська увертюра” (1957), 

“Козача увертюра” (1958), увертюри “Північне сонце” (1959), 

“Золоте весілля Вітчизни” (1973); концерт для фортепіано і 
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камерного оркестру (1966), для скрипки з оркестром (1969). П’єси 

для скрипки та ансамблю скрипалів, у тому числі “Дружба” (1968), 

“Веселі варіації” (1970), “Молодіжна” (1971), п’єси для фортепіано, 

в тому числі “Чотири п’єси для дітей” (1965), “П’ять п’єс для дітей” 

(1980). П’єси для скрипки, віолончелі, кларнета, гобоя, баяна, 

балалайки, домри. Вокальні цикли: “Дорослим і дітям” (1970), 

“Колобок” (1972). Романси, пісні, пісні для дітей. 

Перша пісня, яку написав К.Шутенко для дітей була “Бойова 

зірниця”. Цій пісні судилася завидна доля: її співали піонери всієї 

країни. В своїй творчості композитор розробляє найважливіші теми, 

спрямовані на виховання підростаючого покоління. Чимало 

присвятив він темі інтернаціоналізму й міжнародній солідарності. 

Серед таких творів “Прапор Маноліса”, “Слухаю голос Вітчизни”, 

“Сполох над В’єтнамом”, “Борітесь, народи, за мир”, “Помчать 

зорельоти”, “На порозі всесвіту”, “Пісня десантників”. 

Надзвичайною щирістю й теплотою пройняті його вокальні цикли 

“Дорослим і дітям” та “Колобок”. 

Музиці композитора властива життєрадісність, сердечність, 

теплота, оптимізм. Вона доступна, зрозуміла і близька дітям. 

К.Шутенко. Йдуть загони. Збірка пісень для дітей молодшого 

та середнього шкільного віку. Київ, 1978. 1. Ранок встає над землею, 

2. Йдуть загони, 3. Сурма, 4. Ще чіткіш карбуй свій крок! 5. Бойова 

зірниця, 6. Прапор дитинства, 7. Друзі-туристи, 8. Липень, 9. Чого 

плакав кулик, 10. Веселий літ, 11. Сіє-віє в полі сніг. Пісні написані 

на вірші М.Сингаївського, В.Гончаренка, П.Воронька та ін. 

 

ФІЛЬЦ БОГДАНА МИХАЙЛІВНА (14.Х.1932, м.Яворів 

Львівської області) – український композитор і музикознавець. 

Закінчила у 1956 році Львівську консерваторію (історико-

теоретичних факультет), а в 1958 році – композиторський ( у 

С.Людкевича). У 1956-59 роках – викладач у музичній школі-

десятирічці у Львові. У 1962 році закінчила аспірантуру при АН 

УРСР. З 1962 року молодший, а з 1969 року старший науковий 

співробітник АН УРСР. Кандидат мистецтвознавства (1964). 

Твори: кантата “Юначе” (1958), для симфонічного оркестру 

“Верховинська рапсодія” (1961). Концерт для фортепіано (1958). 

П’єси для фортепіано, скрипки, ксилофона, гобоя, баяна, хори. 

Вокальні цикли, романси, обробки народних пісень. Збірки пісень 

для дітей “Від льоду до льоду” (1965), “Ялинка” (1973), “Любимо 
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землю свою” (1977), “Ладоньки” (1982), “Смерічка” (1973), “Від 

зими до зими” (1983), “Весняний дзвін” (1987). 

Б.Фільц. Смерічка. Збірка пісень для дітей молодшого 

шкільного віку. Київ, 1973. 1. Леніну, 2. Стоїть смерічка на горі, 3. Ой 

вишеньки-черешеньки, 4. Гуцулик, 5. Хиталочка-гойдалочка, 6. Танок 

сорок, 7. Чорногуз, 8. Жук-жученко, 9. На високій полонині, 10. Під 

віконцями на сонці, 11. Я пісеньку співаю, 12. Кролику пухнатий. 

Пісні написані на вірші Т.Ковалевської, Д.Павличка, Л.Українки, 

В.Ладижця, Т.Коломієць, В.Лучука, Н.Забіли, А.Пашка. 

Б.Фільц. Любимо землю свою. Збірка пісень для дітей 

середнього і старшого шкільного віку. Київ, 1977. 1. Де найкраще 

місце на землі, 2. Любимо землю свою, 3. Травнева пісня, 4. Весно, 

моя нене, 5. Дощик, 6. Люблю весну, 7. Де не глянь – колоски, 8. На 

полонині, на верхівці, 9. Смерічка, 10. Вишеньки-черешеньки, 11. 

Заєць, 12. Танок сорок, 13. Горобець та білка, 14. Зимова картинка, 

15. Вийшли вранці ми, 16. Пісня про ялинку, 17. Снігурі. Пісні 

написані на вірші Д.Павличка, М.Сингаївського, М.Рильського, 

О.Олеся, В.Сосюри, П.Тичини, Л.Українки. 

Б.Фільц. Ладоньки. Репертуарний збірник для дітей. Київ, 

1982. 1. Танок із червоною хустиною, 2. Веселий танець, 3. 

Схованки, 4. Гра з калатальцем, 5. Разом потанцюєм, 6. Святковий 

таночок, 7. Тепловоз, 8. Кольорові кульки, 9. Гра з м’ячем, 10. 

Парний танок, 11. На парад, 12. Лагідна пісенька про бабусю, 13. 

Наша клумба, 14. Таня, зайчик і півничок, 15. Гарно в лузі! 16. 

Грибочки. Пісні написані на вірші Є.Макшанцевої. 

Б.Фільц. Від зими до зими. Збірка пісень на вірші О.Олеся 

для дітей середнього шкільного віку. Київ, 1983. 1. Ялинка, 2. 

Снігурі, 3. Холодно зараз в лісах і лугах, 4. Капустонька; Весна: 5. 

Скоро сонечко пригріє, 6. Все навколо зеленіє; Літо: 7. Дощик, 8. 

Маленький пастушок, 9. Два хлопчики, 10. Тихо у полі; Осінь: 11. 

Вітер, 12. Сумно і весело, 13. Над колискою. 

Б.Фільц. Весняний дзвін. Збірка пісень для дітей середнього і 

старшого шкільного віку. Київ, 1987. 1. За мир у всьому світі, 2. З 

тобою, Батьківщино, 3. Хочемо миру, 4. Рідна Батьківщина, 5. 

Любимо землю свою, 6. Вийшли вранці ми, 7. Зимова картинка, 8. 

Сніжок, 9. Травнева пісня, 10. Веснянка, 11. Первоцвіт, 12. Весняний 

дзвін, 13. В сосновім лісі дичка зацвіла, 14. Все співає і росте, 15. Де 

не глянь – колоски, 16. Сонце, хлопчик і обруч (канон), 17. Наша 

мати, пшениченька, 18. На полонині, на верхівці, 19. Карпатське 
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озерце, 20. Облітав журавель. Пісні написані на вірші 

М.Рильського, І.Неходи, М.Сингаївського, Д.Павличка, 

П.Тичини, П.Воронька та ін. 

 

ВАРИЦЬКИЙ ВАЛЕНТИН СТЕПАНОВИЧ (19.ІІ.1932, 

м.Київ) – український композитор. Закінчив у 1969 році Київську 

консерваторію (у Б.Лятошинського). З 1967 року редактор 

видавництва “Музична Україна”. 

Твори: п’єси для симфонічного оркестру та духового; п’єси 

для баяна, бандури, валторни, гобоя, флейти, фагота, фортепіано. 

Хори, пісні. 

Твори для дітей: для фортепіано сюїта “По сторінках 

російських казок” (1956), для баяна “Із дитячого альбому”, 

“Музыкальная шкатулка”, “Кот-баюн”, для бандури дитячі п’єси, 

пісні для дітей та юнацтва. 

 

ПОДВАЛА ВАЛЕРІЙ ДАВИДОВИЧ (25.ІV. 1932, м.Ростов-

на-Дону, Росія) – український композитор, педагог. Закінчив у 1960 

році Київську консерваторію (у А.Штогаренка). З 1960 року 

викладач Київського музичного училища. Заслужений діяч мистецтв 

України з 1993 року. 

Твори: симфонія (1960, друга редакція 1976), п’єси для 

симфонічного оркестру, дума “Аскольдова могила” для хору (вірші 

В.Сосюри, 1956), романс “Дрімають села” (вірші І.Франка, 1965), 

фортепіанний квартет (1982), партита й соната для виборного баяна 

(1982-83). П’єси для фортепіано, скрипки, камерні ансамблі, хори, 

романси. Музика до радіовистав. 

Твори для дітей: для фортепіано 12 дитячих п’єс (перший 

зошит, 1973), 12 дитячих п’єс (другий зошит , 1977). Цикл пісень 

“Ану, відгадай!” 

В.Подвала. Ану, відгадай. Пісеньки-загадки. Київ, 1989. 1. 

“Музыкальная игра”, 2. “Слон”, 3. “Сова”, 4. “Лягушка”, 5. 

”Медведь”, 6. “Зайчик”, 7. “Котенок”, 8. “Дятел”, 9. “Белка”, 10. 

“Черепаха”, 11. “Ежик”, 12. “Вот и все”. Пісні написані на вірші 

В.Креслова, К.Подвали, І.Базік та ін. 

 

ДУБРАВІН ВАЛЕНТИН ВОЛОДИМИРОВИЧ (9.V.1933, 

м.Київ) – український музикознавець, композитор, педагог. Закінчив 

у 1961 році Київську консерваторію. З 1961 року викладач 
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Сумського музичного училища, з 1983 року викладач Ніжинського 

педінституту. Кандидат мистецтвознавства (1972). 

Музикознавчі праці. Твори: концерт для голосу з оркестром, 

для фортепіано соната (1960), п’єси для духового оркестру, гобоя, 

кларнета. Хори, вокальні ансамблі, романси. 

Твори для дітей: збірка дитячих п’єс „Щоденник школяра” 

(1975), для фортепіано, пісні для дітей. 

 

КАРАМАНОВ АЛЕМДАР САБІТОВИЧ (17.І.1934, с.Ялта 

Донецької області) – український композитор, народний артист 

України з 1994 року. Закінчив у 1958 році Московську 

консерваторію, у 1963 році аспірантуру при ній (у С.Богатирьова, 

Т.Хренникова, Д.Кабалевського). З 1965 року на творчій роботі. 

Твори: 24 симфонії, балет “Сильніше любові” (1960-61), 

кантата “Пісня одруженого солдата” (1963), увертюри “Героїчна”, 

“Святкова” (1964), три концерти для фортепіано, в тому числі 

концерт “Аве Марія” (1958, 1961, 1968), два концерти для скрипки 

(1960, 1964), п’єси для фортепіано. Хори. 

Твори для дітей: для симфонічного оркестру “Дитяча сюїта” 

(1957), для фортепіано 16 дитячих п’єс (1963). 

 

СИРОХВАТОВ ВАЛЕРІЙ ГЕННАДІЙОВИЧ (18.VІІІ.1935, 

м.Чусовий Пермської області) – український композитор, педагог. 

Закінчив у 1958 році Кишинівську консерваторію (у Л.Гурова). У 

1958-63 роках викладач Кишинівської консерваторії, у 1963-67 

роках викладач Череповецького педінституту, у 1967-72 роках 

викладач Одеської консерваторії, з 1973 року на творчій роботі. 

Твори: опера “Двадцать лет спустя” (1958), п’єси для 

симфонічного оркестру, концерт для цимбал (1974), три квартети 

(1959, 1963, 1967), тріо (1972). П’єси для фортепіано, скрипки, 

інших інструментів. Хори, пісні, обробки народних пісень. Музика 

до театральних вистав і кінофільмів. 

Твори для дітей: опера “Дзелика” за казкою К.Гоцці (1957), 

“Муха-цокотуха” за казкою К.Чуковського (1965), вокально-

симфонічна кантата “Бяка-закаляка” на вірші К.Чуковського (1965). 

 

ГОДЗЯЦЬКИЙ ВІТАЛІЙ ОЛЕКСІЙОВИЧ (29.ХІІ.1936, 

м.Київ) – український композитор, педагог. Закінчив у 1961 році 

Київську консерваторію (у Б.Лятошинського). У 1961-63 роках 
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викладав у Вінницькому музичному училищі, у 1963-74 роках – в 

музичних школах м.Києва, з 1975 року керівник естрадних 

оркестрів. 

Твори: для симфонічного оркестру “Поема” (1961), “Скерцо” 

(1961), для камерного оркестру симфонії “Періоди” (1965-73), 

“Софія Київська” (1966), п’єси для естрадного оркестру, камерно-

інструментальні; п’єси для фортепіано, бандури. Романси, пісні, 

музика до кінофільмів. 

Твори для дітей: для камерного оркестру сюїта-казка 

“Попелюшка (1963, 1983), “Музика чудес” (1975), для фортепіано 

дві дитячі п’єси (1980). 

 

ЗОЛОТУХІН ВОЛОДИМИР МАКСИМОВИЧ (16.V.1936, 

м.Харків) – український композитор і педагог, народний артист 

України з 1996 року. Закінчив Харківську консерваторію у 1963 році 

(у Д.Клебанова). Викладач Харківського інституту культури (1963-

67) та з 1967 року інституту мистецтв (професор з 1989 року). 

Твори: балет “Вогонь Еллади” (1980), опера-мюзикл “І один у полі 

воїн” (1985), три симфонії (1970, 1982, 1993), інструментальні концерти, 

симфонічні поеми, естрадно-симфонічні, камерно-інструментальні 

твори. Пісні, музика до театральних вистав та кінофільмів. 

Твори для дітей: опера “Маленька чаклунка”, для фортепіано 

“Дитячий альбом (1961). 

 

ІВАНОВ ВАЛЕНТИН ГАВРИЛОВИЧ (21.І.1936, м.Частів 

Яр Донецької області) – український композитор і педагог. Закінчив 

у 1958 році Харківську консерваторію (клас домри), у 1976 році 

факультет композиції. У 1960-65 роках керував естрадним 

оркестром Донецької філармонії, у 1966-78 роках зав. Музичною 

частиною Харківського театру юного глядача, з 1972 року викладач 

Харківського інституту культури. 

Твори: дві симфонії (1976, 1978), струнні квартети (1974, 

1976), п’єси для фортепіано, оркестру народних інструментів, 

домри, баяна, балалайки, естрадного оркестру, тромбона. Пісенні 

цикли, пісні, музика до театральних вистав. 

Твори для дітей: для фортепіано цикл мініатюр за віршами 

А.Барто “Іграшки” (1977), цикл пісень “Пісні для дітей” на вірші 

Ленінградських поетів (1971), “Пісні для дітей” на вірші Н.Забіли 

(1981), пісні “Про хлопчиків і дівчаток” на вірші З.Сагалова. 
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СІНЧАЛОВ БОРИС МИХАЙЛОВИЧ (11.VІ.1936, 

м.Горловка Донецької області) – український композитор, артист 

оркестру, педагог. Закінчив у 1974 році Львівську консерваторію (у 

А.Кос-Анатольського). У 1969 році Дніпропетровський 

університет. Артист симфонічних і театральних оркестрів в 

Запоріжжі, Вільнюсі, Сімферополі, Сухумі, Ялті (1958-1969), 

викладач музичних шкіл та Ялтинського педучилища (1969-74), з 

1974 року керівник колективів художньої самодіяльності в Ялті. 

Твори: опери “Пісня про Гайаваті” (1974), “Через терни до зірок” 

(1975), “Марина Чурай” (1970) та інші, всього вісім. Кантати, симфонічні 

та камерно-інструментальні твори, вокальні цикли, хори, романси. 

Твори для дітей: опери “Солом’яний бичок (1976), “Пригоди 

Барвінка” (1977); балет “Стрекоза и Муравей” по байці І.Крилова, 

його лібретто. 

 

ВЛАСОВ ВІКТОР ПЕТРОВИЧ (7.ХІІ.1936, м.Шилка, 

Читинської області, Росія) – український композитор, заслужений 

діяч мистецтв України з 1996 року. Закінчив у 1963 році Львівську 

консерваторію. З 1965 року викладач Одеської консерваторії 

(професор з 1993 року). 

Твори: для баяна – варіації на тему української народної пісні 

“Ой за гаєм, гаєм” (1968), “Тарантела”, “Скерцо” (1970), “На 

вечірці” (1975), “Гумореска” (1978), “Парафраз” (1980), “Музика в 

камені” (1990), “Трень-брень” (1993). Музикознавчі праці. 

Твори для дітей та юнацтва: для баяна “Дитячий альбом” 

(1984), “Навіки дев’ятнадцятилітні” (1989). 

 

ЛИСЕЦЬКИЙ СТЕПАН ЙОСИПОВИЧ (15.VІІІ.1937, 

с.Витків Львівської області) – український мистецтвознавець, 

кандидат мистецтвознавства. Закінчив у 1963 році Київську 

консерваторію, у 1968 році аспірантуру. З 1955 року викладач ДМШ 

у м.Хуст, з 1967 року редактор видавництва “Музична Україна”. 

Музикознавчі праці, зокрема для дітей написав посібники 

“Українська музична література для IV i V класів ДМШ” (1980, 1982). 

 

ІЩЕНКО ЮРІЙ ЯКОВИЧ (5.V.1938, м.Херсон) – 

український композитор, педагог, заслужений діяч мистецтв УРСР з 

1991 року. Закінчив у 1960 році Київську консерваторію (у 

А.Штогаренка), з 1962 року її викладач, з 1985 року професор. 
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Твори: опери “Віронька” (1970), “Водевіль” (1990), обидві по 

А.Чехову; п’ять симфоній (1964–85), поема “Зачарована Десна” 

(1972), два концерти для віолончелі з оркестром (1968, 1982), шість 

струнних квартетів, тріо, близько 20 сонат для різних інструментів, 

біля 30 хорових творів, кантати. 

Твори для дітей: для симфонічного оркестру “Піонерська 

увертюра” (965), вокальні цикли пісень “Пісні для дітей” на вірші 

Ленінградських поетів (1971), “Пісні для дітей” на вірші Н.Забіли 

(1981). 

 

ТИЛИК ВОЛОДИМИР ВОЛОДИМИРОВИЧ (21.VІ.1938) – 

український композитор. Закінчив у 1962 році Київську 

консерваторію (у А.Штогаренка). У 1962-74 роках завідувач і 

редактор в журналах “Мистецтво”, “Музика”, видавництві “Музична 

Україна”. З 1975 року на творчій роботі. 

Твори: балетна новела “Червона ромашка” (1973), вокально-

симфонічні твори, концерти для фортепіано (1972), бандури (1976), 

сопрано (1977); камерні ансамблі, п’єси для фортепіано, скрипки, 

валторни, флейти, фагота, цимбал, для оркестру народних 

інструментів. Вокальні цикли, романси, цикли пісень, пісні. Музика 

до радіовистав, кінофільмів і телефільмів. 

Твори для дітей та юнацтва: для симфонічного оркестру 

“Піонерська сюїта” (1965), “Комсомольська сюїта” (1967), увертюра 

“Корчагінці” (1972), дитячі хори на вірші М.Упенка, П.Воронько. 

 

ШУРОВА НІНА СЕРГІЇВНА (19.І.1938, м.Київ) – 

український музикознавець, педагог. Закінчила в 1965 році Київську 

консерваторію, у 1969 році аспірантуру. Кандидат 

мистецтвознавства з 1973 року. З 1965 року викладач спеціальної 

музичної школи в Києві. 

Музикознавчі праці: “М.І.Вериківський” (1972), методичний 

посібник “Слухання музики в 1-3 класах (у співавторстві, 1980). 

 

ШАХМАН ВАЛЕРІЙ НАУМОВИЧ (9.ІІІ.1940, м.Свободний 

Амурської області, Росія) – український композитор. Закінчив у 

1968 році Харківський інститут радіоелектроніки, у 1977 році 

інститут мистецтв (у В.Золотухіна). У 1967-76 роках керував 

самодіяльними колективами. З 1976 року головний диригент 

Харківського державного цирку. 
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Твори: концерт для симфонічного оркестру (1983), для 

естрадно-симфонічного оркестру симфонія “Беспокойные сердца” 

(1978), для фортепіано концерт, інші твори. Вокальний цикл, 

романси, пісні. 

Твори для дітей: комічна опера “Телефон” за твором 

К.Чуковського (1976). 

 

ЗІНЬКЕВИЧ ОЛЕНА СЕРГІЇВНА (9.ХІ.1940, 

м.Свердловськ) – український музикознавець, педагог, доктор 

мистецтвознавства з 1988 року. У 1966 році закінчила Київську 

консерваторію, з 1970 року її викладач (професор з 1990 року). 

Музикознавчі праці: “Гергій Майборода” (1973), “Українська 

радянська музика. Учбовий посібник для вузів” (1990), 

“Чайковський і Україна” (1991) та ін. Для дітей: підручник 

“Слухання музики в 1-3 класах” (у співавторстві, 1980), 

“Хрестоматія по слуханню музики в 1-3 класах (у співавторстві, 

1980). 

 

СТЕПАНЕНКО МИХАЙЛО БОРИСОВИЧ (6.VІ.1942, 

м.Семипалатинськ) – український композитор, піаніст і педагог, 

кандидат мистецтвознавства з 1982 року. Закінчив у 1971 році 

Київську консерваторію (у Б.Лятошинського і А.Штогаренка). З 

1967 року її викладач (професор з 1991 року, тепер Національна 

академія). З 1994 року голова Спілки композиторів України. 

Твори: симфонія (1971), українська балада для квартету (1992), 

збірник “Цвіт калини” (1991), п’єси для фортепіано, флейти, 

скрипки, кларнета. Хори, романси, пісні, обробки народних пісень. 

Музика до театральних вистав, радіо- і телепередач. 

Твори для дітей: для фортепіано “Про звірів”, сюїта (1969), 

дитячі пісні. 

 

ШУКАЙЛО ЛЮДМИЛА ФЕДОРІВНА (26.ХІІ.1942, 

м.Верхня Салда Свердловської області, Росія) – український 

композитор, педагог. Закінчила у 1966 році Харківську 

консерваторію (у В.Нахабіна). З 1965 року викладач Харківської 

середньої музичної школи. 

Твори: для симфонічного оркестру сюїта (1965), для струнного 

оркестру симфонієтта (1964), концерт для фортепіано, струнний 

квартет (1963), п’єси для ансамблів скрипалів, фортепіано, альта, 
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кларнета, романси, обробки народних пісень. 

Твори для дітей: для блокфлейти сюїта “Дитячі іграшки” 

(1980), цикл п’єс для фортепіано (1976), вокальні цикли “Пісні-

малюнки” (1971), “Дорогі слова” (1979), “Переводи з дитячого” 

(1981), “Малюнки старого міста” (1981). 

Л.Шукайло. Пісні-малюнки. Збірка дитячих пісень 

(дошкільний і молодший шкільний вік) для виконання 

професіональними співаками. Київ, 1985. 1. У травні, 2. Веселий 

барабан, 3. Неслухняні ковзани, 4. Тут-туп, тупи-туп, 5. Забіяка, 6. 

Про біле, 7. До ранку. Пісні написані на вірші І.Михайлової та 

Л.Тактаєвої. 

Л.Шукайло. Дорогі слова. Цикл пісень для дошкільного та 

молодшого шкільного віку. Київ, 1985. 1. Дорогі слова, 2. Дід 

додому поспіша, 3. Мама спить, вона втомилась, 4. Сидіти вдома я б 

не міг. Пісні написані на вірші О.Шибаєва, В.Орлова та 

О.Благініної. 

 

ЯКУБЯК ЯРЕМА ВАСИЛЬОВИЧ (6.VІІІ.1942, м.Коломия 

Івано-Франківської області) – український музикознавець, педагог, 

кандидат мистецтвознавства з 1975 року, заслужений діяч мистецтв 

України з 1994 року. Закінчив у 1965 році Львівську консерваторію, 

тепер Вищий музичний інститут ім.М.Лисенка (у С.Людкевича). 

Тут працює з 1966 року, проректор з 1991 року (професор з 1995 

року). 

Музикознавчі праці: підручники “Сольфеджіо” (у 

співавторстві) для 1-4 класів ДМШ (1976, 1979) для 5 класу (1980, 

1983), для 6 класу (1981), 7 класу (1982), ряд публікацій 

присвячених творчості М.Лисенка, К.Квітці, М.Скорику та інші. 

 

ПЕТРОВ-ОМЕЛЬЧУК ПЕТРО ВОЛОДИМИРОВИЧ 

(20.V.1943, с.Липівка Київської області) – український композитор. 

Закінчив у 1971 році Київську консерваторію (у А.Коломійця). З 

1977 року директор Республіканського дому композиторів. З 1992 

року голова Національної ліги українських композиторів. 

Твори: опери “Опришки” (1980), “Таємничі викрадення” 

(1985), “Він і вона” (1987), “Мона” (1990);  симфонічні твори 

“Українське карпатське каприччіо” (1982), “Читання христа” (1992), 

“Мій хрест” (1992, на вірші В.Стуса), “Концертино-кантандо” 

(1993). П’єси для струнного квартету, фортепіано. Музика для 
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ансамблів і оркестрів народних інструментів. Хори, пісні, обробки 

народних пісень. 

Твори для дітей: мюзикл „Учень чарівника” (1983). 

 

ФРЕЙДЛІН ЯКІВ (ЯН) МИХАЙЛОВИЧ (12.VІІІ.1944, 

м.Чита, Росія) – український композитор, педагог. Закінчив у 1971 

році Одеську консерваторію. З 1973 року викладач Одеської 

музичної школи-десятирічки ім.П.Столярського. 

Твори: симфонія (1973), п’єси для симфонічного оркестру, 

концерт для фортепіано з оркестром (1971), флейти і фортепіано 

двойний концерт (1974), два струнні квартети (1963, 1975), п’єси для 

фортепіано, скрипки, флейти, органа; вокальні цикли. Музика до 

театральних і телевізійних вистав. 

Твори для дітей: кіноопера “Наступило літо” (1977). 

 

ЛАВРУШКО МИХАЙЛО ЛЕОНІДОВИЧ (1.І.1945, 

м.Донецьк) – український композитор, педагог. Закінчив у 1974 році 

Одеську консерваторію (у І.Асєєва). З 1974 року викладач 

Донецького музичного училища. 

Твори: концерт для скрипки з оркестром (1974), симфонія 

“Червоний колір” (1974), струнний квартет, цикл фортепіанних п’єс-

мініатюр (1982-90), хори, пісні. 

Твори для дітей та юнацтва: юнацький концерт для фортепіано 

з оркестром (1982), музика до вистав: “Алі-Баба і розбійники” 

(1985), “Попелюшка”, “Гусеня” (обидві – 1988), “Манук – відважне 

серце” (1989), “Царівна-жаба” (1990), всі для Донецького театру 

ляльок, пісні для дітей на вірші В.Орлова (1991-94). Цикл пісень 

“Сонце-сонечко”. 

 

ЛАДИЖЕНСЬКИЙ ПЕТРО АНАТОЛІЙОВИЧ (10.ХІ.1946, 

м.Кам’янець-Подільський Хмельницької області) – український 

композитор, педагог. Закінчив у 1972 році Київську консерваторію 

(у М.Дремлюги). З 1972 року викладач Криворізького музичного 

училища. 

Твори: балети “Вій”, “Місяць росте на небосхилі” (обидва у 

1977 році), опери “Без вини винуваті” (1995), “Поема Прометея” 

(1996); моноопера “Липа вікова” (1991), 6 сюїт для скрипки і 

фортепіано (1994-95), концерт для контрабаса з симфонічним 

оркестром (1983). У 1985-95 роках викладач Новосибірського 
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музичного училища. З 1996 року живе в Санкт-Петербурзі. 

Твори для дітей: балет “Вінні-Пух і все-все-все” (1996), для 

фортепіано цикл дитячих п’єс. 

 

САСЬКО ГЕННАДІЙ МИХАЙЛОВИЧ (20.Х.1946, 

м.Донецьк) – український композитор. Закінчив у 1971 році 

Київську консерваторію (у Л.Колодуба). Працював у 1971-72 роках 

у театрі ім.Лесі Українки, у 1972-1974 роках диригентом ансамблю 

Червонопрапорного Західного прикордонного округу. З 1974 року 

редактор видавництва “Музична Україна”, з 1986 року на творчій 

роботі. 

Твори: вокально-симфонічні поеми “Вічний вогонь” (1968), 

“Веснонько-весно” (1983), фольк-ораторія “Батьківська нива” 

(1986), Рапсодія для валторни і камерного оркестру, музика до 

драматичних вистав, естрадні пісні, п’єси для джазових оркестрів. 

Твори для дітей: мюзикл “У нас в Кібертонії”, або “День 

першого проліска” (1978), фортепіанний цикл п’єс для дітей 

“Мозаїка” (1983), дитячі пісні. 

 

СТЕЦЮК ОЛЕКСАНДР МИХАЙЛОВИЧ (5.І.1974, 

с.Білокровичі Житомирської області) – український композитор, 

педагог. Закінчив у 1969 році Казанську консерваторію (у 

А.Лемана). У 1960-63 роках викладач культосвітнього училища в 

Ніжині і Житомирі. У 1963-65 роках концертмейстер 

Житомирського музично-драматичного театру, з 1965 року викладач 

Житомирського музичного училища. 

Твори: камерно-інструментальна музика, зокрема концерт для 

віолончелі, концертіно для фортепіано, камерного оркестру та ін. 

Цикли романсів, хори, романси, пісні. Музика до театральних 

вистав. 

Твори для дітей: балет “Три товстуни” за казкою Ю.Олеші 

(1971), сюїта для симфонічного оркестру з балету “Три товстуни” 

(1972). 

 

ЯВОРИК ОЛЕКСАНДР ВОЛОДИМИРОВИЧ (16.ІІІ.1946, 

м.Київ) – український композитор. У 1975 році закінчив Київську 

консерваторію (у Ю.Іщенка і Л.Колодуба). З 1977 року зав. 

сектором по роботі серед дітей Будинку композиторів України. З 

1983 року на творчій роботі. 
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Твори: камерний балет “Ой під вишнею” (1981), твори для 

симфонічного, естрадно-симфонічного, духового, народного 

оркестрів, для різних інструментів. 

Твори для дітей: сім новелет для голосу і фортепіано на вірші 

Г.Бойко (1982). 

 

ОСАДЧИЙ ОЛЕКСАНДР ПИЛИПОВИЧ (14.ІХ.1947, 

м.Київ) – український композитор, заслужений діяч мистецтв УРСР 

з 1987 року. Закінчив у 1970 році Київський педінститут, у 1980 році 

Київську консерваторію. 

Твори: для естрадно-симфонічного оркестру “Сонячна 

мелодія”, “Романс” (обидва у 1980 році), “Ліричне скерцо” (1982), 

“Концертна увертюра” (1984), для фортепіано “Вальс” (1981), пісні 

на вірші Л.Татаренка (“У кожного юність одна”), Д.Луценка, 

М.Сингаївського, Ю.Рибчинського, М.Ткача. Музика до 

кінофільмів “Чобітки”, “Колосок” (обидва – 1982), “Двоє 

справедливих курчат” (1984), всі на “Київнаукфільмі”. 

 

ДРОБ’ЯЗГІНА ВАЛЕНТИНА ІВАНІВНА (24.V.1947, 

м.Львів) – український композитор, педагог. Закінчила Харківський 

інститут мистецтв (у В.Борисова). З 1972 року викладач 

Харківського культосвітнього училища, з 1973 року викладач 

Харківського інституту мистецтв. 

Твори: “Дивертисмент” (1969) для камерного оркестру, концерт 

для фортепіано, п’єси для фортепіано, скрипки, естрадна та джазова 

музика. Вокальні цикли, пісні. Музика до театральних вистав. 

Твори для дітей: музика до вистав Харківського театру ляльок 

(1980-83), хоровий цикл “Веселі пісеньки” (1974), збірка пісень 

“Розмова біля вогнища” (1986). 

В.Дроб’язгіна. Веселі пісеньки. Збірка хорів для дітей 

молодшого шкільного віку. Київ, 1976. 1. Бабині улюбленці, 2. Три 

мудреці, 3. Коваль, 4. В гостині у королеви, 5. Козенята, 6. 

Косовиця, 7. Робін-Бобін, 8. Король Пітін, 9. Гулянка. Пісні написані 

на вірші С.Маршака, переклад з російської Н.Забіли. 

 

КОЛОБКОВ СЕРГІЙ ПАВЛОВИЧ (15.І.1947, м.Харків) – 

український композитор, викладач. У 1970 році закінчив 

Харківський інститут мистецтв (клас фортепіано Р.Горовиць, в 

1973 році клас композиції Д.Клебанова). З 1970 року викладач 
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Харківського інституту мистецтв. Кандидат мистецтвознавства з 

1994 року. 

Твори: симфонія (1972), симфонічна поема (1968), для хору і 

симфонічного оркестру поема “Відгуки” на вірші Лесі Українки 

(1981), камерно-інструментальні твори – два інтермеццо (1973), 

п’ять струнних квартетів, два фортепіанних концерти (1989, 1996), 

твори для фортепіано, альта, віолончелі, кларнета, фагота. Романси. 

Твори для дітей: для фортепіано п’ять п’єс, “Дитяча сюїта” 

(1981). 

 

БУЄВСЬКИЙ БОРИС МИКОЛАЙОВИЧ (7.VІ.1935, 

м.Кривий Ріг) – український композитор викладач. Закінчив Харківську 

консерваторію у 1959 році (у Д.Клебанова). У 1959-61 роках викладач 

Донецького музичного училища. З 1961 року на творчій роботі. 

Твори: балети “Пісня синього моря” (1965), “Устим 

Кармелюк” (1980), ораторія “Мандрівки серця” (на вірші 

Л.Костенко, 1964), десять симфоній, камерно-інструментальна 

музика, романси, естрадні пісні. Музика до кінофільмів, театральних 

вистав, пісні для дітей. 

Б.Буєвський. Наша казка. Збірка пісень для дітей дошкільного і 

молодшого шкільного віку на вірші М.Вінграновського. Київ, 1981. 1. 

Про казку, 2. Про лелеку, 3. Що робить сонце? 4. Колискова зайченяті, 

5. До ластівки, 6. Шпаки, 7. Чорний кіт, 8. Інжир, 9. Каченята. 

 

ЧЕМБЕРЖІ МИХАЙЛО ІВАНОВИЧ (15.VІІ.1944, м.Ізмаїл 

Одеської області) – український композитор, педагог, заслужений 

діяч мистецтв України з 1993 року. У 1988 році закінчив Донецьку 

консерваторію (у О.Рудянського). З 1975 року викладач інституту 

підвищення кваліфікації працівників культури Міністерства 

культури та мистецтв, професор з 1995 року. З 1982 року директор 

Київської дитячої музичної школи ім.Л.Ревуцького. З 1994 року 

ректор Київської дитячої Академії мистецтв. 

Твори: дві симфонії (1980, 1987), концерт для баяна і 

симфонічного оркестру (1980), хорові концерти (1991, 1992), сюїта 

для камерного оркестру, музика до театральних вистав, радіо-, 

телеспектаклів (1979-96). 

Твори для дітей: 12 маленьких прелюдій для фортепіано (всі 

1992-93), пісні та хори для дітей. 

М.Чембержі. Наша сонячна країна. Збірка пісень та хорів для 
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дітей молодшого, середнього та старшого шкільного віку. Київ, 

1983. 1. Співаємо про Леніна, 2. Рідна Вітчизна, 3. Свято дружби, 4. 

Веснянка, 5. Пісня юннатів (з радіоспектаклю за п’єсою А.Давидова 

“Озивайко”, вірші В.Гуцуленка), 6. М’ята, 7. Каченята, 8. Тополята, 

9. Дощик, 10. Грім, 11. Літо, 12. Останній дзвоник. Пісні написані на 

вірші Т.Коломієць, В.Лагоди, В.Сороки та ін. 

 

БІБИК ВАЛЕНТИН САВИЧ (19.VІІ.1940, м.Харків) – 

український композитор, педагог, заслужений діяч мистецтв УРСР з 

1990 року. Закінчив Харківський інститут мистецтв (у Д.Клебанова) 

у 1966 році. Відтоді його викладач (з 1991 року професор). З 1994 

року в Санкт-Петербурзькій консерваторії. 

Твори: опера “Втеча” (1976-83), ораторія, кантати “Дума про 

Довбуша” (1972), “Сумна кантата” (1980, на вірші Т.Шевченка), 

одинадцять симфоній, три концерти для фортепіано з оркестром, 

“Плач і молитва” для симфонічного оркестру (1992), камерно-

інструментальна хорова, вокальна музика. 

Музика для дітей: балет “Гутаперчевий хлопчик” (1986–87), 

цикл п’єс на сюжети російських народних казок (1980). 

 

КИВА ОЛЕГ ПИЛИПОВИЧ (5.І.1947, м.Львів) – український 

композитор, заслужений діяч мистецтв УРСР з 1986 року. Закінчив 

Київську консерваторію (у М.Скорика). У 1971–72 роках викладач 

Уманського музичного училища, у 1972–80 роках редактор в СКУ та 

видавництві “Музична Україна”, з 1980 року на творчій роботі. 

Твори: балет “Олеся” (1981), симфонія (1971), “Лірична поема” 

(1977), увертюра (1982), 4 камерні кантати, концерт для фортепіано 

(1983), камерно-інструментальна музика. Хори, романси, балади. 

Музика до театральних вистав та кінофільмів. 

Твори для дітей: вокальний цикл “Музика для дітей” (1975), Це 

чотири тендітні мініатюри: “Ранок”, “День”, “Вечір”, “Ніч”. Ці 

мініатюри написані з глибоким розумінням дитячого 

світосприйняття із сердечною теплотою людини, яка зберегла світлу 

згадку про дитинство. 

 

ШАМО ЮРІЙ ІГОРЕВИЧ (син І.Н.Шамо, 15.І.1947, м.Київ) 

– український композитор, викладач. Закінчив у 1970 році Київську 

консерваторію (у А.Штогаренка). З 1970 року викладач Київського 

інституту культури. 
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Твори: два концерти для фортепіано з оркестром (1970, 1973), 

концерт для флейти з камерним оркестром (1992), концерт для 

скрипки з камерним оркестром, джаз-концертино для саксофона-

тенора, фортепіано, струнних та ударних інструментів (обидва – 

1993), 11 фортепіанних сонат, 6 струнних квартетів (всі1971-94), 5 

циклів для мішаного хору а капела (на вірші Л.Українки, Л.Реви, 

латинські канонічні та українські народні тексти), моноопери “Нам 

час повертає голоси” (1975), “Пісні про кохання” (1989), пісенний 

цикл “Київський зошит” (1982, на вірші А.Демиденка), близько 50 

творів для готово-виборного баяна, музика до телефільмів та 

драматичних вистав. 

Твори для дітей: сюїта для фортепіано “Казки та історії” 

(1974). 

Ю.Шамо. Казки та історії. Сюїта для фортепіано з балету за 

мотивами казок Г.-Х.Андерсена. Київ, 1974. 1. Казкар оповідає, 2. 

Марш олов’яного солдатика, 3. Два півні – дворовий і флюгерний, 4. 

Дюймовочка, 5. Дитяча балаканина, 6. Гидке каченя, 7. Новий одяг 

короля, 8. Танець принцеси на горошині, 9. Оле-Лукойє, 10. Казка 

продовжується. 

 

КАЛУСТЯН ОЛЕКСАНДР ВАРТКЕСОВИЧ (6.VІІ.1947, 

Львів) – український композитор, викладач, заслужений діяч 

мистецтв України з 1996 року. Закінчив у 1972 році Львівську 

консерваторію (у Р.Сімовича), аспірантуру при Київській 

консерваторії (1978). У 1974-78 роках викладав у Львівській 

консерваторії, з 1987 року викладач Рівненського інституту 

культури (доцент з 1993 року). 

Твори: для фортепіано “Рондо” (1971), музична драма “Суд 

пам’яті” (1979), соната для віолончелі (1989), хоровий концерт 

“Молитва за Україну” (1992), мюзикл “Фрак для доцента” (1988), 

“Монолог” для голосу у супроводі фортепіано (1994), вокальний 

триптих “Спогади” (1995), варіації для браз-квінтету (1996), романси 

для віолончелі з фортепіано (1978). 

Твори для дітей: “Дитячий квартет” (1977), мюзикл “Операція 

– ліквідація” (1990), музична казка “Мапа” (1990), маленькі прелюдії 

для фортепіано, “Три настрої” – цикл прелюдій для фортепіано, 

дитячий вальс, п’єса для естрадного оркестру “Дінг-донг”. 

Дитячий триптих з мюзиклу “Мапа”: 1. Пташині ігри, 2. Весела 

прогулянка, 3. Радісна звістка. 
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П’єси з мюзиклу “Операція – ліквідація”: 1. Весела увертюра, 

2. Сон кошеняти Гоші, 3. Пісня “Аварії”, 4. Пісня чотирьох 

пішоходів, 5. Пісня дорожніх знаків, 6. Неслухняні школярі, 7. Пісня 

світлофорів, 8. Радісний фінал. 

 

ВЕРЕЩАГІН ЯРОСЛАВ РОМАНОВИЧ (8.ХІІ.1948, м.Київ) 

– український композитор. Закінчив у 1973 році Київську 

консерваторію (у М.Скорика). У 1973-80 роках редактор 

видавництва “Музична Україна”, з 1983 року на творчій роботі. 

Твори: “Дивертисмент” для симфонічного оркестру, “Святкова 

увертюра” (1978), для струнного оркестру сюїта (1969), “Варіації” 

(1970). Квінтети – фортепіанний (1971), для дерев’яних інструментів 

(1977), квартети “Фрески” (1974), “Пасторальний” (1876); 

“Стрілецька похідна” для чоловічого хору буз супроводу, 

поліфонічні п’єси для фортепіано, п’єси для фортепіано, скрипки, 

контрабаса, кларнета, флейти, клавісіна. Романси, хори, пісні на 

вірші Л.Українки, В.Сосюри та ін., цикл “передчуття весни” для 

баритона в супроводі фортепіано (всі – 1989-94). 

Твори для дітей: дитячі п’єси для різних інструментів і 

ансамблів, дитяча кантата на вірші В.Морданя “Сміється 

джерельце” (1980). Три пісні для голосу і фортепіано. У піснях на 

дитячі тексти концентруються найпривабливіші риси творчої 

манери композитора. Це вишуканість засобів музичної виразності та 

використання образно поетичних текстів. Це пісні “Веснянка, 

“Танцювальна”, “Колискова”. 

 

САКАЄВА (РОСТИМАШЕНКО) ТЕТЯНА ГРИГОРІВНА 

(16.ІІІ.1948, м.Сімферополь) – український композитор, викладач. У 

1974 році закінчила Одеську консерваторію (у Т.Малюкової). З 

1980 року викладач Сімферопольського музичного училища. 

Твори: симфонія (1974), симфонічні твори, твори для альта, 

ударних, фортепіано, арфи. Пісні для баритона, цикл гуморесок 

“Дієта”. 

Твори для дітей: для фортепіано цикл дитячих п’єс (1969), 

“Піонерська музика” для двох фортепіано (1980), три мініатюри – 

“Волшебные блики”, “Колдун”, “Корабль-призрак” (1981). Збірка 

пісень “Дружная семья” (1985). 

Т.Ростимащенко. Дружная семья. Сборник песен для детей 

младшего и среднего школьного возраста на слова В.Орлова. Киев, 
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1985. 1. Самая прекрасная на свете, 2. Всем, Всем, Всем, 3. За 

дождиком, 4. Дружная семья, 5. Первый снег, 6. Снежная песенка, 7. 

Зебренок, 8. Индийский слон, 9. Сверчок, 10. Грустная киска, 11. 

Костяная рубашонка, 12. Друзья, 13. Цветная песенка. 

 

ПТУШКІН ВОЛОДИМИР МИХАЙЛОВИЧ (29.І.1949, 

м.Ворошиловград) – український композитор, викладач, заслужений 

діяч мистецтв України з 1993 року. Закінчив Харківський інститут 

мистецтв (клас фортепіано Р.Панкової, композиції – Д.Клебанова). 

У 1968-72 роках концертмейстер Харківського інституту мистецтв, з 

1972 року завідувач музичною частиною Харківського 

драматичного театру ім.О.Пушкіна, одночасно з 1978 року викладач 

в музичній школі №10. З 1992 року викладач інституту мистецтв. 

Твори: опера “Дива дивнії” (1990), симфонії, концерти для 

оркестру, двох віолончелей, три сонати для фортепіано, вокальні 

цикли на вірші А.Ахматової, Г.Аполлінера, камерно-

інструментальна музика. Хори, романси, пісні. Музика до 

театральних вистав. 

Твори для дітей: опера “У лукоморья дуб зеленый” за казкою 

О.Пушкіна (1983), мюзикли “Ну, Гулівер” (1982), “Пригоди 

Бартеші” (1983). 

 

ГОЛУБОВ ІВАН ВАСИЛЬОВИЧ (23.VІ.1950, м.Одеса) – 

український композитор, педагог. Закінчив у 1978 році Одеську 

консерваторію (у А.Красотова). У 1971-79 роках викладач 

музичних шкіл: Великомихайлівської музичної школи (Одеська 

обл.) та музичної школи №2 в Одесі. З 1978 року викладач Одеської 

консерваторії. 

Твори: симфонічна фреска “Непереможні” (1983), концерт для 

фортепіано з симфонічним оркестром (1978), “Український триптих” 

(1982). П’єси для фортепіано, скрипки. Вокальні цикли: “Люди і 

звірі”, “Етажі” (1978), “Быть Октября наследником” (1981), “Вперед, 

корчагінці!” (1983). 

Твори для дітей та юнацтва: оперета “Вероніка” (у 

співавторстві) за п’єсою Д.Шахова (1983), для симфонічного 

оркестру “Молодіжна увертюра”, вокальний цикл для юнацтва 

“Білий парус” на вірші українських поетів (1982), цикл дитячих 

пісень “На маленькій планеті” (1982). 
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ЗУЄВ ОЛЕКСАНДР ІВАНОВИЧ (30.VІІІ.1950, м.Макіївка 

Донецької області) – український композитор. Закінчив у 1974 році 

Київську консерваторію (у Ю.Іщенка). У 1970-76 роках керівник 

ВІА “Кобза” та концертмейстер Київського естрадно-циркового 

училища, з 1977 року на творчій роботі. 

Твори: Зонг-опера “Крила удачі” (1979), музична комедія 

“Істина дорожче” (1980), мюзикли, кантати, п’єси для фортепіано, 

скрипки, флейти, фагота. Романси, пісні, обробки народних пісень. 

Музика до театральних вистав та кінофільмів. 

Твори для дітей: для фортепіано збірник “Дитячі п’єси” (1972). 

 

ЯКОВЧУК ОЛЕКСАНДР МИКОЛАЙОВИЧ (21.V.1952, 

с.Черче Хмельницької області) – український композитор. Закінчив у 

1976 році Київську консерваторію (у А.Коломийця). У 1976-79 роках 

редактор Українського радіо, з 1979 року завідувач музичною частиною 

Київського молодіжного театру, з 1983 року на творчій роботі. 

Твори: опера “Незабываемое” (1977). Вокально-симфонічні 

твори, камерно-інструментальна музика, п’єси для фортепіано, 

скрипки, баяна, для різних дерев’яних духових інструментів. Хори, 

романси, естрадні пісні. Музика до театральних вистав і кінофільмів. 

Твори для дітей: кантата “Я и Солнышко – друзья” (1980), 

цикл п’єс “Пастелі” (1980), цикл “Горіховий дощ” (1990). 

О.Яковчук. Горіховий дощ. Цикл для дитячого хору без 

супроводу на вірші В.Скомаровського. Казка про жука. Кантата 

для дитячого хору без супроводу на вірші Г.Чубач. Київ, 1990. Цикл 

складається з таких пісень: 1. Весняний поїзд, 2. Козубок-колобок, 3. 

Потемніли крони сосни, 4. Морозенко. Кантата складається з трьох 

частин. 

А.Яковчук. Я и Солнышко – друзья. Кантата для детского 

хора без сопровождения на стихи болгарских поэтов Н.Зидарова и 

Л.Станчева. Київ, 1986. Кантата складається з розділів: Весна, 

Летний вечер, Осенняя гамма, Зимняя радость. 

 

БЕДУСЕНКО СЕРГІЙ ВАЛЕНТИНОВИЧ (10.V.1952, 

м.Черкаси) – український композитор. Закінчив Київську 

консерваторію (у Л.Колодуба). З 1979 року концертмейстер 

Київського театру юного глядача. 

Твори: дві симфонії, п’єси для фортепіано, гітари. Хори, 

вокальні цикли, романси, пісні. Музика до театральних вистав. 
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Твори для дітей: для фортепіано цикл п’єс на сюжети казок 

Ан-дерсена (1980), цикл п’єс на сюжети російських народних казок 

(1980). 

 

КИРИЛІНА ІРИНА ЯКІВНА (25.ІІІ.1953, м.Дрезден, 

Німеччина) – український композитор. У 1977 році закінчила 

Київську консерваторію (у М.Дремлюги). З 1982 року на творчій 

роботі. 

Твори: опера “Что сильнее всего на свете” (1982), симфонія 

(1978), “Дивертисмент” (1978), сонати для флейти (1979), для 

фортепіано (1973), для скрипки (1980-82). Вокальний цикл 

“Бессонница” на вірші М.Цветаєвої. Інструментальна естрадна 

музика. Хори, романси, пісні. Музика до театральних вистав. Пісні 

для дітей. 

И.Кирилина. Веселая песенка. Шуточные песни для детей 

дошкольного и младшего школьного возраста. Киев, 1986. 1. 

Оставили одного, 2. Удивительная лошадь, 3. Тихий ученик, 4. 

Чучело-мяучело, 5. Невоспитанный щенок, 6. Почему, 7. Чем я 

сторож не хорош? 8. Секрет. Пісні написані на вірші В.Орлова, 

М.Яснова, З.Бичкової та ін. 

І.Кириліна. Пісні для дітей. Київ, 1991. 1. В лісі є зелена хата, 

2. Пісенька, 3. Зелене слоненя, 4 “Ученый кот”, 5. “Я рисую море”, 

6. Не такий апельсин, 7. Не будь козою, 8. “Дом под крышей 

голубой”, 9. Засмутилось кошеня, 10. “Я пою от всей души”, 11. 

Розгнівалась на літо зима, 12. “Любимая игрушка”, 13. Сумна пісня, 

“Чем пахнут ремесла” 15. Бичок та їжачок, 16. “Кто кого боится”, 

“Из чего сделаны сны”. Вірші П.Воронька, В.Скомаровського, 

О.Вратарьова, В.Орлова та ін. 

 

ШЕВЧЕНКО ЮРІЙ ВАЛЕНТИНОВИЧ (1.ІХ.1953, м.Київ) 

– український композитор. У 1977 році закінчив Київську 

консерваторію (у А.Штогаренка). З 1977 року редактор музичного 

оформлення передач Держтелерадіо України. 

Твори: симфонієтта (1982), твори для фортепіано, скрипки, 

дерев’яних духових, арфи, органа. П’єси для оркестру народних 

інструментів, естрадні пісні. Пісні для дітей, музика до 

радіопостановок. 

Ю.Шевченко. Що сказало сонце. Збірка пісень для дітей 

молодшого та середнього шкільного віку. Київ, 1989. 1. Що сказало 
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сонце, 2. “Ручеек”, 3. Мій голубе ніжний, 4. “Волшебный 

карандашик”, 5 “Пропавшие птицы”, 6. Лети, 7. “Тик-так”, 8. 

“Бусинки”, 9. “Если б я играл на скрипке”, 10. “Четвероногий друг”, 

Диво-місто, 11. Навпаки, 12. Бемба-Ламемба, 13. Пісенька 

Кенгурятки (з мільтфільму “Дострибни до хмаринки”, вірші 

О.Вратарьова). Пісні написані на вірші М.Сингаївського, 

В.Орлова, В.Кузьменкова та ін. 

 

ГУБАНОВ ЯКОВ ІВАНОВИЧ (8.І.1954, м.Київ) – 

український композитор, педагог. Закінчив у 1976 році Московську 

консерваторію (у А.Пірумова), у 1978 році закінчив аспірантуру 

при Київській консерваторії. Кандидат мистецтвознавства (1983). З 

1979 року ст. Викладач Київської консерваторії. 

Твори: п’ять симфоній (1977-82), струнний квартет (1975), 

п’єси для органа, фортепіано, скрипки, домри, баяна. Романси. 

Музика для джазових і рок-ансамблів. Музикознавчі праці. 

Твори для дітей: симфонічна сюїта “Кругосвітня подорож 

піонера Тіми Ситнікова” (1978). 

 

ЦЕПКОЛЕНКО КАРМЕЛА СЕМЕНІВНА (20.ІІю1955, 

м.Одеса) – український композитор, педагог. Закінчила Одеську 

консерваторію (у А.Красотова, по фортепіано – Л.Гінзбург). З 1979 

року викладач Одеської консерваторії. 

Твори: симфонічні і камерно-інструментальні, п’єси для 

фортепіано, вокальний цикл дитячих п’єс (1981). 

 

ЩЕРБАКОВ ІГОР ВОЛОДИМИРОВИЧ (19.ХІ.1955, 

м.Дніпропетровськ) – український композитор, заслужений діяч 

мистецтв України з 1996 року. Закінчив у 1979 році Київську 

консерваторію (у В.Кирейка). 

Твори: опера-ораторія “Тарас. Зоряна колискова” (1996), 

кантати “Ознака вічності” (1988, на вірші Л.Костенко), “Стабат 

матер” (1994), симфонія (1986), камерна симфонія “Арія Пасіони” 

(1993). Два концерти для фортепіано з оркестром (1979, 1996), 

концерт для скрипки з оркестром (1989). Камерно-інструментальна 

музика, хорові твори, пісні для дітей, музика до театральних витав і 

кінофільмів. 

І.Щербаков. Босоніж по землі. Пісні та хори для дітей 

середнього шкільного віку. Київ, 1989. 1. “Добрая сказка о чудаке”, 
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2. Спогад, 3. Портрет, 4. “В музее боевой славы”, 5. “Колыбельная”, 

6. “Песня юных космонавтов”, 7. “Что за люди, эти взрослые”, 

8.”Речка”. Пісні написані на вірші В.Степанова, В.Морданя, 

Ю.Тувімова (Польща) та ін. 

Цикл для дитячого хору без супроводу “Зима” на вірші 

Л.Костенко: 1. Баба Віхола, 2. Ріка заснула в берегах, 3. Лісовий 

карнавал, 4. Місяць уповні, 5. Сніг іде.  

Триптих для дитячого хору в супроводі фортепіано “Босоніж 

по землі”, вірші М.Сингаївського: 1. Вийшов травень з лісу, 2. Про 

травинку-росинку, 3. Сонця коло чарівне. 
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