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І.М. Локшук 
 

ВИТОКИ ТКАЦТВА НА РІВНЕНСЬКОМУ ПОЛІССІ 
 

Питання збереження, успадкування та примноження мистецької спадщини Рівненщини, 

історичного регіону Полісся та України загалом спонукало до огляду матеріалу, що 
висвітлює особливості розвитку художніх тканин на території рівненського Полісся та в м. 

Рівне. Кожен поліський текстильний осередок вирізняється з поміж інших своїми художньо-
виражальними засобами, усталеними формами виробу, орнаментальними мотивами, 

технологічними підходами. Оскільки льон потребує значної кількості вологи, то природні 
умови Полісся є найбільш сприятливі для вирощування даної рослини.  

До висвітлення витоків текстильного промислу звертаються Г.Охріменко й О.Шевчук 
[9]. Особливості розвитку суконної промисловості у Волинській губернії розглядає 
Т.Дерев’янкін [3]. Відомості про розвиток текстильної промисловості на рівненському 

Поліссі знаходимо у виданні «Історія міст і сіл Української РСР», у томі «Ровенська область» 

[5]. Інформацію щодо огляду поліських тканин черпаємо у напрацюваннях І.Гургули, 

С.Сидорович, К.Матейко, О.Дудар (надалі О.Нестер), Г.Курилович, Г.Стельмащук, 
Ю.Лащука, Т.Ніколаєвої, О.Никорак, Т.Лупій, М.Селівачова, А.Українець. Проте, зважаючи 

на вагомість досліджень зазначених науковців, проблематика художнього текстилю 

рівненського Полісся в контексті історичного розвитку мистецтва України спеціально не 
розглядалася, чим і зумовлений вибір тематики даної публікації.  

Завдання статті: опрацювати джерельну базу дослідження; окреслити витоки ткацтва 
на рівненському Поліссі; прослідкувати розвиток тканини; визначити текстильні осередки на 
зазначеній території.  

Найдавніші дані про ткацтво на теренах Західної України належать до середини V тис. 
до н.е., наприклад, поселення культури лінійно-стрічкової кераміки у Рівному. В той час, 
примандрувавши з Подунав’я, носії названої культури розселилися у Подністров’ї та Волині 
і принесли з собою навички невідомого тут заняття [9; 248]. Згідно припущень, ткацтво 
розвивалося пізніше плетіння та на його основі.  
Із поширенням на Поліссі пізньотрипільського населення (кінець ІІ тис. до н.е.), імовірно, 
слід вважати достовірну дату впровадження ткацького промислу на даній території [9; 249]. 

Науковці припускають, що розквіт ткацтва на Поліссі слід пов’язувати з тшинецько-
комарівською культурою (ХVІ-ХІ ст. до н.е.), що займала територію від Вісли до Дніпра і 
вважається праслов’янським етносом. Серед матеріалів тшинецько-комарівської культури 

знайдено багато прясел різної форми [9; 250]. 

Слов’янські жінки пряли прядиво з льону чи конопель, причому використовували 

куделю й веретено. У могилах того періоду археологи часто зустрічають пряслиця, вироблені 
з камінчиків, які насаджували на веретено. Ткач або ткаля виготовляли полотно на кроснах. 
Здавна також виробляли сукно [6; 21].  

У повсякденному побуті часів княжої доби не було різниці між життям вищих і нижчих 
верств. Хоча населення було приналежне до різного соціального статусу, це не відбивалося 
на щоденній культурі. Будівлю заможних людей прикрашали килимами, що стелили на лавах 
і помостах, столи покривали скатертинами й обрусами [6; 25]. 

І льон, і конопля згадуються в церковних постановах Ярослава Мудрого: «Аще 
человекь иметь красти коноплю или лень и всякое жито» [1; 2]. Овеча вовна та вовняні 
тканини фіксуються в літературних пам’ятках з ХІ ст. Так, в «Ізборнику Святослава» 

зазначено: «Оть вльны сы а не оть льну…» [1; 2]; в житті Феодосія Печерського літописець 
Нестор подає – «руками прядущю вльну…» [1; 2].  

Із розвитком держави на теренах України місто продовжує процвітати, зводячи нові 
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будови, де збільшується кількість промисловців і торговельників. До незвичайного зросту 

доходять ремесла, задовольняючи своїми різновидами виробів все більші потреби щоденної 
культури [5; 71].  

Наприкінці ХV ст. м. Рівне отримує магдебурзьке право; йому дали дозвіл на 
проведення ярмарків. У місті більшало купців та різного фаху ремісників: ткаль, кравців, 
кушнірів, кожум’яків, чоботарів тощо [5; 74]. Після отримання магдебурзького права 
населенню гарантувалося вільне заняття ремеслами, торгівлею і землеробством, дозволялося 
вибирати свій орган влади – магістрат, суд, створювати ремісничі об’єднання – цехи [11; 85-

86]. До цеху належали майстри одного ремесла або кількох занять, наближених один до 
одного. Цех мав нагляд над своїм ремеслом, дбав про те, щоб ремісничі вироби стояли на 
відповідній висоті, відстоював права своїх членів, боровся за нові права й привілеї [6; 141].  

Важливу роль у розвитку ткацтва відігравали майстерні, організовані при монастирях. 
В інвентарях Пересопницького монастиря за 1600 р. зустрічаються назви різних 
візерункових тканин – полотняних «запон», занавісок, «обруса візерункового», вишитих 
покривал, хусток «білого полотна» з набивними хрестами і т.д. [2; 77].  

Згадки про килимарські майстерні Західної України датуються ХVІІ ст. Засновані в 
галицько-волинських містах, серед них Корець, базувались на невеликій кількості верстатів, 
на провідній ролі головного майстра і невеликому обсязі продукції, призначеної для 
конкретного замовника [2; 78]. У ХVІІ ст. ворсові килими виготовляло багато поміщицьких 
килимарських мануфактур і монастирських майстерень. Ворсові килими виготовлялись 
народними майстрами-кріпаками на високому технічному і художньому рівні. У ХVІІІ ст. їх 
створювали на зразок перських поміщицькі мануфактури, до прикладу у Корці [4; 27]. 

Різновидом західноукраїнського золототкацтва були ткані пояси, що з’явилися під 
кінець ХVІ-ХVІІ ст. як важлива деталь костюма польсько-української знаті. Спочатку їх 
привозили зі Сходу. Наприкінці ХVІІ-ХVІІІ ст. виникають місцеві майстерні, власне у Корці, 
що йменувались під впливом східної термінології «персіярнями». Персіярні, особливо 
спочатку, були невеликими майстернями, в яких майстри самі розробляли рисунок тканини й 

ткали її на верстатах [2; 82].  

Міста Корець, Клевань, Рівне були місцем проживання магнатських князівських родин. 

Так, власник Корця, князь Ю.Чарторийський 1786 р. заснував суконну мануфактуру з 
загальною кількістю працюючих майже 300 осіб. За три роки мануфактура виробляла в 
середньому по 450 поставів сукна щорічно, а в 1791 р. її продукція зросла до 800 постав [14; 

51]. Суконна мануфактура Ю.Чарторийського в 1797-1798 рр. мала дев’ять верстатів, на них 
працювало 39 осіб. Крім того, на тимчасові роботи наймали до 100 дівчат [5; 345]. 

Наприкінці ХVІІІ ст. у місті відкрилася також капелюшна і полотняна мануфактури. Крім 

того, існувало підприємство з переробки вовни [14; 51]. Полотняна мануфактура 
функціонувала з 1787 р.; 1797 р. тут працювало 6 майстрів-ткачів, 2 учні, 1 майстер-
серветник, 4 його учні і 80 дівчат-прядильниць – кріпачок Ю.Чарторийського [5; 345].  

За описом плану м. Рівне (що датується 1765 р.) з книги Т.Стецького «З бору і степу» 

констатуємо: «По вулиці Німецькій, розташованій вздовж річки, мешкали німецькі 
фабриканти-суконники...» [12; 43]. Наприкінці ХVІІІ ст. суконну мануфактуру заснував у 
Рівному купець Й.Васса [14; 62]. 1797 р. на ній вироблено 1200 аршинів сукна та інших 
вовняних тканин [3; 11]. У 1797-1801 рр. тут працював 31 робітник, 1802-1803 рр. – 26 

робітників [3; 105]. На іншій суконній мануфактурі Рівного у 1809 р. задіяні 19 робітників, 
обсяг виробництва становив 2500 аршинів [3; 104]. А в 1823 р. на 8 мануфактурах Рівного 
працювало 378 осіб, які за рік виробили 87768 аршинів тканин [14; 62].  

У містечку Дубровиця з 1809 р. функціонувала графська суконна мануфактура, яку 
обслуговували 12 робітників-кріпаків, а у 1816 р. їх було вже 86 [5; 261]. Суконні 
мануфактури у 1809 р. діяли в Гощі. Одна з них кріпосна, що налічувала 32 робітники й 

виробила 1190 аршинів продукції, інша – капіталістична, нараховувала 36 працівників й 775 

аршинів сукна за рік [3; 104]. У 40-х рр. ХІХ ст. поміщики Валєвські, яким належала Гоща і 
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400 га землі, заклали господарство, де утримували 3 тис. овець-мериносів, 300 коней, 

швейцарські корови. Селяни-кріпаки працювали в господарстві поміщика – чесали вовну, 
пряли, ткали полотно на білизну, виготовляли сукно на сіряки, шили одяг [5; 181].  

Загалом, суконна промисловість Волинської губернії в першій половині ХІХ ст. 
розвивалася успішно й мала деякі особливості, а саме, підприємства тут були переважно 
дрібними [3; 26]. Всього у Волинській губернії 1848 р. діяло 16 підприємств, на яких 
працювало 1461 робітники, обсяг виробництва становив 250400 аршинів сукна [3; 115]. За 
даними 1850 р. у населеному пункті Тучин (нині Гощанський р-н) була ткацька фабрика, де 
чесали вовну й виготовляли сукно [5; 188]. Крім того, зауважимо, що в 1848 р. у губернії 
було вироблено 57000 пудів льону-волокна [3; 42].  

Характеризуючи поширення і масовість ткацтва у Волинській губернії, один із 
дослідників 1850 р. писав: «Льон і коноплі висівають в потрібній кількості: щорічний посів 
цих рослин становить майже 25% від усього посіву в губернії» [8; 43]. 

Так, до реформи 1861 р. на Волині поширеними були різноманітні промисли, у яких 
зайнято до 30 тис. осіб. Вироби дрібної промисловості йшли для задоволення попиту 

населення на товари першої необхідності [14; 69]. Перехід від мануфактурного до 
промислового машинного виробництва відбувся у губернії пізніше, ніж в інших країнах 
Європи [14; 62]. 

Зі статистичних відомостей по Рівному виділяємо наступне: «В 1861 году в г. Ровно 
находилась одна суконная фабрика, приготовлявшая толстое крестьянское сукно на сумму до 
600 руб. в год» [12; 49]. Наприкінці ХІХ ст. у Тучині працювали 2 фарбувальні та 2 ткацькі 
фабрики. Щороку відбувалося 10 ярмарків. 1913 р. в Тучині було вже 6 ткацьких фабрик [5; 

189]. Проте кустарі й ремісники, як і селяни-бідняки, не могли витримати конкуренції 
великих підприємств, які застосовували досконаліші знаряддя праці, мали машини. Дрібні 
виробники села убожіли і йшли на заробітки у міста [5; 189].  

Незважаючи на те, що у пореформений період Волинська губернія у господарському 
розвитку просунулась вперед і капіталістичні відносини стали тут визначальними, в цілому 

вона залишалася аграрним відсталим краєм, де промисловість носила напівкустарний 

характер. Переважали в основному підприємства харчової, деревообробної та легкої 
промисловості [14; 76].  

Наприкінці ХІХ ст. у с. Городок, поблизу Рівного, почав функціонувати музей, що став 
регіональним етнографічним осередком Волинської губернії. Надзвичайно цінними для 
фондів городоцького музею стали збірки з матеріальної і духовної культури, особливо зразки 

місцевого одягу, жіночих прикрас, сільськогосподарського інвентарю, предмети народних 
промислів, поліський музичний інструментарій [15; 20]. Так, «статистическим бюро 
Волынской губернии земской управы (1910-1912 гг.) было зафиксировано, что среди других 
промыслов наиболее развит ткацкий» [10; 188]. 

На велику кількість ткацьких верстатів у першій чверті ХХ ст. вказує Я.Оринжина. За її 
підрахунками, в Поліському воєводстві було понад 55 тисяч верстатів, у Волинському – 

понад 44 тисячі, причому тканини з льону вироблялось утричі більше, ніж із вовни [8; 43-44]. 

«1937 г. в Волынском воеводстве насчитывалось несколько десятков мелких полукустарных 
предприятий текстильной, швейной и кожевенной промышленности с 174 рабочими» [7; 148-

149]. Зауважимо, що до 1938 р. на території Волинського воєводства були проведені 
меліоративні роботи на площі понад 100 тис. га [11; 115]. 1940 р. дрібні ткацькі фабрики 

Тучина об’єдналися в промартілі [5; 192]. 

Протягом 1956-1965 рр. став до ладу льонокомбінат у Рівному, потужністю 30 млн. 

метрів тканин на рік [14; 105]. За цей час у народне господарство області вкладено значні 
кошти, що дало можливість збудувати 150 нових промислових підприємств і цехів, 
реконструювати 43 підприємства. У другій половині 1960-х рр. у Рівному почалося 
спорудження фабрики нетканих матеріалів [14; 105]. 

У 60-х рр. розпочалася, а в 70-х рр. тривала меліорація заболочених земель у багатьох 
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районах області [14; 107]. Льонарський напрям у промисловості був надзвичайно 
поширеним. Так, станом на 1973 р. на Березнівщині існував цех для первинної переробки 

льону (с. Балашівка), працювали льонопереробні пункти (с. Богуші) [5; 140], (с. Кам’янка) [5; 

143], (с. Хмелівка) [5; 145], пункти «Заготльон» (с. Малинськ) [5; 143], (смт. Соснове) [5; 

138] і т. д.; цього ж року у м. Березне став до ладу льонозавод [5; 115].  

Чимало заболочених земель знаходилось на території Володимирецького району. Щоб 
зробити їх придатними для землеробства, в квітні 1959 р. у Володимирці створено 
лукомеліоративну станцію, що проводила меліоративні роботи, піднімаючи продуктивність 
земель [5; 154]. 1948 р. у смт. Рафалівка розпочала роботу бавовнечесальня [5; 168].  

1967 р. у Дубровиці введено в дію першу чергу льонозаводу, 1969 р. створено 
пересувну механізовану колону тресту «Поліссяводбуд», що осушувала заболочені землі [5; 

266]. У 1980 р. випустив свою першу продукцію Сарненський льонозавод. Там працювали 

цехи з переробки льону-трести, сортування волокна. За одну зміну завод переробляв 5-6 т. 
сировини, яка поступала з північних районів Рівненщини та за домовленістю – з Волинської, 
Львівської областей. Готова продукція направлялася на Рівненський та Житомирський 

льонокомбінати [13; 53].  

Оскільки бідні ґрунти Полісся позбавляли можливості прожити із землеробства, коло 
зацікавлень місцевих мешканців було спрямоване на промисли. В свою чергу, розквіт 
ремесла сприяв торгівлі, зростанню міст.  

Архівні та літературні джерела засвідчують активний розвиток суконної промисловості 
Волинської губернії. Надзвичайно поширеним є льонарський напрям у промисловості 
поліщуків, цьому сприяло існування сировини на теренах регіону. У середині ХХ ст. було 
побудовано один із найпотужніших текстильних підприємств України – льонокомбінат у 
Рівному, який наприкінці 2011 р. набув другого дихання.  
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Резюме 
Розглядаються особливості художніх тканин рівненського Полісся, здійснено огляд 

текстильної промисловості краю, аналізується розвиток льонарського та суконного 
виробництва.  

Ключові слова: художні тканини, суконна мануфактура, Полісся. 
 

Summary 

Sources of weaving are on Rivne Polesye 

The features of artistic fabrics of Rivne Polissia are examined, the historical review of textile 

industry is conducted in the region, development of flax cultivation and cloth production is 

analyzed.  

Key words: artistic fabrics, cloth manufactory, Polissia. 

 

Аннотация 

Рассматриваются особенности художественных тканей ровенского Полесья, проведено 
обзор текстильной промышленности на землях края, анализируется развитие выработка льна 
и сукна.  

Ключевые слова: художественные ткани, суконная мануфактура, Полесье.  
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