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людини, які зазвичай залишаються незадіяними в процесі навчання, а іноді навіть гальмують цей процес. Мова 
йде про мотиви поведінки людини, які виявляються у ситуаціях групової взаємодії: прагнення до лідерства, 
прагнення уникнути аутсайдерської позиції, прагнення не підвести партнерів і т.п. Якщо ці мотиви не набули 
для студента настільки гіпертрофованого значення, що повністю поглинули змістовний бік діяльності, вони 
стають каталізатором особистісного залучення до гри. 

Як правило, модель процедури ділової гри, що ілюструє її зміст, передбачає відображення 
особливостей майбутньої професії. Загалом вона містить 3 основних ланки: 1) підготовка гри; 2) власне гру; 3) 
аналіз гри та її результатів. 

Початковий етап конструювання ділової гри – це вибір об’єкта імітації, яким можуть бути окремі 
фрагменти педагогічного процесу чи педагогічної діяльності. 

Наступний етап – розробка ігрової моделі, яка включає визначення цілей гри, уточнення ролей гравців, 
правила гри, оцінювання гри, сценарій гри. 

Суттєвим моментом ділової гри є її аналіз (рефлексія). Він дозволяє учасникам гри усвідомити, що 
відбувається, як вони поводяться, як грають їхні партнери, виявити цікаві факти, подробиці попередньої гри – 
незаплановані результати, події і т.д. В ході аналізу здійснюється професійна та ігрова інтерпретація отриманих 
результатів, оцінка результатів гри. 

Отже, з означених психолого-педагогічних особливостей ділової гри можемо зробити висновок щодо 
доцільності використання її в педагогічному процесі педагогічного вузу для організації гуманістичної 
міжособистісної взаємодії викладачів та студентів на основі моделювання професійних ситуацій у ділових 
іграх. 
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УДК: 78.071.5(07) М.С.Филипчук 
Історико-соціальні фактори становлення і розвитку методики музичного навчання від античності до 
середньовіччя 

Виникнення методики навчання музичного мистецтва відноситься до далеких часів древньогрецької 
цивілізації, коли музика органічно входила в громадське життя суспільства поруч з театром і танцями, а 
виконавська майстерність передавалась від учителя до учня, від батька до сина, від покоління до покоління. 
Музичне виховання починалося з дитинства, коли засвоювались пісні, – зазвичай побутові (робочі, весільні, 
похоронні), з яскраво вираженою декламацією, – складені вчителем або іншими відомими аедами, поступово 
засвоюючи окремі елементи музично-текстової імпровізації на основі обраного сюжету. Їхній спів 
супроводжувався інструментальною грою на формінксі (інструмент, струни якого натягувались на черепаший 
щит), а згодом кіфарі. До музичного навчання ставилися як до філософії, яка змалку вводить людину в життя, 
формуючи та виправляючи її характер. 

Так, у різних містах виникали нові професійні школи навчання музики – кіфаристів (найбільш відома з 
них Терпандра, що була переможцем спартанських змагань 176 р. до н.е.) і авлетистів. Тут закладались певні 
правила та первинні основи методики музичного навчання. Найбільш типовим методичним засобом для цього 
періоду було навчання, засвоєння технічних прийомів шляхом заучування та виконання найпопулярніших 
мелодій релігійного та патріотичного характеру. 

У цей період поширеним було також домашнє навчання гри на флейті, лірі та інших інструментах. 
Серед предметів, що використовувалися у музичному навчанні, – лінійка (ключ для настроювання 
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інструментів), дощечка для писання, гаманець, сандалія як символ покарання. Навчальний процес описується в 
такому сюжеті ”Марсій навчає Олімпа грі на авлосі”: майстер спочатку пояснює, як тримати інструмент, і лише 
потім дає учню спробувати самому, спрямовуючи долоні та руки учня і контролюючи виконання ним складних 
позицій [5, 8]. 

Найбільш відома мистецька школа Древньої Греції функціонувала на острові Лесбос (VII-VI ст. до 
н.е.). Вона, як і інші подібні школи того часу, була своєрідною музично-поетичною студією-інтернатом, в якій 
навчали дівчат мистецтва співу (мистецтво, як відомо, тоді було неподільне). Одним із керівників цієї школи 
був відомий поет того часу Алкман, який був також автором хорових пісень. Історія зберегла також ім’я 
головного хормейстера Стесіхора з Гімери. У цих школах закладалися правила та первинні основи методики 
музичного навчання. Зрозуміло, що перші способи й прийоми мали емпіричний характер і відрізнялися у 
кожній школі і окремих майстрів залежно від організаційних засад і спрямування самого навчання. 

Інші способи і прийоми навчання застосовувалися у підготовці співаків для богослужіння у часи 
середньовіччя. Як правило це були співацькі школи при монастирях, де виховання здійснювалося шляхом 
залучення учнів до участі у богослужінні, зубріння текстів гімнів, псалмів. Зазвичай це була вокальна музика, 
що являла собою розспів одного складу (гімни) чи речитатив (псалми). Найчастіше ця музика передбачала 
унісонний спів, хоча використовувався першочерговий спів двох хорів діалогічного характеру – антифони. 

Варто зазначити, що музичну естетику середньовіччя визначали не тільки християнські підходи до 
розуміння музики, але й певним чином мистецтво античності. Тому музику як вид мистецтва в цю добу 
розглядали передусім як науку про правильну модуляцію, правильний спів. Саме такої думки дотримувались 
відомі теоретики Северин Боецій, Аврелій Кассідор, Ісидор Севільський та інші, які вважали, що музика – це 
наука, що сприймається не тільки чуттєвим органом, але й досягається розумовою діяльністю. Як відзначав 
Боецій (480-525), який написав п’ять підручників “Про музичну становленність”, ... “слід напружувати силу 
думки для того, щоб даним нам природою мала б оволодіти й наука [6, 95-96]. Так, наприклад, “співзвуччя ... 
визначають за допомогою слуху, але вирішити питання, якими відстанями відрізняються ці співзвуччя, ... 
полишають уже не вуху, судження якого тупі, а правилам розуму” [4, 112]. Такі думки про музику ми 
зустрічаємо і в інших теоретиків, зокрема Ісидор Севільський (560-640) говорить, що “музика – це наука про 
мелодію, що складається з розділів про звучання й спів, і форми, через яку її можна відчути і пізнати. Через цю 
форму музика керує нашими пристрастями, ... наші почуття змінюють свій стан” [4, 122]. 

Деякі тлумачення про музику, лади, епос знаходимо в трактатах Аврелія Кассіодора (490-580) “Про 
науку і мистецтво”, Аврелія Августина (354-430), який написав “Шість книг про музику”. Хоча в цих працях 
ідеться не стільки про музику як таку, а про роль ритмічної структури як елемента музики з використанням її у 
всіх видах мистецької діяльності. Серед теоретиків, які найбільше приділяли увагу професійному спрямуванню 
музичного навчання, а також практичним питанням відповідно до музично-виконавської діяльності, були 
Авреліан з Реоме (IX ст.), автор трактату “Музична наука”, Регіно з Прюма (X ст.), який написав книгу “Про 
музичну гармонію”. Зокрема Одо з Клюні (870-942), Флак Алкуїн (735-804) та інші намагалися у своїх працях 
пов’язати науку з музикою та її практичними потребами навчання музикантів. 

Функціонування музичного мистецтва як невід’ємної складової частини, важливого елемента 
богослужіння вимагало відповідного навчання і виховання співаків і музикантів, зокрема удосконалення 
методики навчання церковному співу, реформи традиційного навчання. Перші суттєві зміни у діючу систему 
навчання музиці вніс ченець-бенедектинець Гвідо з Ареццо (початок XI ст.). 

Ідея реформи традиційної методики викладання співу виникла в нього під впливом практичного 
досвіду монастирських співацьких шкіл. У “Мікролозі” Гвідо, викладаючи основні принципи своєї методики 
музичного навчання, зазначає: “Хто хоче брати участь у нашому навчанні музики, хай вивчить деякі наспіви, 
написані в нашій нотації, вправляє руку на монохорді, уважно обдумає правила доти, поки не зрозуміє значення 
і сутності звуків так, що буде в змозі з приємністю проспівати як знайомі, так і незнайомі мелодії” (“Мікролог 
І”). 

Нововведення Гвідо отримало назву сольмізації – системи, що складалася з суми гексахордів, 
сплетених один із одним у реальному діапазоні співацьких голосів: від “соль”, великої октави до “мі” другої 
(звідси і назва – соль-мі-зація). Нова методика була схвалена вищою церковною владою і широко 
застосовувалася в музично-педагогічній практиці, зокрема в монастирських школах країн Європи до VIII ст., і 
мала велике практичне і наукове значення. 

Певні підходи щодо навчання церковного співу використовувались у кафедральних школах, що згодом 
перетворились у світські університети. Тут отримували академічну духовну музичну освіту, мета якої була 
підготовити майбутніх учителів-магістрів, які після закінчення мають право викладати в соборах, семінаріях 
богословські дисципліни, а також і музику. Навчання здійснювалось шляхом практичного засвоєння основних 
навичок і вмінь вокального співу (в основному це був григоріанський хорал), дискантної техніки, розвитку 
чистого інтонування як по нотах, так і без них, про що свідчить запис у журналі руанського архієпископа Ед 
Ріго, зроблений у 1253 році. Крім того в цих школах ефективно використовувалась навчально-методична 
література, яка допомагала учням засвоювати відповідні знання з музичної педагогіки, теорії, модальної 
ритміки, кондуктів, елементів поліфонічного мислення тощо. Серед підручників, які застосовувалися, була 
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“Методика викладання шкільних предметів” французького філософа і теолога Гюго Сен-Вікторського, де 
значна увага приділялась музичним дисциплінам, а також трактат невідомого автора “Хто хоче дискантувати”. 

Відзначимо, що під час занять із музичної теорії учні вивчали основні закономірності побудови 
багатоголосних музичних творів, які були започатковані у кондуктах і мотетах, засвоювали принципи 
метроритмічної побудови, відповідні методичні рекомендації, що застосовувались у практичній діяльності 
професійних музикантів. Крім того учні були добре обізнані в галузі музично-виконавської діяльності та 
композиції. У вільний від занять час вони в колі своїх однодумців опановували навички співу, гру на музичних 
інструментах (переважно це були ліра, цитра). Хоча ці заняття з боку керівництва університету категорично 
заборонялися, студенти все одно знаходили час для них. 

Становлення і розвиток професійної музичної освіти в країнах Західної Європи й надалі сприяло 
розгортанню великої кількості навчальних закладів різного типу навчання. Так, наприклад, у Німеччині у XV 
ст. активно розвивалась школа майстерзінгерів, в якій методика занять в основному була спрямована на 
механічне засвоєння показових зразків (прийомів, елементів техніки тощо), що створював майстер. Майстри 
здобували знання в університетах Франції, набували відповідних навичок гри на музичних інструментах у 
мандрівних музикантів. Розвивалася діяльність церковних музикантів-канторів, які виконували роль духовних 
наставників у середовищі шкільного навчання. Вони організовували і керували хоровими та інструментальними 
колективами дітей і дорослих. Багато з них мали університетський ступінь і крім музики викладали й інші 
предмети (латину, математику тощо), передавали свій досвід і знання шляхом механічного заучування правил 
нотної графіки, основ композиції, пояснювали, як за допомогою щоденних вправ можна опанувати аплікатуру 
на музичних інструментах. Хоча й ці школи мали аматорський характер і розвивалися паралельно з 
традиційними цеховими школами – об’єднаннями майстерзінгерів, які на початку XVI ст. існували в німецьких 
містах Аугсбурзі, Майнці, Вормсі, Зальцбурзі, Мюнхені, Нюрнберзі, – але їх діяльність мала значний вплив на 
тогочасну освіту. 

У Франції з’являються спеціалізовані музичні школи–інтернати при великих соборах, так звані 
метризи, де учні отримували професійну підготовку під керівництвом видатних музикантів-практиків. Однією 
такою була школа у Камбре, організована фламенцем Гільомом Дюфаї (1400-1474). Тут із дитинства 
виховували музикантів на кращих музичних традиціях з метою подальшої професійної діяльності. 

В епоху пізньої доби середньовіччя у XVI ст. посилюється інтерес до інструментального музикування. 
Про це свідчать трактати, які передавали досвід інструментальних шкіл та окремі методичні прийоми, способи. 
Найвідоміший серед них “Трансильвенець” Дируто, який вийшов у світ 1593-1609 рр., присвячений здобуткам 
венеціанської школи клавіристів. Широким попитом користувались лютневі табулатури, видані Петруччі, 
трактат з описами гри на цьому інструменті Агріколи, Бермудо, Вірдунга і Шліка, підручники для полегшення 
навчання на інших інструментах (“Трактат, що висвітлює клаузули та інші види, характерні для скрипкової 
музики” Дієго Ортіса, виданий у 1553 році). В Іспанії розповсюджуються посібники для навчання гри на гітарі. 
Найвідомішим серед них був Дона Луїса Мілана “Libro de musica et vihucla de mano” (1536 р.). 

Отже, епохи античності, середньовіччя заклали основи професійної музичної освіти, накреслили її 
основні напрями (виконавство і творчість) та визначили вимоги до професійної культури. У цей період були 
узагальнені й науково обґрунтовані засоби нотографічного письма, суттєво переглянуті методики музичного 
навчання і виховання особливо в галузі вокальної педагогіки та частково інструментального виконавства. 
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УДК: 378:371.3:159:955 М.М. Будз 
ВИКОРИСТАННЯ НАВИЧОК АНТИЦИПАЦІЇ У МУЗИЧНО-ПРОФЕСІЙНОМУ НАВЧАННІ 

У системі сучасних завдань музичної підготовки майбутніх фахівців – педагогів і виконавців – 
головним є орієнтація на усвідомлення та оволодіння специфічними закономірностями виконавського процесу, 
уміння знаходити доцільні засоби створення індивідуальної концепції інтерпретації творів різних стилів і 
напрямків, що означає вільно й самостійно працювати над створенням музично-виконавського образу. 
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